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PREFAZIONE 

ALL'EDIZIONE   TEDESCA 


Nella  stona  letteraria  due  diversi  intenti  possono  venire  a 
contrasto  insieme,  la  rappresentazione  personale  degli  scrittori  e 
l'esposizione  dello  svolgimento  dei  generi,  tanto  più  quando  si  tratti 
di  un'età  sì  copiosamente  e  variamente  feconda  come  in  Italia  fu 
specialmente  il  secolo  XVI.  È  difficile  tener  giusto  conto  d'ambedue  ; 
io  r  ho  tentato,  per  quanto  mi  fu  possibile.  In  generale  per  me  hanno 
maggiore  importanza  le  persone,  anche  perché  nello  stato  presente 
delle  ricerche  Tosservatore  che  ad  esse  rivolga  la  sua  attenzione, 
si  trova  per  lo  più  sopra  un  terreno  più  solido.  Mi  sono  quindi 
studiato  di  presentare  nel  loro  aspetto  complessivo  le  figure  più 
importanti  e  di  riunire  in  un  quadro  tutta  la  loro  operosità, 
mentre  le  osservazioni  su  quegli  scrittori  in  cui  non  appare  una 
forte  individualità,  non  mi  sono  peritato  di  sparpagliare  nei  diversi 
luoghi  dov'è  trattato  dei  generi  da  loro  coltivati.  Le  più  necessarie 
notizie  biografiche  di  questi  minori  sono  poi  inserite  là  dove  il 
discorso  cade  sulla  parte  principale  della  loro  attività  o  su  quella 
parte  che  ha  più  Vitretta  connessione  colle  vicende  della  loro  vita. 
Così  per  alcuni  pochi  che  già  compaiono  in  questo  volume,  tali  no- 
tizie si  debbono  naturalmente  cercare  solo  nel  successivo;  ma  ciò 
accade  perché  con  questo  volume  non  sono  arrivato  proprio  al  punto 
che  aveva  in  animo  di  toccare.  Pensava  di  chiuderlo  prima  di  venir 
a  dire  della  controriforma,  e  di  cominciare  il  terzo  parlando  di 
questa  e  di  Torquato  Tasso,  ed  invece  sono  stato  costretto  a  riman- 
dare a  quello  tre  capitoli,  che  devono  precedere  alla  trattazione 
di  codesti  argomenti:  uno  sulla  novella,  uno  intorno  al  trattato, 


VI 

al  dialogo  e  alla  lettera  ed  uno  intorno  alla  storia  e  alla  biografia, 
perché  il  secondo  volume  s'era  già  molto  ingrossato  senza  di  essi. 
Ciò  nondimeno  questo  ha  oltrepassato  di  gran  lunga  le  previsioni 
dell'editore  e  le  mie  stesse,  ancorché  io  mi  sia  continuamente 
sforzato  di  condensare  il  più  possìbile  l'abbondanza  della  materia 
e  di  tralasciare  quanto  non  fosse  strettamente  indispensabile.  Molti 
giudicheranno,  ciascuno  secondo  le  sue  predilezioni,  che  l'esposizione 
sia  qua  e  là  troppo  breve;  ma  io  credo  che  la  cornice  prestabilita 
non  mi  permettesse  d'estendermi  maggiormente,  se  non  volevo 
danneggiare  la  parte  essenziale.  Destinato  com'è  al  pubblico  colto 
tedesco,  il  libro  non  comportava  un  più  ampio  disegno  ed  insieme 
aveva  pure  ad  esser  leggibile,  sicché  dovetti  guardarmi  dal  sovrac- 
caricarlo di  nomi  e  di  date  e  dal  fare  un  semplice  catalogo.  Natu- 
ralmente, in  tali  condizioni  era  possibile  soltanto  una  compiutezza 
relativa.  La  necessità  di  una  limitazione  è  anche  il  motivo  per 
cui  alcune  cose  sono  trattate  in  un  posto  che  veramente  loro  non 
spetterebbe,  come  la  novella  del  secolo  XV  accanto  ai  Napoletani 
e  la  questione  della  lingua  nel  capitolo  sul  poema  eroico,  a  pro- 
posito del  Trissiuo. 

Breslavia,  19  febbraio  1888. 

L'Autore. 


AVVERTENZA  DEL  TRADUTTORE 

PREMESSA  ALLA  PRIMA  EDIZIONE  ITALIANA 


Nel  presentare  tradotto  il  secondo  volume  della  Storia  della 
letteratura  italiana  del  prof.  A.  Gaspary,  pubblicato  in  tedesco 
fin  dalla  primavera  del  1888  (Berlin,  Oppenheim),  non  ho  a  fare 
che  poche  avvertenze. 

Poiché  la  mole  del  volume  rendeva  necessario  alla  stampa  un 
lungo  periodo  di  tempo  e  gli  studi  di  storia  letteraria  sono  oggi 
coltivati  con  grande  fervore,  il  libro  correva  il  rischio  di  apparire 


ìq  qualche  parte  invecchiato  al  momento  stesso  della  pabblicazione. 
Affine  di  ovviare,  per  quanto  è  possibile,  a  questo  inconveniente 
e  d  altra  parte  per  accondiscendere  alla  preghiera  dell'  Editore  de- 
sideroso di  agevolare  la  diffusione  dell'opera,  pubblichiamo  questo 
secondo  volume  in  due  parti  indipendenti,  ciascuna  delle  quali 
rea  alla  fine  quella  sezione  di  Appendice  critica  e  bibliografica^ 
che  le  appartiene.  Nella  prima,  che  vede  ora  la  luce,  hanno  tro- 
vato posto  i  due  capitoli  che  compiono  la  trattazione  del  secolo  XiV 
(cap.  XV  e  XVI)  e  i  cinque  ove  si  discorre  del  XV;  la  seconda, 
che  è  già  pronta  per  la  stampa,  racchiude  gli  altri  nove  capitoli 
dell'edizione  tedesca,  consacrati  al  secolo  XVI. 

Delle  cure  date  dall'autore  a  questa  traduzione  si  avvedrà  di 
leggieri  chiunque  prenda  a  sfogliarla.  Pur  lasciando  intatte  le 
linee  generali  del  bell'edificio,  egli  ha  non  solo  ritoccato  qua  e  là, 
corretto,  arricchito,  ma  molte  volte  rifatto  di  sana  pianta  il  testo 
originale,  secondo  che  i  nuovi  studi  suoi  e  di  altri  gli  consigliarono, 
tatto  con  un  amore  e  con  una  diligenza,  che  saranno  apprezzati 
non  soltanto  dal  pubblico  italiano.  Le  trattazioni  sui  novellieri 
minori  del  secolo  XIV  (cap.  XVI),  sul  Mambriano  (cap.  XX),  sulla 
poesia  maccheronica  e  sul  Folengo,  sulle  traduzioni  nel  secolo  XVI 
(cap.  XXVIII),  per  non  citare  se  non  pochi  esempi  fra  i  più  impor- 
tanti, bastano  a  provare  che  non  esagero  punto. 

Come  io  abbia  corrisposto  colFopera  mia  a  codeste  cure  del  dotto 
professore  di  Breslavia  ed  alla  gentilezza  con  cui  volle  accettare 
molte  delle  osservazioni  da  m3  fitte  al  suo  libro  in  un  articolo 
bibliografico,  spetta  al  pubblico  giudicare. 

Sessa  Aurunca,  17  giugno  1890. 

V.  R. 


AVVERTENZA  DELL'AUTORE 


Sull'edizione  italiana  del  mio  libro  non  ho  da  ag^iunirere  altro 
che  una  parola  di  cordiale  riconoscenza  per  il  mio  traduttore,  il 
qaale  non  ha  risparmiato  fatica  per  rendere  il  contenuto  dell'ori- 


vili 

gìnale  tedesco  colla  massima  esattezza  e  chiarezza.  Per  mio  desi- 
derio egli  s'è  astenuto  modestamente  dal  farvi  giunte  e  correzioni 
sue,  il  che  avrebbe  potuto  molto  bene,  e  se  non  lo  fece,  fu  per 
mantenere  in  ogni  cosa  l'unità  dell'opera.  Gli  sono  pure  grato  per 
alcuni  avvertimenti,  che  mi  diedero  modo  di  purgare  il  libro  di 
vari  piccoli  errori  o  di  sviste  manifeste. 

Breslavia,  23  giugno  1890. 

L'Autore. 


PREFAZIONE 

ALLA  SECONDA  EDIZIONE  ITALIANA 


Ho  posto  mano  a  questa  seconda  edizione  con  un  senso  di  grande 
tristezza,  ripensando  la  diligenza  amorosa  e  lo  studio  attento  e 
sagace  con  che  il  Gaspary,  pur  tra  i  dolori  della  terribile  ma- 
lattia, venne  preparando  la  prima.  La  revisione  del  secondo  volume 
della  Storia  fu  il  suo  ultimo  lavoro.  Non  erano  ancora  trascorsi 
due  anni  poi  che  l'aveva  compiuta,  due  anni  di  alternative  an- 
gosciose tra  la  speranza  della  guarigione  e  lo  scoramento,  ed  egli 
non  era  più.  Cosi  la  versicne  torna  in  luce  senz'altre  cure  che 
quelle  modeste  e  peritose  del  traduttore. 

Frutto  di  dottrina  vasta  e  sicura  e  più  ancora  di  vigorose  me- 
ditazioni, l'opera  del  Gaspary  rappresenta  sì  lo  stato  della  scienza, 
quale  era  circa  un  decennio  fa,  ma  nei  giudizi,  nelle  proporzioni 
reciproche  delle  pai  ti,  nelle  volute  cmiss'oni  e  ncll'oidinamento 
porta  una  ben  rilevata  impronta  personale.  «  11  mio  libro  >,  mi 
scriveva  il  rimpianto  professore  affidandomi,  nel  marzo  dell' 89,  la 
traduzione  del  secondo  volume,  «  è  scritto  secondo  un  determinato 
«  criterio;  io  posso  aver  torto  le  mille  volte,  ma  non  posso  per- 
«  mettere  che  11  mio  pensiero  sia  corretto,  senza  sacrificare  la  mia 
«  individualità  e  il  mio  speciale  modo  di  vedere.  Coloro  che  cre- 
€  dono  che  io  ^bbia  fatta  un'opera  di  pura  compilazione  e  che  si 
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«po33a  migliorarla  mediante  aggiunte  e  cambiamenti  mi  hanno 
«  franteso.  Da  quattordici  anni  mi  occupo  di  continuo  della  storia 
«letteraria  italiana  e  le  mie  convinzioni  non  datano  da  ieri.  Se 
<in  Italia  mi  si  fa  il  grande  onore  di  leggere  e  di  tradurre  il 

<  mio  lavoro,  io  devo  desiderare  che  il  libro  rimanga  il  mio  libro 

<  e  che  contenga  degli  errori  piuttosto  che  abbia  a  divenire  un 

<  altro  >. 

Qaella  considerazione  e  queste  esplicite  raccomandazioni,  che 
ora  assumono  Taria  e  la  santità  di  un  estremo  volere,  non  mi 
permettevano  dunque  di  pensare  —  né  altri  avrebbe  pensato  — 
ad  alterare  con  correzioni  interne  l'aspetto  sostanziale  di  un  libro 
ormai  caro  al  pubblico  italiano.  E  poiché  tra  i  ritocchi  minuti  e 
particolari  di  notizie  concrete  e  i  mutamenti  più  profondi,  tra  le 
correzioni  indiscutibili  e  quelle  fondate  suirapprezzamento  di  u))a 
probabilità  o  di  un  raziocinio,  il  trapasso  è  graduale,  né  è  pos- 
sibile fondare  le  distinzioni  su  criteri  assoluti^  dopo  matura  rifles- 
sione mi  risolsi,  anche  per  fuggire  sgradevoli  disuguaglianze,  a 
ripreseotare  immutato  ai  lettori  italiani  questo  secondo  volume. 
Immatato,  ma  accompagnato  da  quelle  osservazioni  e  da  quelle 
aggiunte  che  gli  avanzamenti  del  sapere  negli  ultimi  dieci  anni 
rendevano  necessarie.  Così,  se  le  mie  forze  hanno  corrisposto  al 
proposito,  questa  seconda  edizione  rispecchia  lo  stato  attuale  degli 
3tudi,  ma  non  pretende  di  divinare  come  e  fino  a  qual  punto  i 
giudizi  del  Gaspary  ne  sarebbero  stati  modificati. 

Aggravar  di  note  appiè  di  pagina  od  intralciar  di  parentesi  il 
testo,  sarebbe  stato  far  opera  contraria  all'indole,  facilmente  espo- 
sitiva, del  libro;  ond'è  che  le  mie  osservazioni  e  le  mie  aggiunte 
compaiono  tutte,  distinte  dal  resto,  uqìV Appendice^  la  quale,  costi- 
tuita com'è  per  sua  natura  di  appunti  spicciolati,  si  adattava  assai 
bene  ad  accogliere  cosiffatti  accrescimenti.  Sono  questi  per  lo  più 
indicazioni  bibliografiche;  più  di  rado  correzioni  di  inesattezze  che 
i  nuovi  studi  abbiano  rivelato;  ancor  più  di  rado  accenni,  corredati 
di  opportuni  rinvii,  a  lacune  che  0:?gi  il  Gaspary  stesso  avrebbe  pro- 
bàbilmente avvertito.  In  generale  procurai  di  attenermi,  per  quanto 
era  possibile,  ai  criteri  che  egli  aveva  seguito  nel  compilare  la 
sua  Appendice  e  che  una  volta  ebbe  ad  espormi^  con  la  sua  solita 
simpatica  risolutezza,  così:  «  Io  non  scrivo  una  bibliografia;  ma 

<  cito  solo  ciò  che  mi  par  degno  d'essere  citato  e  che  è  fonte  della 

<  mia  erudizione  ^.  Ma  non  ho  l'illusione  di  aver  sempre  serbato 


l'austera  sobrietà  ond'egli  si  compiaceva;  anzi  in  alcuni  luoghi  ho 
a  bella  posta  allargato  la  mano  alle  citazioni,  giudicando  di  far 
cosa  gradita  e  comoda  agli  studiosi. 

Il  testo  di  questa  seconda  edizione  è,  come  ho  detto,  sostanzial- 
mente identico  a  quello  apparso  nella  prima;  ma  le  modificazioni 
di  lingua  e  di  stile  che  vi  ho  introdotto,  sono  innumerevoli.  Non 
v'  ha  forse  linea  che,  quanto  alla  forma,  sia  rimasta  immutata. 
La  chiarezza  e  l'agilità  della  dicitura  ne  hanno  profittato,  e  poiché 
nulla  mutai  senza  essermi  prima  ben  accertato  che  il  senso  non 
ne  fosse  neppur  lievemente  modificato,  spero  non  abbiano  sofferto 
l'esattezza  e  la  fedeltà,  pregi  che  nella  traduzione  di  un  libro  scien- 
tifico valgono  infinitamente  più  di  tutti  gli  altri. 

Pavia,  14  giugno  1900. 

V.  R. 
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XV. 

Il  Boccaccio. 


Il  Petrarca  sta  da  sé  accanto  a  Dante,  il  quale  ebbe  sì  un'influenza 
su  lui,  ma  di  non  grande  importanza.  L' ingegno  del  Boccaccio 
invece  si  svolge  sotto  la  doppia  efficacia  di  Dante  e,  ad  un  tempo, 
del  Petrarca  ed  egli  lo  riconosce  apertamente,  chiamandoli  am- 
bedue con  orgoglio  e  gratitudine  suoi  maestri.  Come  poeta,  si  studia 
specialmente  di   seguire  le  tracce  di  Dante  e  introduce  nelle 
fonne  letterarie  usate  da  questo  un  contenuto  che  è  del  tutto 
straniero  ad  esse  ;  come  erudito,  vede  nel  Petrarca  il  suo  modello, 
ma  non  riesce  ad  eguagliarlo,  perché  l'erudizione  toma  ad  avere 
io  lai  un  carattere  più  fortemente  medievale,  sebbene  egli  abbia 
ODO  spirito  più  moderno.  Affatto  diverso  per  naturale  disposizione 
da  ciascuno  de'  suoi  due  predecessori,  il  Boccaccio  quanto  più  si 
sforza  di  imitarli,  tanto  meglio  viene  a  mettere  in  evidenza  per 
il  contrasto  la  sua  propria  individualità. 

Singolari  furono  le  condizioni  tra  le  quali  quell'ingegno  si  ma- 
turò. Giovanni  Boccaccio  era  nato  nel  1313  lungi  dall'Italia,  a 
Parigi,  figlio  illegittimo  del  mercante  fiorentino  Boccaccio  di  Chel- 
lino  e  di  una  francese  di  nobile  stirpe.  La  famiglia  di  suo  padre, 
che  egli  stesso  disse  plebea,  era  originaria  di  Certaldo,  castello 
della  Val  d' Elsa,  e  perciò  Giovanni  potè,  secondo  il  costume  del 
tempo,  chiamarsi  ora  certaldese  ed  ora  fiorentino.  Fanciullo  venne 
a  Firenze;  a  sei  anni  componeva  già  versi;  ma  poiché  il  padre 
voleva  avviarlo  alla  propria  professione,  egli  andò  per  fare  il  ti- 
rocinio a  Napoli,  verosimilmente  sulla  fine  del  1330,  e  vi  passò 
gran  parte  della  sua  giovinezza. 

Questo  soggiorno  ebbe  una  grande  importanza  nello  svolgimento 
del  suo  spirito.  Nella  città  splendida  e  piena  di  svaghi,  dove  la 
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protezione  di  re  Roberto  adunava  allora  poeti  ed  eroditi,  la  sua 
avversione  alla  mercatura  non  poteva  che  crescere.  Sprecati  in 
questa  sei  anni,  gli  fu  concesso  di  abbandonarla;  ma  avendo  pur 
dovuto  darsi  ad  un'altra  carriera  lucrosa,  gli  andarono  inutilmente 
perduti  ancora  sei  anni  nello  studio  del  diritto  canonico.  Ben  se 
ne  lamentava  più  tardi  e  vedeva  in  questo  sciupio  di  tempo  il 
motivo  per  cui  non  aveva  toccato  una  molto  alta  perfezione  nel- 
l'arte della  poesia,  che  aveva,  secondo  lui,  il  suo  fondamento  nello 
studio  degli  antichi.  A  questo  lo  traeva  una  passione  irresistibile; 
ma  solo  nelle  ore  d'ozio  gli  era  dato  di  soddisfarla.  Paolo  Peru- 
gino, il  dotto  bibliotecario  di  re  Roberto,  lo  iniziava  alla  cono- 
scenza della  mitologia  classica,  che  restò  poi  sempre  il  suo  studio 
prediletto,  mentre  sotto  il  genovese  Àndalone  del  Negro  allora 
famoso  si  dedicava  con  amore  all'astronomia.  Una  lettera  del 
28  giugno  1338  ad  un  vecchio  condiscepolo  ce  lo  mostra  occu- 
pato in  questi  studi  :  dopo  di  aver  ascoltato  le  lezioni  obbligatorie 
sulle  Decretali,  se  ne  allontana  quasi  nauseato  e  si  sprofonda 
nei  libri,  dove  leggendo  di  altrui  dolori,  trova  conforto  alla  sua 
pena;  all'amico  chiede  in  prestito  un  esemplare  della  Tebaide  di 
Stazio  con  glosse,  perché  senza  queste  o  senza  maestro  non  riesce 
ancora  ad  intendere  bastantemente  il  poema.  Questa  lettera  e  tre 
altre,  scritte  intorno  al  medesimo  tempo,  attestano  infatti  col  loro 
barbaro  latino  e  colla  loro  ampollosità  di  pessimo  gusto  una  cul- 
tura manchevole.  L'imitazione  delle  epistole  di  Dante,  dalle  quali 
sono  tratte  certe  locuzioni  e  perfino  intere  proposizioni,  si  unisce 
con  un'erudizione  indigesta;  una  delle  lettere  ora  citate  è  tutta 
rimpinzata  a  proposito  ed  a  sproposito  di  parole  greche  in  una 
maniera  puerile;  si  riconosce  insomma  il  principiante  che  cerca 
occasione  di  fare  sfoggio  delle  sue  cognizioni  di  fresco  acquistate. 

Le  lettere  sono  datate  dai  piedi  di  Posilipo,  presso  alla  tomba 
di  Virgilio.  Si  può  dunque  supporre  che  quivi  l'autore  abitasse, 
all'ingresso  della  grotta,  in  cospetto  del  più  incantevole  spetta- 
colo di  natura,  accanto  ad  un  luogo  consacrato,  secondo  il  suo 
modo  di  sentire,  dal  ricordo  del  poeta  più  altamente  glorioso. 
Filippo  Villani  racconta  che  il  Boccaccio  abbia  preso  la  risolu- 
zione di  darsi  tutto  alla  poesia  un  giorno  che  stava  presso  alla 
tomba  di  Virgilio  e  meditava  chi  vi  fosse  racchiuso. 

Ma  quelle  lettere  sono  piene  di  lamenti  per  avversità,  per  an- 
gosce e  per  dolori  d'amore.  Era  il  tempo  dell'amore  per  Fiammetta. 
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NéUMntrodazione  al  sao  Filocolo  il  Boccaccio  narra,  con  colori 
manifestamente  derivati  dalla  Vita  Nuova  di  Dante,  l'orìgine  di 
q[aesta  sua  relazione,  orìgine  che  d'altra  parte  rassomiglierebbe  a 
quella  dell'amore  del  Petrarca  per  Laura.  Un  sabato  santo,  vero- 
umilmente  quello  del  1338,  nella  chiesa  di  S.  Lorenzo,  egli  yide 
colei  che  poi  chiamò  la  sua  Fiammetta  e  che  era  una  dama  di 
alto  grado,  madonna  Marìa  della  stirpe  de'  conti  d'Aquino,  figlia 
natarale,  come  tutti  sapevano,  di  re  Roberto  e  sposa  ad  un  co- 
spicuo personaggio  della  corte.  Fa  meraviglia  che  un  giovane  po- 
Teio  e  ancora  ignoto  abbia  avuto  l'ardire  di  sollevare  tant'alto  i 
suoi  occhi  ed  i  suoi  desiderì;  ma  il  tempo  dei  trovatorì  non  era 
ancora  lontano,  e  anche  il  Boccaccio  possedeva  un  mezzo  potente 
*    di  conquista,  che  in  fine  non  gli  fallì:  i  suoi  versi,  con  cui  ren- 
de?a  omaggio  alla  dama,  le  sue  novellCi  colle  quali  intratteneva 
la  corte. 

In  una  brigata  dì  cui  egli  e  la  sua  bella  facevano  parte,  es- 
sendo un  giorno  caduto  il  discorso  sulle  avventure  di  Florìo  e 
Biancofiore,  ben  note  per  la  lettura  dei  romanzi  francesi,  Fiam- 
metta lo  pregò  di  voler  rendere  alla  fedeltà  e  alla  costanza  di 
quei  due  amanti  l'onore  che  non  avevano  ancora  avuto,  di  scrìvere 
cioè  un  piccolo  libretto  in  lingua  volgare  intomo  alla  loro  storia. 
%li  obbedì,  ma  in  luogo  del  piccolo  libretto  compose  un  grosso 
Tolame  in  prosa  italiana. 

È  questa  la  prima  sua  opera,  Il  Filocolo.  In  essa  l'autore  ci 
si  mostra  quale  già  lo  imparammo  a  conoscere  nelle  lettere  latine. 
Aveva  pieno  il  capo  della  sua  mitologia  e  degli  antichi  autori, 
che  leggeva  con  grande  ardore,  tanto  che  ogni  cosa  era  attratta 
in  quella  cerchia  di  rappresentazioni,  perfino  le  cose  che  più  ne 
erano  aliene.  Ecco  per  sommi  capi  Targoraento:  Lelio,  un  nobile 
romano  dei  tempi  in  cui  il  cristianesimo  si  andava  diffondendo, 
va  con  la  moglie  Giulia  in  pellegrinaggio  a  San  Giacomo  di  Gal- 
lizia;  ma  camrain  facendo,  assalito  da  Felice,  re  pagano  di  Spagna, 
è  ucciso;  sua  moglie  cade  nelle  mani  dei  nemici,  è  accolta  con 
benevolenza  dalla  regina  e  muore  poco  appresso,  subito  dopo  aver 
dato  alla  luce  Biancofiore,  nel  giorno  stesso  in  cui  nasce  Florio, 
il  figlio  di  re  Felice.  Il  re  trasporta  la  sua  residenza  a  Marmo- 
rina,  città  del  suo  dominio,  cioè  a  Verona  che  nelle  cronache 
medievali  è  designata  con  quel  nome.  Quivi  i  due  fanciulli  ven- 
gono allevati  insieme  e  crescendo  in  età  si  accendono  di  reciproco 
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amore.  Il  re  avversa  queste  loro  simpatie;  per  separarli  manda 
dapprima  il  figliuolo  agli  studi  nella  vicina  Montorìo  e  poiché 
ciò  non  giova,  cerca  di  disfarsi  con  un'astuzia  della  bambina. 
Accusata  di  aver  voluto  avvelenare  il  re,  essa  deve  morire  snl 
rogo;  ma  comparisce  Florio  e  la  libera.  Alla  fine  è  consegnata 
ad  alcuni  mercanti,  che  la  conducono  seco  in  Alessandria  e  la 
vendono  all'ammiraglio.  Al  figlio  si  vuol  far  credere  che  ella  sia 
morta;  ma  quando  accecato  dal  dolore  Florio  vuol  seguire  l'amata 
nella  tomba,  la  regina  gli  confessa  il  vero  ed  egli  con  alcuni 
compagni  si  mette  in  viaggio  sotto  mentito  nome  per  ricercarla. 
Dopo  svariate  avventure  arriva  ad  Alessandria  e  si  introduce  di 
nascosto  nella  torre  dove  è  custodita  Biancofiore;  sorpresi  insieme^ 
ì  due  amanti  sono  condannati  al  fuoco.  Ma  un  anello  magico  li 
difende  dalle  fiamme,  Venere  scende  dal  cielo  per  liberarli  dal 
fumo.  Marte  alla  testa  dei  compagni  di  Florio  mette  in  fuga  od 
uccide  i  nemici  ed  infine  l'ammiraglio  di  Alessandria  riconosce 
in  Florio  il  proprio  nipote,  sicché  lo  accoglie  con  gioia  presso  di 
sé  e  lo  unisce  in  matrimonio  coU'amata.  Ritornando  alla  casa 
paterna,  Florio  conosce  a  Roma  i  nobili  parenti  di  Biancofiore; 
persuaso  dagli  ammaestramenti  del  savio  Ilario,  si  converte  al 
cristianesimo  e  arrivato  presso  il  padre  a  Marmorina,  fa  battez- 
zare i  suoi  sudditi  pagani. 

Questa  è  la  storia  romantico-cavalleresca  di  Florio  e  Bianci- 
fiore,  la  quale  in  versioni  diverse  si  trova  diffusa  presso  i  diversi 
popoli  europei  ed  è  narrata  nella  sua  forma  più  attraente  in  due 
antichi  poemetti  francesi.  Come  in  questi,  cosi  presso  il  Boccaccio 
r  intendimento  religioso  si  fa  manifesto  quando  in  sulla  fine  è  rap- 
presentata la  vittoria  della  vera  fede  sul  paganesimo.  Ma  questo 
elemento  tutto  medievale  aveva  per  l'autore  un'  importanza  secon- 
daria; egli  non  intendeva  se  non  di  scrivere  una  storia  d'amore 
vestendola  di  forme  artistiche,  e  queste  erano  per  lui  le  forme 
classiche.  Volle  perfino  dare  al  romanzo  un  titolo  greco  e  lo  chiamò 
non  Florio  e  Biancofiore,  come  sarebbe  stato  naturale,  ma  i7jP»7ooo2e), 
che  è  il  nome  assunto  da  Florio,  quando  si  avvia  alla  ricerca  del- 
l'amata. Filocolo  —  spiega  il  Boccaccio  alla  fine  del  libro  terzo  — 
è  una  parola  composta  di  philos^  amore,  e  colos,  fatica;  quindi 
tutta  insieme  significa  fatica  d'amore  e  Florio  si  chiama  così 
perché  non  vuol  darsi  tregua,  se  prima  non  abbia  trovata  la  sua 
Biancofiore.   Nessuna  meraviglia  che  il  Boccaccio  sia  caduto  in 
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errore  ìntendeDdo  xà^oq  per  fatica,  mentre  significa  collera,  odio  ; 
perché  le  sue  cognizioni  di  greco  furono  sempre  confuse,  special- 
mente poi  ne*  suoi  anni  giovanili. 

Ma  tra  la  materia  presa  a  trattare  dal  Boccaccio  e  la  forma  in 
cui  egli  la  tratta,  sorge  uno  strano  contrasto.  <  I  vani  iddii  e  fallaci 
periscano,  esclamano  i  compagni  di  Florio  da  lui  convertiti  al 
cristianesimo,  e  Tonnipotente  vero  e  ineffabile  creatore  di  tutte  le 
cose  sia  amato,  onorato,  adorato  e  creduto  da  noi  ».  Pur  nondi- 
meno quegli  iddii  vani  e  fallaci  riempiono  di  sé  tutto  il  libro  e 
sono  i  veri  motori  deirazione.  Lelio  deve  morire,  e  Tautore  & 
yenir  Plutone  sulla  terra  a  portai^li  la  sventura.  Florio  e  Bian- 
cofiore, i  quali  leggono  piamente  insieme  •  santi  versi  d'Ovidio, 
non  possono  infiammarsi  d'amore  senza  che  Venere  mandi  suo  figlio 
Cupido  in  persona.  Si  ha  a  dire  che  era  mattina,  ed  ecco  sorgere 
la  dea  Aurora;  si  fa  parola  della  sera,  e  i  cavalli  di  Febo  si  ba- 
gnano nelle  onde  dell'Oceano.  Dio  stesso  non  può  essere  chiamato 
col  suo  nome,  ma  egli  è  il  sommo  CHove  e  quando  crea  il  primo 
uomo,  questi  non  è  Adamo,  ma  Prometeo,  che  è  sedotto  non  già 
da  Satana,  ma  da  Plutone.  La  verità  non  può  entrare  nella  poesia 
senza  nascondersi  sotto  il  velo  della  menzogna;  è  la  teoria  di 
Dante,  ma  ormai  così  esagerata,  che  perfino  il  Dio  vero  assume 
per  ornamento  poetico  il  nome  del  falso  e  bugiardo  e  ne  vien  fuori 
un  travestimento  pagano  della  materia  cristiana. 

La  storia  dei  due  amanti  fedeli,  cosi  bella  e  commovente  nei 
poemetti  francesi,  perde  nel  Filocolo  tutta  la  sua  attrattiva  per 
la  prolissità  e  l'ampollosità  dell'esposizione.  La  Vita  Nuova  col 
suo  stile  solenne  che  non  dice  le  cose  col  loro  nome,  ma  le  ac- 
cenna con  circumlocuzioni,  le  reminiscenze  delle  letture  classiche, 
l'arte  rettorica  delle  scuole  vi  hanno  esercitato  insieme  la  loro 
efiBcacia.  L'onda  delle  vuote  frasi  rimbombanti  invade  specialmente 
i  luoghi  dove  l'affetto  dovrebbe  predominare.  Lo  spirito  dell'au- 
tore non  si  trasporta  nella  situazione;  i  sentimenti  che  esprìme, 
non  si  ripercuotono  vivamente  nel  suo  animo,  ed  egli  scrive  come 
un  retore  cui  stiano  essenzialmente  a  cuore  le  eleganze  esteriori. 
Valga  come  esempio  la  scena  nella  quale  Florio,  sul  punto  di  andare 
a  studio  a  Montorio,  prende  commiato  dall'amata.  Ivi  si  affollano 
declamazioni,  apostrofi,  interrogazioni  oratorie;  Biancofiore  tiene 
all'amante  un  lungo  discorso,  in  cui  gli  cita  dall'antichità  clas- 
sica una  sequela  di  simili  casi  ed  egli  le  risponde  con  questi 
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complimenti:  <  La  chiarità  del  tao  yiso  passa  la  luce  d'Apollo, 
né  la  bellezza  di  Venere  si  pnò  agguagliare  alla  tua.  E  la  dol- 
cezza della  tua  lingua  farebbe  maggiori  cose  che  non  fece  la  cetera 
del  tracio  poeta  o  del  tebano  Ànfione.  Per  le  quali  cose  Teccelso 
imperador  di  Boma,  gastigatore  del  mondo,  ti  terrebbe  cara  com- 
pagna, e  ancora  più,  ch'egli  è  mia  opinione,  che  se  possibile  fosse 
che  Giunone  morisse,  ninna  più  degna  compagna  di  te  si  trove- 
rebbe al  sommo  Giove  ». 

Il  Boccaccio  aveva  scrìtto  il  suo  romanzo  per  far  piacere  alla 
sua  bella  e  perciò  con  ardito  anacronismo  vi  introdusse  anche  un 
episodio  più  apertamente  destinato  a  celebrare  lei  stessa  e  la  so- 
cietà che  le  stava  intomo.  Egli  finge  che  Fìlocolo  cioè  Florio, 
durante  il  viaggio  intrapreso  per  trovar  Biancofiore,  sia  costretto 
da  una  tempesta  a  trattenersi  a  Napoli  e  che  andando  una  mat- 
tina a  diporto  fuori  della  città,  trovi  in  un  giardino  un'eletta 
brigata  intenta  a  darsi  buon  tempo  sotto  la  guida  di  Fiammetta. 
Costei  lo  accoglie  benignamente  nel  suo  circolo  e  quando  tutti 
meriggiano  all'ombra,  mette  innanzi  il  disegno  di  scegliere  un  re, 
al  quale  ciascuno  proponga  una  questione  d'amore  da  risolvere. 
Così  infatti  avviene  ;  ella  stessa  è  eletta  regina  e  le  sono  presen- 
tate tredici  sottili  questioni  amorose  del  genere  di  quelle  che  i 
poeti  provenzali  solevano  discutere  nelle  loro  tenzoni.  Ecco  la 
prima:  Una  giovane,  corteggiata  da  due  amanti,  prende,  in  una 
festa,  la  ghirlanda  dell'uno  e  se  la  pone  in  capo,  mentre  fregia 
il  secondo  della  ghirlanda  che  prima  aveva  ella  stessa:  quale  dei 
due  fu  da  lei  più  favorito?  Seconda  questione:  Quale  fra  due  donne 
è  più  infelice,  quella  che  ebbe  un  amante  e  lo  perdette  o  quella 
che  non  ha  speranza  di  averne  mai  uno?  Terza:  Quale  di  tre 
amanti  merita  la  preferenza,  il  più  forte,  il  più  cortese  o  il  più 
gaggio?  La  nona  chiede,  se  sia  meglio  amare  una  fanciulla  o  una 
donna  maritata  od  una  vedova.  Alla  decisione  della  regina  con- 
tradice ogni  volta  il  proponente  e  ogni  volta  la  regina  replica 
difendendo  la  sua  opinione.  Anche  qui  abbiamo  dunque  qualche 
cosa  di  simile  alle  tenzoni,  le  quali,  come  sappiamo,  già  presso 
i  provenzali  tenevano  luogo  di  giuochi  di  società.  Due  volte  l'in- 
troduzione alla  questione  si  allarga  in  una  novella;  nella  quarta 
abbiamo  la  storia  di  Tarolfo,  la  quale  divenne  poi  nel  Decameron 
(X,  5)la  novella  di  messer  Ansaldo;  del  pari  ciò  che  Massalino 
racconta  nella  decimaterza  questione  non  è  altro  che  la  novella  di 
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M.  Gentile  de'  Carìsendi  {Dec.^  X,  4),  solo  che  nel  Filocolo  sono 
taciuti  i  nomi  e  l'esposizione  è  più  semplice,  ma  forse  in  parte 
più  efficace.  In  ogni  modo  questo  episodio  delle  tredici  questioni 
d'amore,  nel  quale  il  Boccaccio  riprodusse  un  momento  della  vita 
sociale  del  suo  tempo,  è  la  parte  migliore  e  più  interessante  del 
monotono  Filocolo  e  ci  lascia  per  la  prima  volta  intravvedere 
l'ingegno  dell'autore  nel  suo  aspetto  originale. 

U  Filocolo  fu  compiuto  solo  alcuni  anni  più  tardi,  come  sulla 
fine  dice  il  Boccaccio  stesso;  quando  egli  aveva  già  lasciato  Na- 
poli, come  risulta  da  parecchi  luoghi  del  libro.  Frattanto  un'altra 
opera  era  nata,  un  poema  in  ottave,  il  Filostrato.  La  lettera  dedi- 
catoria a  Fiammetta  e  le  strofe  introduttive  ci  dicono  che  esso  fu 
composto  durante  un'assenza  dell'amata,  quando  l'autore,  non  la 
potendo  seguire,  cercava,  per  dare  uno  sfogo  poetico  al  suo  dolore, 
un  argomento  che  corrispondesse  alle  sue  proprie  condizioni.  Lo 
trovò  nella  storia  di  Troilo  e  Briseida;  cambiò  quest'ultimo  nome 
in  Grìseida  (Chryseis),  perché  ben  sapeva  che  Briseide  rappresenta 
nell'iZioife  tutt'altra  parte,  e  di  nuovo  diede  al  poema  un  titolo 
greco.  Secondo  la  sua  intenzione  Filostrato  doveva  qualificare  un 
uomo  vinto  ed  abbattuto  da  Amore^  quale  era  Troilo. 

Benolt  de  Sainte-More  aveva  trasformato  la  storia  della  guerra 
troiana  in  un  romanzo  cavalleresco,  dove  naturalmente  anche  l'amore 
ha  il  suo  posto,  ma  rimane  pur  sempre  un  episodio.  Nel  Boccaccio 
questo  episodio  diventa  l'argomento  principale,  dinanzi  a  cui  la 
guerra  troiana  e  il  romanzo  cavalleresco  spariscono.  Anziché  Apollo 
e  le  Muse  egli  invoca  in  sul  principio  l'amata  come  ispiratrice 
della  sua  poesia. 

Calcante,  che  qui  viene  confuso  coU'omerico  Crise,  è  sacerdote 
di  Apollo  in  Troia;  ma  poiché  prevede  per  segni  celesti  la  di- 
struzione della  città,  si  rifugia  nel  campo  dei  Greci,  lasciando  in 
Troia  la  figlia,  Griseida,  alla  quale  non  ha  guari  è  morto  il 
marito.  Troilo,  che  fino  allora  soleva  farsi  beffe  degli  innamorati, 
la  vede  ad  una  festa  di  Pallade  e  se  ne  invaghisce  così  perduta- 
mente, che  per  disperazione  vuol  togliersi  la  vita;  sennonché  so- 
praggiunge il  suo  amico  Pandaro,  che  lo  aiuterà  a  soddisfare  i 
suoi  desideri.  Questi,  cugino  della  bella,  è  una  creazione  originale 
del  Boccaccio  :  non  è  ancora  il  turpe  mezzano  che  diventò  presso 
lo  Shakspeare;  è  un  giovane  spensierato,  che  sa  come  vanno  le 
cose  del  mondo  e  se  compie  un  ufficio  poco  onorevole,  lo  fa  uni- 
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camente  per  compassione  dell'amico,  il  quale  a  saa  volta  non  la 
pensa  in  altro  modo  e  gli  promette  di  rendergli  all'occasione  1 
medesimi  servigi  (III,  18).  Altamente  interessante  e  piena  di 
finezza  psicol(^ca  è  la  scena,  in  cui  Pandaro  si  sforza  di  per- 
suader la  cugina.  Dapprima  tenta  di  solleticarne  la  vanità,  le  tà 
dei  complimenti,  le  racconta  quale  profonda  impressione  abbia 
prodotto  la  sua  bellezza.  Ella  vergognosa  arrossisce,  gli  rammenta 
pudicamente  il  suo  stato  vedovile,  che  non  le  permette  più  né 
gioie  né  amori,  e  poiché  l'altro  non  desiste,  respinge  quasi  pian- 
gendo ogni  men  che  onesto  pensiero  e  dichiara  di  voler  serbare 
eterna  fede  al  marito  defunto.  Ma  ecco  Pandaro  rappresentarle  il 
dolore  disperato  del  suo  amante  e  la  misera  condizione  in  cui  lo 
trovò.  A  poco  a  poco  ella  diviene  più  attenta;  non  può  più  aver 
dubbi  sulla  sincerità  dell'affetto  che  Troilo  ha  per  lei;  finalmente 
tutta  commossa  e  traendo  un  profondo  sospiro  si  riconosce  vinta 
dalle  assidue  preghiere  del  cugino  e  promette  di  consolare  l'amante 
con  isguardi  benigni,  a  patto  però  che  egli  abbia  buon  senno  e 
nulla  faccia  che  possa  recarle  disonore.  Ma  non  appena  si  trova 
poi  sola  nella  sua  camera,  la  pudibonda  vedova  è  tutta  cambiata; 
si  richiama  alla  mente  le  grazie  attraenti  del  suo  adoratore  e 
va  fantasticando  quanto  sarebbe  felice  con  lui.  Essa  parla  come  nel 
Decameron  parlano  le  contemporanee  del  Boccaccio  (II,  69  s^.)  : 
è  giovane,  bella,  ricca  e  senza  pensieri  ;  perché  non  potrà  essere 
anche  innamorata?  L'onestà  lo  proibisce;  ma  ella  sarà  ben  guar- 
dinga e  nessuno  saprà  che  cosa  abbia  in  cuore.  Lascerà  ella 
trascorrere  vanamente  la  sua  giovinezza?  Non  v'ha  in  città  una 
sola  donna  che  non  abbia  un  amante,  e  fare  come  le  altre  non  è 
certo  peccato. 

Proprio  cosi  la  voleva  Pandaro;  sopraggiungono  bensì  certi 
scrupoli,  ma  già  il  veleno  le  è  penetrato  nel  cuore  ed  ella  «  non 
può  più  cacciare  dal  casto  petto  il  bel  viso  di  Troilo  »  (II,  78). 
Dura  ancora  in  lei  indecisa  la  lotta,  ma  appena  lo  rivede,  non  sa 
più  resistere  e  si  dà  tutta  in  preda  alla  dolcezza  del  nuovo  sen- 
timento, solo  rimpiangendo  il  tempo  perduto  senza  amore.  Troilo 
le  scrive,  Pandaro  porta  la  lettera  ed  ha  luogo  un'altra  scena 
svolta  maestrevolmente.  Essa  fa  la  ritrosa  e  non  vuol  ricevere  la 
lettera;  ma  il  cugino  già  la  conosce  e  non  desiste;  finalmente  ella 
prende  il  foglio  e  se  lo  nasconde  in  seno;  poi  appena  egli  è  par- 
tito, lo  tira  fuori,  lo  legge  avidamente  e  sì  risolve  a  non  &r 
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troppo  patire  Troilo  e  sé  stessa;  perché  sarebbe  un  delitto,  se 
egli  per  sua  colpa  morisse.  Ciò  non  ostante  risponde  con  simulato 
riserbo;  ma  i  due  amici  leggono  fra  le  righe  che  cosa  veramente 
ella  pensi.  La  buona  Oriseida  ha  sempre  l'onestà  sulle  labbra; 
amerà  Troilo  come  un  fratello  (II,  134): 

Come  fratel  per  la  sua  gran  bontade 
Uamerò  sempre  e  per  la  sua  onestade. 

Quando  infine  Pandaro  la  sollecita  a  determinare  un  giorno  per 
il  convegno  bramato  dall'amante,  ella  si  spaventa  di  tale  preten- 
sione, scoppia  in  alti  lamenti,  vorrebbe  esser  morta  il  giorno  che 
per  la  prima  volta  gli  diede  ascolto,  e  poi  concede  ciò  che  ormai 
non  può  più  negare,  colla  sola  condizione  del  segreto. 

Qualche  tempo  dopo  in  uno  scambio  di  prigionieri  Calcante 
domanda  ai  Troiani  la  figliuola,  la  quale  deve  così  recarsi,  ac- 
compagnata da  Diomede,  al  campo  dei  Greci.  I  due  amanti  si 
danno  in  preda  alla  disperazione;  versano  fiumi  di  lagrime,  vo- 
gliono entrambi  morire;  ella  promette  di  tornare  fra  breve  sotto 
un  qualche  pretesto,  al  più  tardi  fra  dieci  giorni.  Ma  il  povero 
Troilo  è  ben  poco  avveduto,  se  crede  che  anche  altri  non  possa 
ottenere  ciò  che  egli  ha  felicemente  conseguito.  Diomede,  che  al 
momento  della  partenza  s'è  accorto  della  loro  tenera  relazione,  si 
accosta  alVafflitta  nel  campo  greco,  né  a  lui  fanno  d'uopo  tutte 
le  arti  seduttrici  usate  da  Pandaro.  Àncora  una  volta  Griselda 
si  fa  bellamente  scudo  del  suo  stato  vedovile  e  della  fede  da  lei 
dovuta  all'estinto  consorte;  ma  ben  presto  Tamore  verso  colui  che 
ha  lasciato  a  Troia  si  va  raflfreddando  ed  ella  comincia  a  far  buon 
viso  a  Diomede.  Invano  Troilo  la  aspetta  sotto  alle  mura  tutto 
il  decimo  giorno,  tutto  Tundecimo;  aspetta  quaranta  giorni,  le 
scrive  per  consiglio  di  Pandaro  e  dopo  lungo  tempo  riceve  in 
risposta  raggiri  e  menzogne.  Non  aveva  ancora  voluto  rinunziare 
alla  speranza,  quando  un  giorno  riconosce  in  una  veste  di  Dio- 
mede, guadagnata  da  Deifobo  in  battaglia,  un  prezioso  fermaglio, 
che  egli  aveva  donato  all'amata  al  momento  della  separazione. 
Disperato  cerca  il  rivale  sul  campo  e  cade  finalmente  per  mano 
di  Achille: 

Cotal  fin  ebbe  la  speranza  vana 
Di  Troilo  in  Griseida  villana. 
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Chi  confronti  il  Filostrato  col  romanzo  di  Benoìt,  vede  quali 
progressi  l' arte  avesse  fatto  in  quel  frattempo.  Il  Boccaccio 
non  deriva  dalla  sua  fonte  se  non  i  dati  generali  e  li  svolge  in 
un  modo  del  tutto  originale.  Egli  ci  mostra  come  la  corruzione 
lentamente  si  infiltri  in  un'anima  di  donna.  Benoìt  tratta  solo 
dell'infedeltà  di  Brìseida  verso  Troilo  e  accenna  fuggevolmente 
alla  loro  relazione  amorosa,  che  sussiste  fin  dal  principio  e  non 
è  per  sé  stessa  colpevole.  Presso  il  Boccaccio  invece  assistiamo 
al  primo  sorgere  di  questo  amore,  che  è  già  un  mancamento  di 
fede  verso  il  defunto  marito.  Troilo  stesso  è  qui  il  primo  sedut- 
tore di  Oriseida  e  cade  vittima  della  sua  opera  di  corruzione; 
la  sua  conquista  gli  è  tolta  colle  stesse  sue  armi.  Tale  cambia- 
mento fu  un'idea  felicissima  del  Boccaccio,  ed  il  quadro  ne  gua- 
dagnò straordinariamente  in  profondità  e  verità  psicologica.  Inoltre 
egli  rappresentò  le  condizioni  d'animo  dell'abbandonato,  il  che 
era  uno  dei  fini  principali  dell'opera  sua  per  quella  relazione  col 
proprio  stato  che  aveva  appunto  cercato  nell'argomento.  Del  pari 
la  sua  grande  superiorità  nella  motivazione  psicologica  si  mani- 
festa anche  nella  parte  del  racconto  che  già  si  trovava  in  Benoit. 
Il  mutamento  negli  aifetti  di  Briseida,  rapido  e  poco  naturale 
nel  romanzo  francese,  è  invece  nel  Filostrato  effetto  dei  più  abili 
allettamenti;  e  soprattutto  di  quanta  finezza  non  diede  prova 
il  Boccaccio  supponendo  che  il  greco  spiasse  al  momento  della 
separazione  l'amore  de'  due  giovani  e  di  qui  appunto  nascesse 
tutto  il  suo  disegno  di  conquistare  quel  cuore! 

Nel  Filostrato  il  Boccaccio  aveva  trovato  una  materia  adatta 
alla  sua  indole  e  subitamente  raggiunse  una  perfezione  che  a  pena 
nel  Decameron  doveva  superare.  Codesta  storia  di  intrighi  amo- 
rosi, di  seduzione,  di  tradimento,  di  gelosia  era  una  vera  novella 
nonostante  i  nomi  classici  e  si  confaceva  mirabilmente  all'attitu- 
dine più  rilevata  del  suo  ingegno,  che  lo  portava  a  rappresentare 
la  realtà  con  finezza  di  osservazione,  accompagnandone  la  pittura 
col  suo  rìso  beffardo.  Quando  volle  dipingere  Biancofiore,  desunse 
ì  colori  dai  libri  ;  di  Griselda  poteva  ogni  giorno  vedere  co'  suoi 
occhi  l'originale  nella  società  che  in  Napoli  lo  attorniava.  Meno 
perfetti  son  quei  luoghi  del  Filostrato  che,  secondo  la  dedica- 
toria, dovrebbero  costituire  la  parte  essenziale  dell'opera,  i  lamenti 
di  Troilo;  quivi  ricompaiono  i  difetti  già  notati  nel  Filocolo^  la 
vuota  rettorica,  i  luoghi  comuni,  le  immagini  esagerate.  Tuttavia 
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anche  queste  parti  yanno  segnalate  per  una  soave  armonia  e  per 
una  deUcata  tristezza  che  ci  affascina.  Tutto  il  poema  ha  una 
regolarità  di  organismo,  un'artistica  gradazione  nell'ayvicendarsi 
degli  affetti,  che  dobbiamo  ammirare.  D  verso  scorre  facile  ed 
armonioso,  quantunque  spesso  un  po'  scolorito  e  privo  di  vera 
fona  poetica.  Si  legga  ad  esempio  la  lettera  di  Troilo  a  Griseida: 

Io  gua/rdo  Vonde  discendenti  al  mare (VII,  65). 

Fiammetta  doveva  riferire  a  sé  stessa  quanto  è  détto  nel  poema 
sulla  bellezza  di  Orìseida  e  in  lode  di  lei,  ma  naturalmente  non 
il  resto.  Sennonché  in  questo  il  Boccaccio  era  stato  profeta.  La 
dedicatoria  ci  assicura  che  egli  aveva  provato  solo  i  dolori,  non 
le  gioie  di  Troilo;  ond'è  chiaro  che  il  Filostrato  fu  scritto  nei 
primi  stadi  del  suo  amore,  verosimilmente  nell'estate  del  1338, 
perché  più  tardi  il  poeta  ottenne  i  favori  che  allora  non  osava 
sperare.  Nelle  opere  giovenili  parla  spesso  del  suo  amore  per 
Fiammetta,  volentieri  introduce  velatamente  tratti  autobiografici 
e  adombra  sé  stesso  in  alcune  figure  de'  suoi  racconti,  perfino  più 
volte  nello  stesso  libro,  nell'Idalagos  e  nel  Galeone  del  FiTocoJo, 
Deiribrida  e  nel  Galeone  dell'olmeto,  nel  Panfilo  della  Fiammetta 
e  in  altri  personaggi  ancora.  E  dovunque  appare  manifesto  che 
Madonna  Maria  non  era  punto  una  Laura  e  tanto  meno  una  Bea- 
trice, che  ella  si  mostrò  riconoscente  al  suo  poeta  e  non  lo  lasciò 
crudelmente  languire.  Ma  se  egli  fu,  come  Troilo,  seduttore,  fu 
anche,  al  pari  di  lui,  tradito;  dopo  breve  tempo  di  ineffabile  fe- 
licità la  donna  gli  tolse  le  sue  grazie  per  donarle  altrui.  Il  Boc- 
caccio se  ne  lamenta  anche  nelle  lettere  latine  giovanili  già  men- 
zionate, in  una  delle  quali  dà  notizia,  quantunque  in  modo  oscuro, 
di  un  altro  tradimento  di  cui  era  stato  vittima  da  parte  di  un 
falso  amico.  Secondo  quella  lettera  parrebbe  che  egli  avesse, 
grazie  alla  protezione  di  un  potente  personaggio,  migliorate  le 
sue  condizioni  materiali,  ma  che  poi,  non  senza  sua  colpa,  per- 
desse quei  vantaggi  e  ricadesse  in  istrettezze. 

Durante  l'abbandono  di  Fiammetta  e  nella  speranza  di  riacqui- 
starne i  favori,  egli  compose  un  secondo  poema  in  ottave,  la  Teseide. 
Mia  fine  dell'opera   il   Boccaccio  stesso  ne  parla  così  (XII,  84): 

Poiché  le  Mase  nude  incominciaro 
Nel  cospetto  degli  uomini  ad  andare, 
Già  fur  di  quelli,  i  qua'  Tesercitaro 
Con  bello  stile  e  onesto  parlare, 
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E  altri  in  amoroso  le  operaro: 
Ma  tu,  mio  libro,  a  lor  primo  cantare 
Di  Marte  fai  gli  affiuini  sostenuti, 
Nel  volgar  Lazio  mai  più  non  veduti. 

Qui  egli  si  riferisce  ad  un  luogo  del  De  vulgati  eloquentia 
(II,  2),  dove  Dante  assegna  alla  poesia  tre  specie  di  soggetti,  le 
armi,  la  rettitadine  e  l'amore,  e  chiama  Gino  da  Pistoia  il  poeta 
dell'amore,  sé  stesso  il  poeta  della  rettitadine,  mentre  non  sa  in- 
dicare nessun  italiano  che  abbia  cantato  le  armi,  come  in  pro- 
venzale aveva  fatto  Bertran  de  Bom.  Ora  il  Boccaccio  voleva 
essere  codesto  cantore  delle  armi  ;  voleva  scrìvere  un'epopea  e 
perciò  introdusse  nel  suo  poema  tutto  l'apparato  epico.  Vi  figurano 
gli  eroi  piti  famosi  della  Grecia;  si  combattono  battaglie,  hanno 
luogo  duelli  simili  a  quelli  descrìtti  dagli  antichi,  gli  dei  scen- 
dono dal  cielo  in  forma  umana,  un  libro  intero  è  impiegato  a 
descrìvere  i  funerali  di  Arcita,  il  quale  è  bruciato  sul  rogo  ed 
onorato  con  gare  di  lotta  dagli  amici.  Ma  tutto  è  pompa  este- 
riore. Quantunque  il  poema  sia  intitolato  Teseide,  Teseo  non  ne 
è  l'eroe;  l'argomento  è  invece  invenzione  del  Boccaccio,  è  di  nuovo 
una  storia  d'amore,  sotto  la  quale  si  nasconde  ancora,  giusta  la 
dedicatoria  a  Fiammetta,  la  storia  della  sua  relazione  con  lei. 

I  due  giovani  tebani  Arcita  e  Palemone  sono  condotti  da  Teseo 
prigionieri  ad  Atene  dopo  la  distruzione  di  Tebe;  attraverso  una 
finestra  della  loro  prigione  essi  scorgono  nel  giardino  la  bella 
Emilia,  sorella  della  regina  Ippolita,  e  se  ne  innamorano  entrambi 
nello  stesso  tempo.  Arcita,  liberato  più  tardi,  ma  bandito,  non  sa 
trovar  pace  in  nessun  luogo  e  sconosciuto  ritoma;  Palemone,  in- 
formato di  ciò,  arde  di  gelosia,  evade  dal  cai'cere,  cerca  il  suo 
amico  e  rivale  e  comincia  a  combattere  con  lui.  Sorpresi  da  Teseo, 
essi  confessano  apertamente  la  verta  e  in  grazia  del  loro  grande 
amore  e  del  loro  valore  ricevono  il  perdono.  Qui  si  vede  quanto 
sia  diverso  dalFeroe  greco  questo  Teseo,  che  memore  de'  suoi 
amori  giovenili,  sente  pietà  per  i  due  giovani  (Y,  92).  Allora  si 
stabilisce  che  essi  devano  nuovamente  combattere  insieme,  e 
combattere  con  ogni  solennità  nel  teatro  di  Atene,  seguiti  ciascuno 
da  venti  compagni.  Arcita  e  Palemone  passano  la  notte  che  pre- 
cede al  combattimento,  pregando  nei  templi  degli  dei  ;  è  la  veglia 
d'armi  ed  infatti  al  mattino  sono  armati  cavalieri,  perché  prima 
essi  erano  ancora  soudierL   Ecco   dunque  anche  qui  il  travesti- 
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mento,  la  miscela  di  elementi  eterogenei  che  fiuino  tra  loro  uno 
strano  contrasto.  Alla  zaSa.prendono  parte  Menelao,  Agamennone, 
Diomede  e  tanti  altri,  ma  tattavia  la  scena  è  interamente  caval- 
leresca: due  amanti  che  si  azznffimo  nell'arringo  dinanzi  agli 
occhi  della  loro  dama  per  guadagnarne  la  mano. 

Vince  Arcìta;  ma  per  volere  di  Venere,  protettrice  del  suo 
avversario,  all'ultimo  momento  gli  cade  sotto  il  cavallo  e  le  ferite 
ricevute  lo  conducono  lentamente  a  morire,  ed  egli  lascia  Emilia, 
il  premio  della  sua  vittoria,  a  Palemone.  Questa  scena,  nella 
quale  il  moribondo  cede  all'amico  la  donna  cosi  ardentemente 
bramata  e  lo  prega  a  consolarla  della  sua  perdita,  ha  qualche 
cosa  di  commovente.  Ma  nel  complesso  il  disegno  epico  colla  sua 
prolissità  e  co'  suoi  pretensionosi  ornamenti  ha  guastato  il  poema, 
il  quale  è  costituito  quasi  unicamente  da  lunghissimi  discorsi  e 
da  descrizioni.  In  luogo  della  vita  reale,  come  nel  FUostrato^ 
qui  abbiamo  di  nuovo  l'imitazione  letteraria.  Le  descrizioni  mi- 
nuziose della  bellezza,  delle  cose,  della  natura,  nelle  quali  ogni 
particolarità  è  ritratta  con  evidenza  e  precisione,  ma  senza  pro- 
fondo sentimento  di  vita,  rimasero  la  proprietà  caratteristica  dello 
stile  del  Boccaccio  dalla  prima  all'ultima  opera  di  lui. 

n  Filostrato  e  la  Teseide  sono,  per  quanto  noi  sappiamo,  i 
più  antichi  componimenti  poetici  di  qualche  estensione  scritti  in 
ottave;  così  che  per  lo  addietro  il  Boccaccio  fu  creduto  l'inven- 
tore di  questa  forma  metrica.  Ma  essa  era  di  già  usata  nella  poesia 
popolare,  e  il  Cantare  di  Fiorio  e  Biancifiore  ci  offre  un  esempio 
sicuro  alquanto  più  antico.  La  nona  rima  AelYIntelligensfia  si 
avvicina  già  molto  all'ottava;  anzi  si  crederebbe  che  quella  sia 
nata  da  questa,  piuttosto  che  questa  da  quella.  Tuttavia  al  Boc- 
caccio si  dovrà  concedere  il  merito  non  lieve  di  aver  trapiantato 
una  forma  metrica  cosi  felice  com'è  l'ottava,  dalla  poesja  popolare 
nella  letteraria.  Qui  nei  primordi  della  sua  vita  essa  però  non  ci 
appare  ancora  con  quella  perfezione  che  raggiunse  poi  per  opera 
del  Poliziano  e  dell'Ariosto;  le  ottave  del  Boccaccio  arieggiano 
ancora  quelle  dei  cantastorie  popolari,  sono  spesso  alquanto  scon- 
nesse ed  il  verso  non  di  rado  pecca  di  troppo  prosaica  movenza. 

Un  terzo  poema  in  ottave  è  il  Ninfale  fiesolano.  Quivi  il  poeta 
esce  dal  mondo  cavalleresco,  nel  quale  si  era  fino  allora  aggirata 

la  Bua  fantasia,  e  ci  conduce  fra  la  semplicità  della  natura  cam- 

feskre,  abbandonando  la  pompa  rettorica  e  mitologica.  L'invenzione 
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imita  le  antiche  &voIe  locali  del  genere  di  quelle  che  si  trovano 
in  tanta  copia  nelle  Metamorfosi  d'Ovidio;  AfiMco  e  Mensola  sono 
due  fiumicelli  che  scorrono  presso  al  colle  di  Fiesole  e  poi  si  riu- 
niscono insieme,  ed  il  poema  racconta  come  essi  abbiano  preso 
nome  da  due  amanti  infelici.  La  scena  è  posta  in  tempi  remoti, 
prima  della  fondazione  di  Fiesole,  quando  pochi  erano  gli  abita- 
tori del  luogo  e  Diana  colle  sue  ninfe  andava  vagando  pei  colli.  Un 
giorno  il  giovane  pastore  Afi&ico  spia  di  nascosto  il  loro  ritrovo  e  si 
innamora  di  Mensola,  una  delle  ninfe.  Per  lungo  tempo  tenta  in- 
vano di  avvicinarsi  a  lei,  finché  Venere,  apparsagli  in  sogno,  non 
gli  consiglia  di  frammischiarsi  alle  ninfe  sotto  spoglie  femminili 
e  di  impadronirsi  per  tal  via  della  fanciulla.  Cosi  avviene;  ma 
in  Mensola  lottano,  dopo  Terrore  involontario,  da  una  parte  l'amore, 
dall'altra  il  pentimento  e  il  timore  della  dea;  indarno  Affrico  ne 
attende  il  ritorno  e  finisce  col  darsi  la  morte,  colorando  del  suo 
sangue  le  acque  presso  alle  quali  aveva  gustato  la  felicità. 
Mensola  è  sorpresa  da  Diana  col  suo  bambino  e  mentre  fugge 
dinanzi  all'ira  della  dea,  è  trasformata  in  acqua  entro  al  fìumicello 
che  da  allora  porta  il  suo  nome.  I  genitori  d'Affrico  allevano  il 
piccolo  Pruneo  e  quando  Atalante,  fondata  la  città  di  Fiesole, 
caccia  le  ninfe  e  dà  loro  marito,  il  vecchio  si  reca  alla  corte  col 
nipote,  che  diviene  siniscalco.  Questi  ottiene  poi  il  territorio  com- 
preso tra  la  Mensola  e  il  Mugnone  ed  i  suoi  discendenti  passano 
più  tardi  a  Firenze. 

La  breve  storia  di  un  amore  che  spunta  a  dispetto  della  legge 
e  finisce  tragicamente,  produce  nella  sua  semplice  fatalità  un  ef- 
fetto profondo,  narrata  com'è  dal  poeta  col  linguaggio  semplice 
delle  cose,  senza  declamazioni.  Mensola  è  la  natura  innocente 
nella  inconsapevolezza  delle  sue  aspirazioni,  che  si  dibatte  contro 
l'amore  e  pure  ne  è  vittima;  vergognosa  ed  affitta  ella  fugge 
l'autore  della  sua  infelicità,  ma  in  cuor  suo  si  strugge.  Con  quale 
delicatezza  è  rappresentato  il  sorgere  improvviso  dell'amore  ma- 
temo  in  quest'anima  ancora  infantile  !  La  vecchia  ninfa  alla  quale 
ha  chiesto  consiglio,  la  esorta  a  portarle  il  bambino,  affinché  non 
lo  si  trovi  presso  di  lei;  ma  Mensola  non  può  separarsene;  esso 
è  tutta  la  sua  gioia  e  sarà  la  sua  rovina.  Del  pari  il  poeta  ci 
ritrae  scene  di  famiglia  piene  di  affetto  sincero,  i  genitori  im- 
pensieriti per  le  pene  del  loro  Affrico,  delle  quali  non  sanno  la 
causa,  il  padre  che  segue  le  orme  del  figlio  perduto  e  ne  riporta 
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sulle  spalle  il  cadavere  alla  capanna.  Certo  si  desidererebbero 
meno  prolissi  i  lamenti  del  pastore  nella  prima  parte  del  poemetto 
e  meno  cinica  la  rappresentazione  della  scena  d'amore.  Ma  la 
chiosa  del  racconto  è  rapida  e  commuove  il  lettore.  Nel  Ninfale 
fiesolano  il  sentimento  idillico  &  un'impressione  tanto  più  piena, 
in  quanto  che  è  libero  dai  soliti  elementi  convenzionali  dell'egloga 
classica.  La  poesia  del  Boccaccio  non  raggiunse  mai  più  una  tale 
intimità. 

In  Italia  la  poesia  pastorale  ad  imitazione  della  classica  ebbe 
principio,  come  vedemmo,  con  Dante,  ed  egloghe  latine  scrissero 
il  Petrarca  ed  un  poeta  aulico  dei  Visconti,  le  cui  goffe  compo- 
sizioni furono  falsamente  attribuite  al  Mussato.  Anche  il  Boc- 
caccio si  provò  in  questo  genere  e  compose  sedici  egloghe  latine. 
Le  due  prime  hanno  veramente  un  contenuto  pastorale  ed  erotico, 
come  le  più  di  Virgilio;  le  altre  espongono  sotto  il  velo  dell'al- 
legoria avvenimenti  politici,  fatti  della  vita  dell'autore,  conside- 
razioni religiose,  morali,  letterarie;  nella  dodicesima  egli  indica 
come  suoi  modelli  Virgilio  e  il  Petrarca.  11  Boccaccio  stesso  ha 
chiarito  in  una  lettera  a  fra  Martino  da  Sìgna  il  significato  delle 
persone  allegoriche  da  lui  poste  in  scena,  ma  non  sempre  colla 
perspicuità  che  noi  potremmo  desiderare.  Codeste  poesie  sono  do- 
cumenti importanti  per  la  conoscenza  della  sua  vita  esteriore  ed 
intima,  ma  indarno  vi  si  cercano  bellezze  poetiche.  Il  Bueolieum 
Carmen  del  Petrarca  non  fu  cominciato  prima  del  1346,  e  fra  le 
egloghe  boccaccesche  quella  cui  si  può  assegnare  la  data  più  an- 
tica, la  terza,  fu  composta  nel  1348,  l'ottava  e  la  decimasesta 
non  prima  del  1363.  Notevolmente  anteriore  è  dunque  l'introdu- 
zione, dovuta  pure  al  Boccaccio,  dell'idillio  nella  letteratura  in 
lingua  volgare,  perché  se  la  data  del  Ninfale  fiesolano  resta 
incerta,  l'altro  idillio  boccaccesco,  il  Ninfale  cTAmeio^  va  asse- 
gnato al  1341  0  al  1342. 

Il  libro  è  in  prosa  mescolata  a  brevi  componimenti  in  terzine. 
Nel  Ninfale  fiesolano  l'autore  pose  tutto  il  suo  studio  nella  de- 
scrizione degli  affetti;  uélVAmeto  acquistano  maggiore  risalto  le 
esteriorità  e  compaiono  i  luoghi   comuni   della  poesia   bucolica, 
le  feste  campestri   in  onore  degli  dei,  la   canzone   del    pastore 
Teo^pen  sull'amore   accompagnata   dalla   zampogna,  la  tenzone 
tra  àchaten  ed  Alcesto  sul  modo  di  allevare   il  gregge,  tenzone 
Ae  le  ninfe  decidono  coronando  il  vincitore.  Ameto,  giovane  rozzo 
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e  dedito  solo  alla  caccia,  avendo  vedato  in  vai  di  Miignone  la 
bella  Lia  circondata  da  altre  ninfe  ed  avendola  udita  cantare,  a 
poco  a  poco  se  ne  innamora;  si  consacra  al  servigio  di  lei  e  da 
quel  momento  la  segue  di  continuo.  La  rappresentazione  della 
forza  bruta  di  natura  domata  dall'amore  è  modellata  sul  Ciclope 
ovidiano;  come  questo  Oalatea,  così  Ameto  onora  la  sua  Lia,  pa- 
ragonando i  vezzi  di  lei  a  cose  in  parte  volgari,  come  a  quelle 
che  sono  le  più  familiari  alla  fantasia  rusticale:  «  Tu  se'  lu- 
cente e  chiara  piti  che  '1  vetro  Ed  assai  dolce  più  ch'uva  matura...  » 

{Metam.^  XIII,  791,  sgg.:  Splendidior  miro Lucidior  giade, 

matura  dulcioruva ).   E   poi   le  offre  in  dono  fiori  e  frutta  e 

uccelli  e  giovane  selvaggina,  frutto  delle  sue  cacce. 

Ma  la  general  consuetudine  dei  bucolici  latini  di  adoperare  le 
scene  pastorali  solo  come  un  velo  per  nascondere  un  contenuto 
essenzialmente  diverso,  ricompare  in  questo  idillio  italiano;  1'^- 
meta  infatti  esprime  sotto  forma  allegorica  idee  ed  ammaestra- 
menti morali.  Un  giorno  dedicato  alla  festa  di  Venere,  sette  fra 
le  più  belle  ninfe  dopo  visitato  il  tempio  si  raccolgono  insieme 
in  un  prato  fiorito  presso  una  chiara  fontana.  Essendo  l'ora  troppo 
calda  per  potersi  allontanare  dall'ombra,  restano  assise  colà  e 
secondo  la  proposta  di  Lia,  l'una  dopo  l'altra  racconta  la  storia 
del  suo  amore:  Ameto  che  ascolta,  si  innamora  di  tutte  a  mano  a 
mano  che  esse  prendono  a  parlare.  Ciascuna  delle  sette  ninfe,  Mopsa, 
Emilia,  Adiona,  Acrimonia,  Agapes,  Fiammetta  e  Lia,  si  è  spe- 
cialmente consacrata  al  servigio  di  una  dea  e  per  mezzo  dell'amore 
ha  indotto  il  suo  giovane  amante  a  farsene  seguace.  Alla  fine 
della  propria  storia  ogni  ninfa  canta  in  terzine  le  lodi  della  sua 
dea.  Ma  queste  sette  divinità  non  significano  altro  che  le  sette 
virtù,  le  quattro  cardinali,  Pallade  la  prudenza.  Diana  la  giustizia, 
Pomona  la  temperanza.  Bellona  la  fortezza,  e  le  tre  teologali. 
Venere  la  carità,  Vesta  la  speranza,  Cibele  la  fede,  e  le  ninfe 
stesse  rappresentano  queste  virtù  nella  pratica,  come  la  divinità 
nell'idea.  Il  Boccaccio  derivò  il  concetto  fondamentale  di  questa 
allegoria  da  quel  luogo  del  Purgatorio  di  Dante  dove  le  quattro 
virtù  cardinali  che  danzavano  intorno  al  carro  di  Beatrice,  accol- 
gono il  poeta,  purificato  dalle  acque  di  Lete,  nella  loro  compagnia 
e  lo  conducono  all'amata  cantando: 

Noi  sem  qui  ninfe  e  nel  ciel  seme  stelle  (XXXI,  106). 
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Lo  stesso  dicono  di  sé  le  ninfe  àélVAmeto.  Finiti  i  racconti, 
appare  una  colonna  di  luce  soprannaturale,  dalla  quale  risuona 
una  voce  soave: 

Io  8on  luce  del  cielo  unica  e  trina 
Principio  e  fine  di  ciascuna  cosa 

È  la  Venere  celeste,  la  vera  deità  che  si  manifesta.  Ameto  non 
può  ancora  fissare  lo  sguardo  nella  sua  luce  e  ne  resta  accecato, 
ma  bagnato,  come  Dante,  nel  fiume  da  Lia,  purificato  ed  ornato 
dalle  altre  ninfe,  sostiene  la  vista  divina  e  finalmente  disceme 
la  verità,  che  prima  si  nascondeva  sotto  il  velo  della  bella  men- 
zogna, conosce  chi  siano  le  ninfe  e  chi  la  vera  Venere  e  ride  della 
sua  passata  ignoranza.  Egli  si  sente  felice  nella  sua  nuova  con- 
dizione e  gli  pare  di  esser  divenuto  di  bestia  uomo. 

Ameto  è  Fuomo  che  dalle  tenebre  dell'ignoranza  e  dalla  schia* 
Titù  della  sensualità  si  solleva  alla  pura  conoscenza  e  all'amore 
di  Dio;  egli  si  invaghisce  di  tutte  le  ninfe,  il  che  vuol  dire  che 
tatte  e  sette  le  virtù  si  fanno  strada  una  dopo  l'altra  nella  sua 
anima  e  lo  conducono  così  al  servigio  di  Dio.  Ma  il  Boccaccio 
intende  l'amore  cosi  diversamente  da'  suoi  predecessori  spiritualisti, 
che  l'antico  concetto  della  liberazione  dell'anima  resta  profonda- 
mente modificato.  Le  sette  virtù,  anche  le  teologali,  appaiono  in 
figura  di  ninfe,  e  non  già  di  ninfe  come  quelle  imaginate  da 
l)ante  nel  luogo  citato  del  Purgatorio,  cioè  di  sante  vergini  abi- 
tatrici del  Paradiso  terrestre,  sì  bene  di  ninfe  nel  senso  classico, 
cioè  di  donzelle  procaci  che  ammaliano  i  giovani  pastori  coi  loro 
vezzi  e  loro  si  concedono,  e  la  conversione  dell'anima  alla  virtù 
è  simboleggiata  in  racconti  di  avventure  d'amor  sensuale,  nel  di- 
pinger le  quali  l'autore  si  compiace.  L'elemento  cristiano  è  tutto 
camuffato  alla  pagana  e  col  pagano  si  intreccia,  sì  che  ancor  più 
stridente  è  il  contrasto  che  già  notammo  nel  Filocolo.  Lia  cauta: 

Le  cose  a  me  da  Cibele  mostrate 
Veder  non  puote  naturai  ragione; 

e  continua  poi  recitando,  mitologicamente  mascherato,  tutto  il 
Credo  cattolico,  dove  fra  l'altro  è  così  espresso  il  dogma  della 
transustanziazione  : 

QAsfA»T.  storia  dtllfi  UtUratura  itaUana,  II.  2 
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Così  nel  sacrìficio  è  da  tenere 
In  Cerere  ed  in  Bacco  il  divin  cibo 
S^asconda  a  noi  per  debole  vedere. 


Lo  stesso  grottesco  travestimento  classico-mitologico  della  ma- 
teria cristiana  troviamo  anche  specialmente  nell'undecima  egloga 
latina  (intitolata  Pantheon),  la  quale  sotto  nomi  pagani  dà  un 
compendio  della  storia  biblica.  Il  Boccaccio  non  avvertiva  il  con- 
trasto, perché  considerava  le  favole  mitologiche  come  semplici 
forme  allegoriche,  alle  quali  potesse  adattarsi  qualunque  conte- 
nuto. Quando  pose  a  base  iélVAmeio  una  dottrina  morale,  la  sua 
intenzione  era  sincera  ;  eppure  nel  fatto  quella  ha  quasi  l'aria  di 
un  semplice  pretesto  e  proprio  una  dottrina  del  tutto  opposta  par 
sia  la  contenenza  essenziale,  dacché  il  libro  è  in  gran  parte  occu- 
pato dalle  storie  d'amore  e  dalle  lunghe  ed  uniformi  descrizioni 
della  bellezza  femminile,  le  quali,  secondo  il  costume  generale 
del  tempo,  procedono  sistematicamente,  parte  per  parte,  come 
l'analisi  di  un  oggetto  di  storia  naturale. 

Ma  come  i  seri  concetti  morali  della  letteratura  anteriore  si 
trasformassero  nella  mente  del  Boccaccio,  si  vede  ancor  meglio 
in  un'altra  opera  allegorica,  nélV Amorosa  Visione^  imitazione  ma- 
nifesta della  Commedia  dantesca.  Codesto  poema,  composto  subito 
dopo  VAmeto,  consta  di  cinquanta  brevi  canti  in  terzine,  nei  quali 
l'autore  si  è  imposta  la  formidabile  difficoltà  di  formare  un  acro- 
stico con  tutta  la  lunga  poesia.  Dall'accostamento  delle  lettere 
iniziali  di  tutti  i  primi  versi  delle  terzine  risultano  due  sonetti 
caudati  ed  un  sonetto  doppio  caudato,  i  quali  contengono  la  de- 
dicatoria dell'opera  a  Maria-Fiammetta. 

L'autore  racconta  come  in  una  visione  gli  sia  apparsa  una  mae- 
stosa figura  di  donna  e  gli  abbia  fatto  profiìerta  di  condurlo  alla 
vera  felicità:  ecco  dunque  il  suo  Virgilio.  Guidato  da  lei,  arriva 
ad  un  nòbile  castello,  nel  quale  si  può  entrare  per  due  porte, 
una  piccola  e  stretta,  l'altra  ampia.  Alla  prima  si  sale  per  un 
sentiero  scabroso,  ma  un'iscrizione  che  le  sta  sopra,  dice  il  con- 
trario di  quella  che  si  legge  all'ingresso  dell'Inferno  dantesco: 
la  porta  conduce  alla  via  della  vita.  La  porta  ampia  invece  pro- 
mette regni,  tesori,  gloria,  le  vanità  mondane  alle  quali  l'uomo 
deve  volger  le  spalle  se  vuol  guadagnare  la  pace.  Dal  castello 
raggia  uno  splendore  di  luce  soprannaturale  e  quando   l'autore 
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accecato  se  ne  maraviglia,  la  sua  gaida  gli  dà  questa  spie- 
gazione : 

Voi  che  nel  mondo  state,  vostra  mora 

Fate  in  un  loco  tenebroso  e  vano 

E  però  gli  occhi  alla  dolce  aurora 
Alzare  non  potete 

Quaggiù  non  yi  ha  dunque  se  non  vanità  e  tenebre,  come  dice- 
vano i  moralisti  ed  i  teologi.  Ma  ben  tosto  ci  si  manifesta  il  vero 
pensiero  dell'autore.  Egli  non  è  punto  disposto  a  credere  sulla 
parola  alla  sua  guida  celeste,  come  avevano  fatto  il  Giamboni  e 
Dante.  La  curiosità  lo  tormenta;  sapere  ogni  cosa,  egli  pensa, 
non  può  mai  nuocere,  e  vuol  vedere  una  volta  coi  propri  occhi 
le  tanto  dispregiate  vanità.  Dopo,  quando  abbia  ben  considerato 
tutto  e  si  sia  sincerato,  si  appiglierà  al  partito  che  gli  sembrerà 
migliore. 

Perciò  entra  per  la  gran  porta  ed  arriva  in  una  splendida  sala, 
dove  vede  sulle  pareti  molti  quadri,  in  primo  luogo  la  sapienza 
accompagnata  dalle  sette  arti  liberali,  che  chiama  anche  Muse, 
con  a  destra  i  grandi  savi  dell'antichità  ed   a   sinistra  i  poeti, 
dei  quali  dà  un  lungo  catalogo,  come  più  tardi  fece  il  Petrarca 
ne'  suoi  Trionfi.  Indi  vede  il  trionfo  della  gloria  terrena  ed  ecco 
un  altro  catalogo  di  uomini  celebri;   poi  la  ricchezza  sopra  un 
aureo  trono  e  dinanzi  ad  essa  una  gran  folla  d'uomini,  tutti  af- 
feccendati  intomo  ad  un  monte  d'oro  e  d'argento   per  prenderne 
ciascuno  quanto  più  può.  Fra  questi  nota  molti  ecclesiastici,  Gran 
quantità^  di  nuovi  Farisei,  e  in  un  povero  diavolo  che  si  affatica 
a  grattare  il  monte  colle  unghie  e  sì  poco  oro  ne  leva,  che  non 
ne  ha  a  bastanza  neppure  per  sé,  nonché  per  altri,  riconosce  il 
proprio  padre,  che  non  gli  aveva   creato  una  posizione  splendida 
nella  vita.  Egli   stesso   confessa   che   volentieri   possederebbe  un 
po'  di  quell'oro,  per  quanto  esso   sia   una  vanità,  perché  è  cosa 
troppo  necessaria  nel  mondo.  Segue  un  quarto  quadro,  il  trionfo 
d'Amore,  e  quivi  il  poeta,  arrivato  al  suo  soggetto  preferito,  rac- 
conta con  grande  compiacenza  attraverso  quindici  interi   canti 
(XV-XXIX)  le  favole  amorose  della  mitologia  greca,  cominciando 
da  quella  celeberrima  di  Giove.   E  già  pare  che  abbia  del  tutto 
dimenticato  il  suo  intento  morale,  quando  fìoalmente  la  guida  gli 
rammenta  che  tutto  ciò  che  egli  vede  e  che  sì  fortemente  lo  in- 
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catena,  appartiene  al  passato  e  vìnto  dalla  morte  è  sparito  come 
ombra;  e  lo  conduce  in  una  sala  vicina,  dove  è  figurato  il  trionfo 
della  Fortuna.  Questa  volge  senza  posa  una  ruota,  sulla  quale 
vanno  i  mortali  faticosamente  inerpicandosi  per  cadere  di  nuovo 
dall'altra  parte;  ed  anche  qui  segue  naturalmente  Finevitabile 
registro  di  nomi  famosi.  Tale  vista  impressiona  l'autore,  che  de- 
posta la  sua  incredulità,  è  pronto  ad  avviarsi  verso  l'angusta  por- 
ticina. Ma  ecco  un  nuovo  inciampo:  passando  vede  un  delizioso 
giardino  e  quantunque  la  guida  lo  dissuada,  vi  entra.  Né  si  pente; 
perché  vi  trova  una  quantità  di  bellissime  donne,  che  cantano, 
ballano  o  siedono  in  cerchio  a  piacevoli  ragionari.  Sono  tutte  sue 
contemporanee  ed  egli  le  riconosce,  si  rallegra  infinitamente  di 
vederle,  le  nomina  una  dopo  l'altra  lodandole.  Fra  esse  trova 
anche  la  sua  amata,  Fiammetta,  e  a  questo  incontro  rannoda  la 
storia  del  suo  innamoramento  e  della  sua  felicità.  Ma  Fiammetta, 
appena  sa  che  per  entrare  nel  giardino  egli  ha  abbandonata  la 
sua  guida,  lo  esorta  a  raggiungerla  e  ad  obbedire  da  allora  in 
poi  ad  ogni  comando  di  lei,  eccettuato  il  caso  che  gli  proibisca 
di  amarla.  Giovanni  acconsente;  ma  ritornato  sa  tanto  pregare 
la  guida,  che  questa  lo  segue  per  vedere  la  sua  Fiammetta.  Le 
due  donne  si  salutano  come  sorelle;  è  un  complimento  che  il 
Boccaccio  fa  all'amata,  inalzandola,  come  già  avevano  fatto  i  poeti 
anteriori  della  scuola  fiorentina,  ad  ideale  di  perfezione,  ad  amica 
e  sorella  delia  virtù  celeste.  Ormai  stabiliscono  che  i  due  amanti 
debbano  insieme  seguire  la  guida  nella  via  che  conduce  alla  pro- 
messa felicità  eterna.  Ma  prima  viene  loro  concesso  un  po'  di 
riposo  e  Giovanni,  furbo  com'è,  pianta  lì  di  nuovo  l'uggiosa  pre- 
dicatrice  di  morale  e  insieme  con  Fiammetta  se  ne  va  girando 
per  il  giardino;  e  di  nuovo  perdono  di  vista  colei,  non  pensando 
più  ad  altro  che  al  loro  amore.  Qui  finisce  la  visione.  L'autore 
si  desta  tutto  stordito  ed  invano  stende  ancora  le  braccia  alla 
cara  immagine  svanita.  Ancora  una  volta  appare  al  poeta  desto 
la  paziente  guida  e  lo  assicura  che  troverà  Fiammetta,  purché 
voglia  seguir  lei  sulla  via  faticosa  tante  volte  raccomandata:  sotto 
questa  condizione  acconsente.  Ma  qui  il  poema  si  chiude  senz'altro, 
lasciando  il  lettore  fortemente  dubbioso  se  il  buon  proponimento 
sia  durato  a  lungo. 

In  questa  Amorosa  Visione  il  Boccaccio  ha  egregiamente  ri- 
tratto sé  stesso.  Grande  ammiratore  di  Dante,  già  fin  dalla  prima 
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sua  opera  aveva  espresso  la  sua  venerazione  per  lai,  quando  alla 
fine  del  Filocolo  aveva  esortato  il  libro  a  seguire  modestamente 
il  grande  poeta  fiorentino  come  picciolo  servidore.  Mandando  più 
tardi  al  Petrarca  una  copia  della  Commedia,  nella  lettera  accom- 
pagnatoria diceva  che  nella  sua  giovinezza  Dante  gli  era  stato  la 
prima  luce,  la  prima  guida  negli  studi.  Questo  culto  per  Dante 
riempi  tutta  la  sua  vita;  il  commento  alla  Commedia  fu  l'ultimo 
lavoro  cui  pose  mano  prima  di  morire.  Trovammo  già  nelV Ameto 
imitazione  dantesca;  la  ritroveremo  ancora  spesso  nelle  altre  opere; 
ma  specialmente  qui  neìV Amorosa  Visione  egli  credette  di  aver 
calcato  le  orme  di  quel  grande.  Lo  dice  espressamente,  chiama 
Dante  il  signor  d'ogm  savere  (cap.  VI)  e  ne  celebra  l'apoteosi  ; 
lo  vede  ritratto  nella  prima  sala  fra  i  poeti  più  celebri  dell'anti- 
chità, circondato  da  sette  Muse,  coronato  dalla  sapienza.  Il  con- 
cetto fondamentale  dell'^lmoro^  Visione  sarebbe  stato  propria- 
mente identico  a  quello  della  Commedia^  la  liberazione  cioè  dal 
giogo  delle  vanità  terrene  per  arrivare  all'eterna  salvezza  ed  in- 
sieme anche  qui  la  glorificazione  dell'amata.  Ma  Maria-Fiammetta 
non  vuole  svaporare  in  un  simbolo  ed  il  Boccaccio  dovendo  salire 
alla  pace  celeste,  si  indugia  tanto  fra  le  cose  mondane,  che  non 
arriva  mai  alla  meta:  egli  lascia  che  la  divina  guida  moraleggi 
a  sua  posta  e  corre  dietro  alle  favole  saporite  dell'antichità  e  alle 
belle  donne.  Quando  dovrebbe  cominciare  la  parte  morale,  il  poema 
finisce;  è  rappresentata  la  terra,  che  sarebbe  il  peccato,  l'Inferno, 
e  mancano  il  Purgatorio  ed  il  Paradiso.  La  visione  dantesca  fi- 
nisce quando  il  poeta  è  arrivato  al  cospetto  del  Dio  uno  e  trino  ; 
il  Boccaccio  si  desta  mentre  crede  di  tenere  Madonna  fra  le  braccia. 
11  Boccaccio  si  mantiene  ligio  alle  forme  della  morale  e  della 
religione  tradizionali  nel  medio  evo;  ha  sempre  sulle  labbra  la 
santa  fede  cattolica.  Dio,  Cristo;  non  comincia  quasi  mai  un  libro 
senza  invocare  l'assistenza  divina,  né  lo  chiude  senza  ringraziare 
Dio,  che  ha  condotto  in  porto  la  sua  navicella;  chiama  insania 
e  pazzia  le  favole  pagane,  delle  quali  sono  piene  le  sue  opere  ; 
sottopone  i  suoi  scritti  al  giudizio  della  Chiesa.  Ma  dietro  a  questa 
castigatezza  esteriore  si  nasconde  uno  spirito  mondano,  tutto  ri- 
volto alla  terra.  Egli  poteva  ben  parlare  come  uno  di  quei  mora- 
listi cristiani;  ma  sentiva  diversamente.  Non  odiava  le  cose  di 
questo  mondo,  anzi  le  amava  e  se  ne  compiaceva;  ricchezze,  amore, 
gloria,  nulla  di  meglio  sapeva  desiderarsi,   così  che  l'antico  con- 


22  LA   SENSUALITÀ  NEL  MEDIO  EVO 

cetto  religioso-morale,  esposto  da  lui,  si  converte  nel  concetto 
contrario. 

Il  mondo  terreno  era  per  Dante  un'ombra,  la  bellezza  di  quaggiù 
un  simbolo  della  verità  e  della  luce  celeste;  per  il  Petrarca  essa 
era  qualche  cosa  di  più,  ma  pur  sempre  il  bel  velo  ed  era  an- 
cora strettamente  congiunta  con  una  bellezza  più  alta,  la  bellezza 
intema  spirituale.  Presso  il  Boccaccio  la  terra  fa  di  nuovo  valere 
i  suoi  diritti;  la  bellezza  è  novamente  qualche  cosa  di  per  sé 
stessa,  senz'altro  significato,  come  era  stata  nell'antichità.  In  Dante 
l'amore  è  ideale,  mistico  e  cosi  alto  e  puro,  che  corre  pericolo 
di  divenire  un'astrazione,  di  confondersi  colla  virtù,  colla  fede, 
coU'amore  di  Dio;  nel  Boccaccio  è  reale,  terreno  a  tal  punto  che 
tocca  sempre  la  lascivia.  Eppure  dalla  morte  di  Dante  alla  com- 
posizione AélYAmeto^  del  Filostrato,  ieW Amorosa  Visione  erano 
passati  vent'annì.  Un'apparizione  così  improvvisa  della  sensualità 
pagana  farebbe  meraviglia;  ma  codesta  subitaneità  non  è  che  una 
illusione.  Non  era  già  che  il  pensiero  del  tempo  avesse  così  rapi- 
damente cambiato  indirizzo;  la  letteratura  ascetica  perdurava,  e 
contemporanei  del  Boccaccio  erano  Jacopo  Passavanti,  Domenico 
Cavalca,  S.  Caterina  da  Siena,  sicché  le  due  correnti  procedevano 
di  conserva.  Ed  in  fondo  era  sempre  stato  così.  Non  v'ha  in  tutto 
il  medio  evo  un  momento  nel  quale  tutti  abbiano  pregato  e  si 
siano  data  la  disciplina;  accanto  alle  maggiori  esagerazioni  del- 
l'ascetismo e  del  misticismo,  il  senso  rivendica  naturalmente  i 
suoi  diritti;  la  carne  reagisce  contro  lo  spirito  e  fin  dai  primordi 
del  Cristianesimo  ad  un  periodo  in  cui  lo  spiritualismo  prevale, 
se  ne  alterna  sempre  uno  di  più  grande  mondanità.  Contro  questa 
combatté  già  S.  Girolamo  e  nuovamente  combatterono  Damiano 
e  Gregorio.  Nei  secoli  XII  e  XIII  sorsero  i  canti  goliardici  colle 
loro  oscenità  e  colle  parodie  delle  cose  sacre,  i  romanzi  d'avventura 
e  i  favolelli  francesi  ;  fiorì  la  poesia  amorosa  provenzale  così  piena 
di  sensualità,  e  Guglielmo  di  Poitiers,  che  pur  guidò  un  esercito 
crociato,  compose  e  prima  e  dopo  procaci  poesie.  Il  Roman  de  la 
Uose  di  Jehan  de  Meung  dà  i  medesimi  ammaestramenti  morali 
che  il  Decameron  e  in  Italia  troviamo  prima  di  Dante  le  poesie 
realìstiche  di  un  Compagnetto  da  Prato,  le  indecenti  ballate  dei 
memoriali  bolognesi,  i  versi  scherzosi  di  Bustico  di  Filippo  e  di 
Cecco  Àngiolieri,  le  Cento  Novelle,  le  storie  scandalose  di  fi-a 
Salimbene.  Ed  era  il  tempo  di  S.  Francesco,  dei  flagellanti,  di 
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Jacopone.  Ciò  che  dà  TillusìoDe  di  un  sì  rapido  trapasso  dall'in- 
dìrizzo  spirìtaalistico  al  sensuale,  è  solo  il  sopravvento  che  or 
Fimo  or  Taltro  prende  nella  letteratura  e  nella  vita,  cosi  che 
un'età  sembra  interamente  dominata  dallo  spirito  dì  Dante,  l'altra 
dallo  spirito  del  Boccaccio. 

Questi  nelle  sue  liriche  imitò  da  capo  talvolta  Dante,  più  spesso 
il  Petrarca.  Ma  il  suo  proprio  modo  di  sentire  apparisce  qua  e 
là  sp<^lio  di  veli  convenzionali  nelle  migliori  di  codeste  poesie, 
come,  ad  esempio,  nel  leggiadro  sonetto:  Intorno  ad  una  fonte, 
m  un  praieUo.  Quanta  freschezza  di  vita,  quanta  serenità  spira 
da  quella  piccola  scena!  Le  vaghe  donzelle  che  siedono  a  colloqui 
amorosi  tra  il  verde  ed  i  fiori,  mentre  il  venticello  scherza  con 
le  loro  ghirlande  e  i  capelli,  e  che  furtivamente  si  guardano  in- 
tomo se  mai  arrivi  il  giovane  ansiosamente  aspettato,  ben  sapeva 
il  Boccaccio  descriverle  in  tutt'altro  modo  che  la  sua  Fiammetta, 
quando  sì  studia  di  rappresentarla  simile  a  Laura,  quale  alto 
modello  di  virtù  (1). 

La  più  perfetta  manifestazione  della  lirica  boccaccesca  si  ha 
nelle  dieci  graziose  ballate  contenute  nel  Decameron^  quantunque 
ri  sia  evidente  l'influsso  del  dolce  stil  nuovo  e  di  Dante.  Nella 
ballata  della  terza  giornata  parla  una  vedova  che  si  è  dì  nuovo 
accasata  ed  ora  piange  la  perdita  del  suo  primo  marito,  a  lei 
tanto  più  caro  del  secondo.  Ella  dice  di  sé: 

Colui  che  muove  il  cielo  ed  ogni  stella 
Mi  fece  a  suo  diletto 
Vaga,  leggiadra,  graziosa  e  bella, 
Per  dar  quaggiù  ad  ogni  altro  intelletto 
Alcun  segno  di  quella 
Biltà  che  sempre  a  lui  sta  nel  cospetto 


Ma  tosto  appare  il  rovescio  della  medaglia,  e  dal  contrasto  ap- 
punto esce  un  effetto  più  piccante: 

Già  fu  chi  m'ebbe  cara  e  volentieri 
Giovinetta  mi  prese 

Nelle  sue  braccia  e  dentro  a'  suoi  pensieri 
E  de'  miei  occhi  tututto  s'accese. 


(1)  Questo  sonetto  rammenta,  talora  perfino  nelle  parole,  la  voluttuosa 
descrizione  delle  due  donzelle  che  nel  Filocolo  vogliono  sedurre  Florio 
(lib.  Ili,  voi.  1,  p.  229). 
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Il  platonismo  se  n*è  andato  e  ci  troviamo  nella  realtà  della  vita. 
Alcune  di  codeste  poesie,  nelle  quali,  come  nella  citata,  parlano 
delle  donne,  si  avvicinano  colla  loro  facile  spontaneità  alla  maniera 
delle  canzoni  popolari.  Quella  della  nona  giornata  comincia 


lo  mi  8on  giovinetta  e  volentieri.. 


È  una  giovinetta  che  va  cantando  pei  campi  e  vedendo  i  fiori, 
pensa  al  suo  amore;  coglie  quelli  che  nella  loro  bellezza  più  ras- 
somigliano a  lui  e  li  bacia  e  parla  con  essi,  come  se  fossero  il 
giovinetto  medesimo,  e  poi  se  ne  fa  una  ghirlanda  legata  co'  suoi 
biondi  crini  e  frattanto  soavemente  sospira  ed  il  vento  porta  a  lui 
i  sospiri.  Questo  grazioso  quadro  idillico  rammenta  la  ballata  dan- 
tesca: lo  mi  san  pargoletta  bella  e  ntuwa;  ma  nella  rassomi- 
glianza vieppiù  spicca  il  contrasto.  La  pargoletta  di  Dante  è  l'an- 
gelo del  Paradiso  che  addita  la  via  del  cielo;  la  giovinetta  del 
Boccaccio  è  una  ragazza,  felice  del  suo  amore,  che  ella  non  na- 
sconde modestamente  nel  cuore,  ma  svela  festosa,  tutta  abbando- 
nandosi alla  dolcezza  del  suo  sentimento,  desiderosa  di  godere 
quaggiù  la  vita  in  compagnia  dell'amato. 

In  tutte  le  sue  opere  il  Boccaccio  si  occupò  più  delle  donne 
che  degli  uomini.  Fino  allora  nella  letteratura  italiana  sì  era 
cantato  Tamore  per  la  donna,  ma  essa  la  donna  non  vi  aveva 
fatto  se  non  fuggevoli  e  incompiute  apparizioni.  Era  rappresentata 
come  in  una  sfera  superiore,  simile  alla  divinità  che  non  si  può 
avvicinare;  facevano  eccezione  soltanto  le  scene  affettuose  di  Bea- 
trice morta  alla  fine  del  Purgatorio,  di  Laura  morta  nei  Trionfi. 
Il  Boccaccio  abbatté  la  divinità  e  ritrasse  con  meraviglioso  rea- 
lismo la  donna  e  la  sua  vita  psichica  nella  Griseida  del  Filostrato 
e  con  soave  intimità  le  innocenti  aspirazioni  di  un  animo  infantile 
nella  Mensola  del  Ninfale  fiesolano.  Del  tutto  nuovo  è  il  pen- 
siero del  piccolo  romanzo  intitolato  La  Fiammetta,  al  quale  por- 
gono argomento  principale  i  pensieri  e  i  sentimenti  di  una  donna 
confessati  da  lei  stessa.  Il  giovane  Panfilo,  amato  ardentemente 
da  Fiammetta,  ha  dovuto  abbandonarla  dopo  un  breve  tempo  di 
felicità,  richiamato  dal  vecchio  suo  padre.  Egli  aveva  promesso 
di  tornare  dopo  pochi  mesi,  ed  invece  giunge  all'orecchio  della 
donna  innamorata  la  voce  di  una  nuova  relaziono  che  lo  incatena, 
e  se  un  raggio  di  speranza  le  balena  per  un  momento,  esso  spa- 
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lisce  ben  toeto.  Per  ìengaid  dalla  sua  malinooaia  e  abgaie  il 
BQO  dolore,  Fiammetta  narra  alle  donne,  come  lei  innamorate,  la 
propria  diaavfentora,  accompagnando  il  racconto  coi  lamentio 
Panfilo  è  il  Boccaccio  steeso,  che  fra  il  ISSO  e  il  1841  ave?! 
dorato  per  denderio  del  padre  lasciare  Napoli  e  che  dimoraya  ano 
malgrado  a  Firenie.  Bolla  fine  itìl'Àmeio  acritto  appunto  in  qnél 
tempo,  4gli  deplora  la  ana  increacioea  condizione  e  ai  dade  del- 
TaTaro  Tocchio,  presso  al  ^nale  era  costretto  a  mere.  In  questo 
meno  era  veramento  madonna  Maria  agitata  in  Napoli  da  «a 
tale  mdanconioo  denderio?  Non  possiamo  crederlo  funlmeate» 
parohé  il  Boccacdo  ne  a?efa  perduta  la  graiia,  né  è  probabile 
che  la  abbia  mai  più  ricuperata.  Ma  nella  sua  solitudine,  sdug^ 
gito  dalle  contrarietà  fkariUarì,  egli  si  confortava  cullandosi  in 
una  infiuinone  lusinghiera,  inTortendo  le  parti  e  figurandosi  l'a* 
mata,  che  per  un  altro  lo  aveva  lasciato,  incrollabilmente  fiidsli 
e  disperata  per  la  sua  lontanania. 

Questa  era  certo  un'idea  feconda,  perché  offriva  occasione  di 
ritrarre  i  più  interessanti  momenti  psicologici,  tutto  ciò  che  più 
vivamente  commuove  l'anima  di  una  donna,  e  di  ritrarli  nella 
loro  ntanifestaaione  immediata.  Ma  il  Boccaccio  si  mostra  infis- 
rìore  al  suo  tema,  forse  appunto  per  ciò  che  egli,  fine  osservatore 
della  realtà,  aveva  qui  a  die  fiure  om  una  finrione  e  sentiva 
come  a  questa  ccmtrastasse  la  verità.  Le  lamentarioni  senza  fine 
di  Fiammetta  non  sono  il  caldo  e  spontaneo  linguaggio  della 
passione,  ma  piuttosto  £uino  l'impressione  di  elaborate  orazioni 
adorne  di  sentenze  generali  e  di  esempi  storici.  Codesta  Fiam- 
metta è  dotta,  conosce  mirabilmente  gli  autori  classici  e  nulla 
accade,  nessan  sentimento  sì  desta  nel  suo  cuore,  che  non  le  ri- 
chiami alla  mente  un  diluvio  di  casi  analoghi,  reminiscenze  delle 
sue  letture.  Quando  crede  di  sapere  che  Panfilo  ami  un'altra  e 
dispera  quindi  del  suo  ritorno,  ella  osserva  che  la  sua  condizione 
è  precisamente  quella  di  Didone  e  naturalmente  vuole  al  pari  di 
lei  morir  subito.  Ma  anche  ciò  non  è  tanto  semplice.  Fiammetta 
si  accinge  a  scegliere  tra  le  varie  forme  di  suicidio  la  più  de- 
corosa, pensa  a  quella  di  Didone  stessa,  di  Biblide  ed  Amata,  a 
Socrate,  a  Sofonisba,  ad  Annibale,  a  Porzia,  ad  altri  ancora  ed 
infine  decide  di  precipitarsi,  come  Perdice,  dal  tetto  del  suo  palazzo. 

La  parte  più  attraente  della  Fiammetta  sono  par  sempre  quei 
pas^ji  nei  quali  Tautore  descrìve  scene  della  vita  reale,  i  costumi 


IL   BOCCACCIO  E   LA  TITA  NAPOLETANA 


del  tempo  e  della  società,  le  splendide  feste,  le  gite  sul  mare  e 
fra  le  rapi  di  Mergellina  e  di  Posilipo,  le  danze  sulla  spiaggia, 
Baia  co'  suoi  bagni  e  co*  suoi  divertimenti  eleganti,  colla  volut- 
tuosa mitezza  del  suo  clima,  col  sorriso  del  cielo,  che  stende  la 
sua  volta  sui  resti  delle  ville  e  dei  templi  romani.  Erano  cosi 
cari  al  Boccaccio  quei  luoghi!  Napoli  gli  piaceva;  lo  rallegrava 
la  vita  spensierata  e  sensuale  che  vi  si  menava,  ed  il  soggiorno  in 
quella  grande  e  ridente  città,  già  fin  da  allora  assai  più  corrotta 
che  le  altre  d'Italia,  la  vista  di  quella  corte  scostumata,  alla 
quale  apparteneva  pure  la  sua  Maria,  non  potevano  restare  senza 
efficacia  sull'avviamento  del  suo  spirito.  In  tutte  le  sue  opere 
italiane  vi  è  qualche  cosa,  come  osserva  il  Casetti  (1),  dell'at- 
mosfera molle  e  voluttuosa  e  della  sensualità  della  vita  napole- 
tana. In  una  novella  del  Decameron^  quella  di  Andreuccio  da 
Perugia  (II,  5),  egli  ha  disegnato  dei  tipi  napoletani  con  una 
tale  verità  che  ancor  oggi  se  ne  possono  ritrovare  gli  originali 
nella  vita. 

Il  desiderio  del  Boccaccio  di  ritornare  da  Firenze  a  Napoli  sembra 
non  sia  stato  cosi  presto  appagato.  Sappiamo  di  un  suo  soggiorno 
a  Ravenna  presso  Ostasio  da  Polenta,  quindi  al  più  tardi  nel  1346, 
ed  una  lettera  a  Zanobi  da  Strada  ce  lo  mostra  sul  principio  del 
1348  a  Forlì,  presso  Francesco  Ordelaffi,  sul  punto  di  andare  con 
questo  principe  nell'Italia  meridionale  al  re  Luigi  d'Ungheria,  il 
quale  vi  si  era  recato  per  vendicare  la  morte  del  fratello  Andrea. 
La  terza  egloga  latina  del  Boccaccio,  scritta  in  quel  tempo,  tributa 
giuste  lodi  all'  impresa  di  re  Luigi  e  parla  con  orrore  dei  delitti 
della  corte  napoletana;  invece  la  quarta  e  la  quinta  deplorano  la 
fuga  di  Luigi  di  Taranto,  il  nuovo  marito  della  regina  Giovanna, 
e  la  sesta  celebra  con  gioia  il  ritorno  di  questa  colpevole  coppia 
principesca  dopo  la  partenza  del  re  d'  Ungheria  (fine  d' agosto 
del  1348).  Andò  egli  veramente  coll'Ordelaffi  nell' Italia  meridio- 
nale, come  aveva  intenzione,  e  trovavasi  proprio  a  Napoli  quando 
scrisse  la  sesta  egloga?  Non  è  sicuro;  ma  la  sua  presenza  in  quella 
città  ci  spiegherebbe  almeno  la  mutazione  improvvisa  e  punto 
bella  de' suoi  giudizi.  In  ogni  modo  durante  la  peste  del  1348 
egli  era,  come  apprendiamo  dal  suo  commento  di  Dante  (lez.  24), 


(1)  Nuova  Antologia,  XXVIIl,  557. 
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lontano  da  Firenze  e  solo  perché  ne  aveva  osservato  i  fenomeni 
in  altri  luoghi  dove  essa  pure  infieriva,  quindi  forse  a  Napoli, 
potè  così  esattamente  descriverla  neìVInirodiufione  al  Decameron. 
Questo  fu  senza  dubbio  cominciato  poco  dopo  l'anno  della  peste  ; 
ma  noi  ce  ne  occuperemo  di  proposito  più  innanzi.  Alquanto  pò 
steriore,  del  1354  o  1355,  è  un  altro  libro  molto  interessante, 
intitolato  II  Carbacdo  o  lì  Labirinto  éP Amore,  il  quale  ci  mostra 
già  l'autore  in  tutt'altro  aspetto  da  quello  in  cui  ci  appare  nelle 
opere  giovanili. 

Il  Boccaccio  partecipò  in  alto  grado  di  quella  predilezione  per 
la  forma  di  visione  che  era  generale  ne' suoi  contemporanei;  non 
v'  ha  uno  de'  suoi  libri  dove  non  appaiano  sogni  profetici,  visioni 
allegoriche  ;  ma  in  lui  queste  sono  talvolta  divenute  quasi  la  pa- 
rodia del  genere,  come  già  si  vede  jiélV Amorosa  Visione.  Fra 
tutte  però  la  più  strana  è  il  Corbaccio.  Mentre  il  Boccaccio  si 
trovava  a  Firenze  e  si  piaceva  ancora  di  facili  amori,  quantunque 
avesse  già  passata  la  quarantina,  gli  capitò  un  brutto  caso.  Si 
era  posto  a  corteggiare  una  vedova,  ma  questa  pur  fingendo  di 
gradire  i  suoi  omaggi,  si  faceva  beffe  di  lui:  mostrò  le  sue  lettere 
al  proprio  amante,  che  ne  parlò  con  altri,  e  la  donna  ne  parlava 
con  altre  donne,  tanto  che  ne  nacque,  a  quanto  pare,  un  grande 
pettegolezzo.  À  questo  vorrà  alludere  il  titolo  Corbaccio  (peggio- 
rativo di  corvo).  Messer  Giovanni  monta  sulle  furie  ;  vuol  prender 
vendetta,  vuol  mostrare  a  quella  civetta  con  chi  ella  abbia  a  fare 
e  scrive  il  più  terribile  dei  libelli.  Esso  ha  interamente  la  forma 
degli  antichi  trattati  ;  è  una  visione  allegorica  con  iscopo  morale, 
la  liberazione  della  sua  anima  dallo  stato  di  miseria.  Sul  prin- 
cipio lo  scrittore  racconta  come  per  la  crudeltà  di  quella  donna 
fosse  sul  punto  di  uccidersi,  ma  poi  si  volgesse  a  più  savio  con- 
siglio. Allora  si  addormentò  e  fece  un  sogno. 

Gli  pareva  di  essere  giunto,  seguendo  un  dilettevole  sentiero, 
ad  un  luogo  selvaggio  e  montuoso,  chiuso  da  ogni  parte,  così  che 
non  sapeva  come  uscirne.  Manifestamente  questo  luogo  è  la  selva 
dantesca,  ed  ivi  gli  appare  un'ombra,  che  co'  suoi  ammaestramenti 
lo  condurrà  fuori  del  labirinto  amoroso.  Per  Dante  la  selva  era 
la  vita  terrena  colla  sua  miseria,  dalla  quale  lo  salva  l'amore  di 
Beatrice;  per  il  Boccaccio  la  selva  è  l'amore,  da  cui  lo  libera  la 
sana  ragione  umana;  quivi  l'amore  è  proprio  il  contrario  di  ciò 
che  era  stato  per  Dante.  Ma  specialmente  curiosa  è  codesta  ap- 
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parizione,  codesto  Virgilio  boccaccesco,  il  quale  non  è  altri  se  non 
il  morto  marito  di  quella  civettuola.  Costui  si  trova  ora  fra  i 
tormenti  del  Purgatorio,  un  pò*  per  la  sua  avarizia,  un  pò*  per  la 
sconvenevole  paeienea  colla  quale  sopportò  le  scellerate  maniere 
della  moglie;  ormai,  essendo  morto,  non  è  più  geloso,  anzi  sente 
la  più  profonda  compassione  per  tutti  coloro  che  si  lasciano  ab- 
bindolare da  quella  cbe  fu  un  tempo  la  sua  croce.  Pregato  dalla 
Vergine  celeste,  per  la  quale  messer  Giovanni  aveva  una  speciale 
devozione.  Dìo  lo  ha  mandato  a  salvare  il  poeta  e  questo  curioso 
spirito  crede  di  non  poter  meglio  adempiere  al  suo  ufficio,  che 
dicendo  tutto  il  male  possibile  delle  donne  in  generale  e  della 
sua  in  particolare  per  disgustarne  il  suo  ascoltatore. 

L'idea  di  farsi  apparire  appunto  il  marito  della  donna  di  cui 
voleva  vendicarsi,  per  ascoltare  da  lui  una  predica  morale,  crea 
una  situazione  altamente  comica.  11  marito  deve  conoscere  meglio 
che  ogni  altro  tutti  i  difetti  di  lei,  perfino  i  più  nascosti,  ed 
infatti  racconta  le  più  brutte  cose.  Troviamo  raccolte  insieme  tutte 
le  furberie,  gli  intrighi,  le  scostumatezze  donnesche  che  sono 
sparse  per  le  novelle  del  Decameron.  A  questa  pittura  ha  offerto 
vari  tratti  la  sesta  satira  di  Giovenale.  Dalla  forma  del  trattato 
si  svolgono  spesso  efficaci  scenette  di  genere,  esposte  nella  lingua 
fresca  della  vita  di  ogni  giorno.  Si  veda,  ad  esempio,  come  è  de- 
scritta la  donna  che  con  mille  artifici  si  liscia  dinanzi  allo  spec- 
chio, 0  la  chiacchierona  che  sa  tutto,  dalle  stelle  del  firmamento 
alla  cintura  nuova  della  vicina,  e  ne  ciarla  colla  fantesca,  colla 
lavandaia,  colla  fornaia,  o  la  donna  in  chiesa,  che  finge  di  dire 
il  rosario,  mentre  occhieggia  agli  uomini  o  bisbiglia  colle  vicine. 
Quando  gli  ammaestramenti  volgono  al  fine  ed  il  Boccaccio  si  mostra 
tutto  pentito  e  compunto,  il  marito  lo  accompagna  fuori  del  labi- 
rinto amoroso  sur  un  monte,  dal  quale,  guardando  in  giù,  può  cono- 
scere tutta  la  profondità  e  Terrore  deir  inferno  donde  è  stato  salvato. 

Il  Corbaccio  pertanto  sarebbe  un  miracolo  di  forza  satirica,  se 
in  generale  le  tinte  non  vi  fossero  troppo  crude  e  caricate.  Esso 
è  il  frutto  della  stizza  personale  e  troppo  vi  si  sente  il  veleno 
dell'amor  proprio  ferito.  Messer  Giovanni  aveva  pure  corteggiata 
quella  donna  ed  aveva  smesso  solo  perché  ella  non  voleva  saperne 
di  lui;  se  ora  si  conforta  colla  santa  filosofia  e  si  rifugia  nel 
grembo  delle  pudiche  vergini  castalie,  ci  ha  l'aria  della  volpe,  per 
la  quale  l'uva  era  troppo  acerba. 
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Nel  Proemio  al  Deeameran  il  Boccaccio  disse  che  l'ardore  dei 
suoi  amori  giovanili  apparteneva  al  passato  e  sol  di  sé  gli  aveva 
lasciato  nella  mente  nn  tenue  sentimento  di  piacere;  nel  Corhaccio 
dichiara  apertamente  guerra  a  quelle  passioni  che  fino  allora  ave- 
vano riempiuto  la  sua  esistenza  e  i  suoi  scritti.  Comincia  nella 
sua  vita  un  secondo  periodo  di  maggiore  serietà.  11  padre  gli  era 
morto  nel  1348  o  49  e  Giovanni  era  divenuto  tutore  del  fì'atello 
più  giovane,  Jacopo.  Poco  dopo  ebbe  principio  la  sua  relazione 
personale  col  Petrarca,  la  quale  contribuì  non  poco  a  mutare 
l'avviamento  del  suo  pensiero. 

Grià  da  lungo  tempo  il  Boccaccio  conosceva  l'aomo  che  i  con- 
temporanei onoravano  come  loro  massima  gloria,  avendone  stu- 
diate le  opere,  sicché  alla  morte  di  lui,  nel  1374,  potè  scrivere 
a  Francesco  da  Brossano  di  essergli  appartenuto  per  quarantanni. 
Tale  rispettosa  ammirazione  si  manifestò  nella  breve  biografia 
latina  che  il  Boccaccio  (1348  o  1349)  scrisse  del  Petrarca  e  che 
in  verità  abbonda  di  inesattezze.  Nel  1350  si  videro  per  la  prima 
volta,  quando  quest'ultimo  passò  per  Firenze  diretto  a  Roma  pel 
giubileo.  Nell'aprile  dell'anno  seguente  il  Boccaccio  andò  amba- 
sciatore del  Comune  al  Petrarca,  che  allora  dimorava  a  Padova, 
per  invitarlo  ad  assumere  l'insegnamento  nell'Università  fiorentina 
di  recente  fondata.  Essi  trascorsero  insieme  alcuni  giorni  deliziosi  ; 
mentre  il  Petrarca  era  tutto  negli  studi  teologici,  il  Boccaccio 
avidamente  si  trascriveva  una  parte  o  l'altra  delle  opere  di  lui; 
verso  sera  scendevano  nel  giardinetto  ridente  nel  lusso  della  ve- 
getazione primaverile  e  si  ricreavano  in  isvariati  colloqui.  Otto 
anni  dopo,  nella  primavera  del  1359,  passarono  di  nuovo  insieme 
alcuni  giorni  a  Milano  e  strinsero  vieppiù  i  vincoli  di  quell'ami- 
cizia, che  durò  inalterata  fino  alla  morte.  Nelle  sue  opere  latine 
posteriori  il  Boccaccio  non  si  lasciò  mai  sfuggire  occasione  di 
rendere  all'amico  testimonianza  della  sua  profonda  venerazione, 
né  mai  pronunziò  il  suo  nome  senza  aggiungervi  il  titolo  prae- 
ceptor  meus. 

Il  Petrarca  ebbe  su  lui  anche  un'influenza  morale:  «  et  sic 
amores  meos,  etsi  non  piene,  satis  taraen  vertit  in  melius  »,  disse 
il  Boccaccio  in  una  lettera  {Lettere,  p.  274)  e  codesti  tentativi 
per  la  salvezza  della  sua  anima  rappresentò  nell'egloga  XV,  nella 
quale  Filostrofo  esorta  Tiflo  a  cambiare  sistema  di  vita.  Ma  ciò 
che  più  di  tutto  legava  insieme  questi  due  uomini  di  carattere 
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assai  diverso,  era  Tentusiasmo  che  avevano  comoDe,  per  gli  studi 
classici. 

Oltre  alla  letteratura  romana  cominciava  ad  attrarre  vivamente 
gli  spiriti  la  greca,  materia  ancora  inesplorata,  la  cui  ignoranza 
lasciava  un'immensa  lacuna  neirerudizione,  mentre  i  giudizi  dei 
latini  insegnavano  ad  apprezzarne  l'importanza  e  destavano  in 
anticipazione  la  piil  grande  ammirazione  per  essa.  Certo  in  Italia 
la  conoscenza  del  greco  non  si  era  mai  perduta  del  tutto,  e  nel 
medio  evo  poeti  e  storici  latini  avevano  volentieri  fatto  pompa 
di  grecismi,  come  fece  il  Boccaccio  stesso  in  una  sua  lettera  gio- 
vanile. Ma  non  si  faceva  uno  studio  sistematico  della  lingua  e 
della  letteratura;  gli  sforzi  del  Petrarca  stesso  per  impossessarsene 
non  sortirono  buon  esito.  Con  pieno  diritto  adunque  il  Boccaccio 
si  attribuisce  nel  suo  libro  sulle  genealogie  degli  dei  (XV,  7)  il 
merito  di  aver  fatto  rinascerò  gli  studi  greci  in  Toscana.  Nel  1359 
dissuase  dal  partire  da  Venezia  per  Avignone  il  calabrese  Leonzio 
Pilato,  uomo  versato  nella  conoscenza  del  greco,  lo  condusse  seco 
a  Firenze,  lo  accolse  in  sua  casa  e  gli  procacciò  la  cattedra  nel- 
r  Università,  dove  insegnò  per  tre  anni,  finché  nel  1363  andò  a 
Venezia  presso  il  Petrarca.  Passato  di  là  in  Grecia,  Leonzio  vo- 
leva far  ritorno  in  Italia,  ma  già  prossimo  a  sbarcare,  morì  sulla 
nave  colpito  da  un  fulmine  durante  una  burrasca  (1366).  Il  Boc- 
caccio fece  venire  a  proprie  spese  a  Firenze  il  primo  manoscritto 
completo  di  Omero  ed  altri  libri  greci;  prese  anche  lezioni  pri- 
vate da  Leonzio,  sorvegliò  e  sollecitò  la  traduzione  di  Omero  in 
prosa  latina  che  quegli  aveva  intrapreso  per  incarico  del  Petrarca. 
Ciò  nondimeno  messer  Giovanni,  pur  sapendo  di  greco  assai  più 
che  il  suo  amico,  non  raggiunse  mai  una  conoscenza  profonda 
della  lingua,  perché  troppo  confuse  erano  le  cognizioni  dello  stesso 
Leonzio. 

Il  Boccaccio  seppe  apprezzare  assai  meglio  che  la  maggior  parte 
de' suoi  contemporanei  fomiti  di  pari  erudizione  la  lingua  ita- 
liana; tuttavia  neppur  egli  era  del  tutto  spoglio  dei  pregiudizi 
dominanti  contro  di  essa.  Nei  suoi  anni  più  tardi  non  abbandonò 
il  latino  se  non  per  iscrivere  la  Vita  di  Dante  ed  il  Commento, 
dove  il  fine  che  s'era  proposto,  richiedeva  l'uso  del  volgare,  e  tutto 
affaccendato  in  lavori  di  erudizione,  si  curò,  a  quanto  sembra, 
ben  poco  delle  sue  opere  anteriori.  Il  Petrarca  quasi  non  lo  co- 
nosceva se  non  come  erudito,  cosi  che,  quando  gli  capitò  fra  mano 
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il  Decameron^  molto  tempo  dopo  la  sua  pubblicazione,  nel  1373, 
si  restrinse  a  sfogliarlo  fuggevolmente,  poiché,  come  scrìveva  al 
Boccaccio  stesso  {Sen.  XVII,  3),  per  la  considerevole  estensione  del 
libro,  per  la  sua  composizione  in  volgare  ed  in  prosa  e  per  le 
molte  occupazioni  da  cui  egli  era  assediato,  non  gli  era  sembrato 
opportuno  fame  una  lettura  ponderata.  Inoltre  scusava  il  carat- 
tere del  libro  considerandolo  scrittura  giovanile,  destinata  a  lettori 
meno  colti  e  ne  lodava  il  principio  ed  alcuni  luoghi,  che  diceva 
pia  et  gravia  e  che  erano  senza  dubbio  i  noiosi  ;  anzi  tradusse  in 
latino  Tultima  novella,  quella  tanto  morale  di  Griselda,  per  darle 
dignità  letteraria. 

Nella  prima  lezione  del  Commento  a  Dante  il  latino  è  giudi- 
cato superiore  air  italiano  e  nella  dodicesima  egloga  il  Boccaccio 
dichiara  di  rinunziare  alla  poesia  italiana  come  ad  un  passa- 
tempo giovanile  e  la  chiama  bassa  e  triviale.  Ma  questi  erano 
più  che  altro  principi  teorici,  che  non  divennero  mai  un  vero 
disprezzo  per  il  volgare.  In  realtà  le  sue  opere  latine  non  sono 
né  tante  né  di  tale  natura,  che  egli  potesse  ripromettersi  l'im- 
mortalità da  esse  piuttosto  che  dalle  precedenti  opere  italiane. 
Oltre  alle  egloghe  già  citate  ed  a  pochi  altri  versi,  si  riducono 
a  quattro  libri  di  erudizione.  Uno,  intitolato  De  monHbuSj  sylvis^ 
Uictibus^  fluminilms^  stagnis  seu  paludibus^  de  nominibus  mafia 
liber,  è  il  primo  tentativo  di  un  dizionario  geografico  per  Tanti- 
chità  e  non  manca  naturalmente  di  errori.  L'opera  De  casibus 
virorum  iUiéstrium  ha  un  intento  morale;  Fautore  vuole  narrarci 
i  casi  di  coloro  che  dal  colmo  della  felicità  caddero  nella  miseria, 
per  provare  con  questi  esempi  la  vanità  delle  cose  umane.  Questi 
brevi  racconti  divisi  in  nove  libri  cominciano  con  Adamo  ed  Eva 
e  vanno  fino  a'  tempi  deirautore.  Quivi  è  presa  sul  serio  la  mo- 
rale ielY Amorosa  Visione;  ma  ancor  meglio  appare  cotesta  asce- 
tica austerità  di  giudizio  nel  libro  De  claris  mulieribus.  Tuttavia 
in  quest'ultimo  fa  ancora  capolino  T  interessamento  del  novelliere 
per  le  storielle  piccanti,  come  mostra  il  racconto  di  Paolina  ro- 
mana e  del  dio  Anubi.  Il  Boccaccio,  che  si  era  sempre  compia- 
ciuto di  cantare  e  di  parlare  di  donne  narrandone  ora  le  virtii 
ed  ora  i  difetti,  trovava  ingiusto  che  dopo  tanti  libri  sugli  uomini 
celebri  ne  mancasse  ancora  uno  sulle  donne  illustri  e  cercò  di 
colmare  questa  lacuna.  Perciò  compose  una  serie  di  brevi  biografie, 
cominciando  da  capo  con  Eva  e  scendendo  fino  alla  regina   Gio- 
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Vanna,  che  esalta  come  già  nell'egloga  sesta  e  chiama  il  raggiante 
sole  d'Italia,  gloria  non  solo  delle  donne,  ma  anche  de' principi. 

Il  Boccaccio  era  bensì  fornito  di  copiose  letture;  ma  la  sua 
erudizione  era  molto  più  confusa  e  medioevale,  che  quella  del  Pe- 
trarca; era  poi  credulo  ed  inclinato  ad  accettare  l'autorità  di  qua- 
lunque libro.  Anche  il  suo  latino  è  di  nuovo  più  medioevale  e 
più  barbaro  e  si  avvicina  a  quello  di  Dante.  Quando  stadia  l'an- 
tichità, egli  è  anzitutto  un  raccoglitore  erudito,  mentre  il  Petrarca 
mira  specialmente  ad  un  fine  morale,  a  sviscerare  l'antica  sa- 
pienza. Ma  al  tempo  del  Boccaccio  i  suoi  lavori  avevano  la  loro 
importanza.  Per  l'avanzamento  degli  studi  era  necessario  raccogliere 
notizie,  preparare  manuali  e  quelli  del  Boccaccio  furono  molto 
usati  dalle  seguenti  generazioni  e  resi  accessibili  a  tutti  mediante 
traduzioni  in  volgare. 

Di  tal  genere  è  anche  la  quarta  opera  latina.  De  geneàhgiis 
deorum  gentilium^  vasta  compilazione  nella  quale  l'autore,  per 
eccitamento  di  Dgo  IV  re  di  Cipro  e  Gerusalemme,  raccolse  la 
sua  erudizione  mitologica,  sparsa  già  in  cosi  larga  copia  negli 
scritti  italiani,  per  fare  una  trattazione  compiuta  dell'argomento. 
Ke  Ugo,  al  quale  personalmente  l'opera  si  rivolge  tutta  sino  alla 
fine,  morì  il  10  ottobre  1359;  essa  dovette  quindi  essere  compiuta 
prima  di  questo  giorno;  ma  alcuni  passi  furono  intercalati  più 
tardi,  come,  ad  esempio,  il  sesto  capitolo  del  libro  XY,  che  non 
fu  scritto  prima  del  1366. 

Nel  suo  libro  il  Boccaccio  accetta  l'opinione  che  anche  gli  an- 
tichi abbiano  in  sulle  prime  creduto  in  un  dio  unico  e  che  il 
politeismo  sia  sorto  più  tardi  per  opera  dei  filosofi  e  dei  poeti.  Di 
codeste  divinità  classiche  racconta  Torigine  e  le  favole  svariate, 
delle  quali  dà  un'interpretazione  allegorica;  vi  nota  un  triplice 
senso,  naturale,  storico  e  morale,  come  già  aveva  fatto  Tantichità 
più  tarda,  segnatamente  la  scuola  stoica.  Quei  poeti,  dice  il  Boc- 
caccio, non  fecero  altro  che  rappresentare  i  fatti  di  Dio,  della  na- 
tura 0  degli  uomini  sotto  il  velo  della  favola.  E  qui  riproduce  la 
teoria  di  Dante  sui  quattro  diversi  significati  della  poesia.  Per 
lui,  come  per  Dante  o  per  il  Mussato,  i  miti  classici  non  sono 
appunto  che  allegorie  di  tal  genere,  e  d'altronde  lo  scopo  di  ogni 
poesia  è  di  esporre  la  verità,  non  nuda,  ma  velata  da  una  finzione, 
nascosta  sotto  una  bella  menzogna;  la  poesia  è  un  bel  travesti- 
mento della  verità.  Ma  quando  si  tratta  di  finzioni   poetiche,  il 
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Boccaccio  pensa  subito  alle  favole  mitologiche,  delle  quali  dunque 
ogni  cosa  dovrà  essere  rivestita  per  riuscire  poetica.  Perciò  egli 
pur  chiamando  falsi  e  bugiardi  gli  dei  classici,  non  può  mai  fame 
senza  e  li  introduce  come  motori  dell'azione  non  solo  là  dove 
tratta  materia  antica,  ma  anche  nel  raccontò  di  avvenimenti  con- 
temporanei e  personali,  come  nella  Fiammetta^  oppure  in  istorie 
schiettamente  cristiane,  come  nel  Filocolo.  L'ideale  di  questa 
teoria  poetica  sono  appunto  delle  mostruosità  del  genere  di  quelle 
che  si  incontrano  nelTAfneio  e  nell'egloga  XI,  vale  a  dire  l'espo- 
sizione dei  dogmi  della  Chiesa  per  mezzo  d'immagini  classico- 
pagane.  Secondo  l'opinione  allora  dominante,  il  Boccaccio  non  vede 
vera  poesia  se  non  negli  antichi  o  negli  imitatori  degli  antichi  poeti, 
tra  i  quali  annovera  naturalmente  anche  Dante,  e  prendendo  nei 
suoi  modelli  l'esteriore  per  l'essenziale,  arriva  fino  a  identificare 
la  mitologia  colla  poesia,  né  più  concepisce  poesia  senza  le  favole 
degli  antichi. 

Nel  Petrarca  il  classicismo  rimaneva  ancora  limitato  agli  scritti 
latini;  col  Boccaccio  si  impossessa  anche  della  poesia  volgare  e 
Delle  opere  di  lui  fa  spesso  una  grottesca  impressione,  perché  gli 
gli  elementi  antichi  vi  sono  trapiantati  senza  essere  trasformati 
dallo  spirito  dell'autore  e  prendono  posto  crudamente  senza  fusione 
accanto  agli  elementi  moderni.  Si  ha^per  così  dire  un  classicismo 
indigesto;  il  Petrarca  nell 'appropriarsi  la  materia  antica  proce- 
dette con  assai  più  di  misura  e  finezza. 

Quantunque  il  Boccaccio  non  abbia  occupato  durevolmente 
nessun  pubblico  ofiBcio,  tuttavia  gli  onori  di  cui  venne  insignito, 
provano  che  ragguardevole  era  la  sua  posizione  a  Firenze.  In  quel 
tempo  gli  uomini  di  lettere  erano  spesso  incaricati  di  ambascerie, 
perché  in  queste  teneva  già  una  parte  l'eloquenza.  Anche  il  Boc- 
caccio ricevette  simili  incarichi;  tre  volte  nel  solo  anno  1351. 
Nella  primavera  fu  mandato,  come  già  si  vide,  a  Padova  presso 
il  Petrarca  ;  in  estate  avanzata  nella  Romagna  e  nell'  Italia  supe- 
riore; alla  fine  deiranno  andò  dal  marchese  Luigi  di  Brandeburgo, 
cioè  Luigi  il  vecchio,  nel  Tirolo,  per  ottenere  da  lui  appoggio 
contro  i  Visconti.  Nell'aprile  del  1354  fu  inviato  ad  Avignone  per 
chiedere  a  papa  Innocenzo  VI  come  egli  la  pensasse  intorno  all'im- 
minente spedizione  di  Carlo  IV  e  come  la  repubblica  devota  alla 
S.  Sede  dovesse  perciò  contenersi  in  questa  occasione.  Undici  anni 
dopo,  nel  1365,  fu  di  nuovo  in  Avignone  per  calmare  gli  sdegni 
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di  Urbano  V  contro  Firense  e  nel  '67  tori^  mi'altifa  volta  alla 
corte  pontificia  verosimilmente  per  ossequiare  Urbano  a1  sua  arrivo 
a  Berna.  ,  - 

Tra  codesti  viaggi  ufficiali  ne  cadono  altri  compiuti  pec.  inte- 
ressi privati.  Nell'estate  del  1353  tornò  a  Ravenna^  inviteAofi^d* 
Bernardino  da  Polenta,  signore  della  città;  nel  '59  visitò  U  ]P^ 
trarca  a  Milano  ed  allora  fti,  come  pare,  anche  a  Yenesia.  Nel 
novembre  del  1362  si  recò  col  fratello  Jacopo  a  Napoli»  ooU' in- 
tenzione di  porvi  stabile  dimora,  perché  Niccolò  Acoiaiuolii  mi 
fiorentino  che  andato  a  Napoli  molti  anni  prima  come  mercante, 
era  arrivato  ai  più  alti  onori  della  corte  ed  era  divenuto  gran 
siniscalco  della  regina,  gli  faceva  splendide  promesse  di  una  vita 
senza  pensieri»  che  gli  avrebbe  permesso  di  dedicarsi  interamente 
a'  suoi  studi.  11  libro  delle  donne  illustri  colla  sua  dedica  ad 
Andrea,  sorella  di  Niccolò,  e  colle  sue  adulazioni  alla  regina 
lo  avrà  preceduto  confermandogli  il  favore  della  corte.  Ma  la  più 
amara  disillusione  attendeva  il  poeta  al  suo  arrivo;  si  curavano 
appena  di  lui  ed  in  luogo  delle  aspettate  comodità  egli  trotò 
una  condizione  più  misera  che  a  Firenze,  ooià  che  abbandonò  la 
casa  deirAcoiaiuoli  e  cercò  rifùgio  presso  un  altro  fiorentino, 
che  era  pure  al  servigio  della  regina,  Mainardo  Cavalcanti.  Al- 
Iettato  da  nnove  promesse,  si  recò  poi  da  capo  dal  gran  ainisealoo 
a  Tripergoli  presso  Baia,  ma  ingannato  ancor  più  crudelmente, 
volse  tosto  le  spalle  alla  città  un  tempo  a  lui  cosi  cara  e  passò 
(primavera  del  1363)  a  Venezia  presso  il  Petrarca.  Di  là  scrisse 
a  Francesco  Nelli,  il  Simonide  del  Petrarca,  il  quale  stava  al 
servigio  dell' Acciainoli,  una  lettera  furibonda  dove  enumera  uno 
dopo  l'altro  tutti  i  torti  patiti. 

Ciò  che  aveva  indotto  il  Boccaccio  ad  accettare  l'invito  deU 
l'Acciaiuoli,  erano  le  sue  tristi  condizioni  economiche.  Egli  aveva 
ereditato  un  piccolo  possedimento  a  Certaldo,  la  terra  onde  traeva 
origine  la  sua  &miglia;  ma  le  entrate  bastavano  a  mala  pena 
per  vivere.  11  Petrarca,  conoscendo  le  strettezze  dell'amico,  lo 
invitò  a  sé  {Sm.  I,  5),  esibendosi  a  dividere  con  lui  il  suo  tetto 
ed  ogni  sua  cosa.  Ma  dopo  la  triste  esperienza,  il  Boccaccie  non 
voleva  esporsi  a  nuovi  disinganni;  non  bisogna,  diceva  nel- 
Tegloga  XVI,  tentare  gli  dei,  perché  se  il  suo  Silvano  (il  Pe- 
trarca) gli  avesse  giocato  lo  stesso  tiro  che  Mida  (l'Acciainoli), 
l'animo  suo  non  avrebbe  avuto  la  forza  di  sopportarlo.  Nondimeno 
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firn  ^Boora  pia  volte  br^vi  visite  «H'amico*  Nel  1367  andò  a 
y^UMda  (losrjp  .qoapda  questi  era  partito  per  Pavia,  ma  si  ebbe 
le  .più -cordiali  accoglienze  dalla  figlia  di  lui  e  dal  marito  di 
||e^  Ffapoesco  da  ^^^ossano.  N#l  1368.  i  due  poeti  si  incon- 
tmm  a  Padova.  Nell'autunno  del  1370  il  Boccaccio  andò  a  Na- 
pdi  %  vi  dimorò  fino  alla  primavera  del  71.  I  suoi  amici,  come 
Ugo'  j3a  $.  S^v^rino,  si  adoperarono  di  nuovo  per  procacciargli 
Vi'esistenza  libera  da  cure;  il  re  Jacopo  di  Maiorca,  terzo  marito 
AbÌÌa  regina  Oiovanna,  gli  offerse  la  sua  protezione;  in  pari  tèmpo 
ii  Petrarca  gli  rinnovò  la  preghiera  di  venire  da  Iute  di  abitare 
con  lai,  mentre  Niccolò  OrsÌQi  gli  fsu^va  simili  esibizioni;  ma 
allora  egli  preferì  1*  indipendenza,  a  costo  anche  di  privazioni. 

Due  anni  dop9  ri^vette  dalla  città  di  Firenze  l'incarica  di  spie- 
gare la  Commedia  di  Dante  in  pubbliche  lezioni^  L'istituziiQiie  cti 
questa  prima  cattedra,  dantesca  fii  tutto  merito  del  Biooeoeio,iia 
U  rìsulUito  dei  suoi  sforzi  (^ntinuati  per.  tanti  a^mijtfflne  di  pio- 
curare  A  colui  dbe  cliiamfiva  suo  maestro,  la  gloria  Ae  gli  c«n- 
Toniva.  4  quest'alta  aptimirazione  per  Dante  aveva  cercato  di 
convertire  anche  il  Petrarca,  il  quale  incorante  fino  allora  del 
suo  predecessore,  non  aveva  mai  parlato  di  lui.  In£atti  il  poco 
conto  in  che  il  Petrarca  teneva  la  lingua  volgare  e  il  suo  giusto 
amante  deireleganza  e  della  delicatezza  difficilmente  gli  permet- 
tevano di  intendere  i  pregi  di  quella  poesia  energica  ed  appassio- 
nata. Nel  1359,  dopo  la  visita  a  Milano,  il  Boccaccio  gli  mandò 
una  copia  della  Commedia,  accompagnandola  con  un  elogio  in 
versi  latini,  nei  quali  amichevolnjente  rimproverava  al  Petrarca 
la  sua  noncuranza  per  un  tal  genio  e  lo  pregava  di  imparar  meglio 
a  conoscerlo  e  di  volersi  unire  a  lui  iieiramore  per  esso. 

La  schiettezza  colla  quale  il  Boccaccio  riconosceva  la  grandezza 
degli  altri,  ce  lo  rende  specialmente  simpatico.  Anzi  talvolta 
paragonandosi  con  loro,  egli  si  sentiva  perfino  troppo  piccolo; 
disperava  di  poter  prendere  un  posto  nella  letteratura  accanto  a 
quelli  e  dopo  una  lettura  delle  rime  del  Petrarca,  bruciò  molte 
delle  sue  e  si  proponeva  di  non  iscriverne  più,  fatto  e  proponi- 
mento di  cui  Tarnico  benignamente  lo  riprese  {Ben,  V,  2).  Il 
suo  entusiasmo  per  Dante  gli  ispirò  un  bel  sonetto  di  stile  tanto 
elevato  quanto  appena  si  poteva  aspettare  da  lui  :  Dante  Alighieri 
50»,  Minerva  oscura.  E  più  largamente  cercò  di  dipingerne  il 
ritratto  nella  sua  biografìa  in  prosa  italiana,  la  Vita  di  Dante. 
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È  lecito  però  dubitare  se  in  questa,  meglio  che  Bei  pochi  Tersi 
del  sonetto,  sia  colto  il  carattere  del  poeta.  Dopo  alcune  pagine 
di  sentenze  generali  sulla  riconoscenza  dovuta  ai  grandi  cittadini, 
Tautore  pazientemente  comincia  il  racconto  colla  fondazione  di 
Firenze,  colla  sua  distruzione  per  opera  di  Attila  e  colla  riedifl- 
cazione  fattane  da  Carlo  Magno,  per  dirci  che  a  quest'ultima  par- 
tecipò un  certo  Eliseo  de' Frangipani  dì  Boma,  il  quale  fa  un 
antenato  di  Dante.  Segue  rine?itabile  sogno  allegorico,  che  pro- 
nunzia alla  madre  la  nascita  del  grande  figliuolo  ;  indi,  dopo  aver 
detto  che  questi  fu  chiamato  Dante,  il  Boccaccio  prorompe  in  una 
mezza  dozzina  di  esclamazioni  per  farci  intendere  l'importanza 
dell'uomo.  Tratta  brevemente  degli  studi  e  dell'amore  per  Bea- 
trice, per  filosofar  poi  lungamente  sull'amore  e  sui  suoi  affanni  in 
generale.  Finalmente  arriva  al  matrimonio  con  Oemma  Donati  e 
qui  l'autore  si  accalora,  essendo  questa  fino  dal  tempo  del  De- 
cameron e  del  Corbaccio  la  sua  materia  prediletta,  sulla  quale 
non  poteva  a  meno  di  esporre  ampiamente  la  sua  opinione.  Egli 
ci  rappresenta  il  matrimonio  a  un  dipresso  come  l'Inferno,  ci 
pone  dinanzi  agli  occhi  nella  forma  più  vivace  tutte  le  contra- 
rietà e  le  noie  che  esso  porta  con  sé,  giovandosi  parecchio  a 
questo  scopo  di  un  passo  dello  scritto  di  Teofrasto  sul  matrimonio 
tradotto  da  S.  Girolamo.  Per  vero  non  si  sa  precisamente  come 
Dante  vivesse  colla  sua  donna;  ma  dacché  è  certo  che  dopo  il  suo 
esiglio  non  la  rivide  mai,  egli  doveva  rallegrarsi  di  essersene  libe- 
rato. L'opinione  dell'autore  è  questa,  che  i  filosofi  devono  fare 
come  lui  che  restò  scapolo  tutta  la  vita:  <  Lascino  i  filosofanti 
lo  sposarsi  a' ricchi  stolti,  a' signori  e  a' lavoratori;  e  essi  colla 
filosofia  si  dilettino,  molto  migliore  sposa  che  alcuna  altra  ».  Ed 
egli  crede  che  appunto  le  cure  familiari  abbiano  distratto  Dante 
dagli  studi  e  lo  abbiano  spinto  alle  faccende  pubbliche,  ai  vani 
onori,  come  egli  dice,  dando  così  origine  ad  ogni  sua  sventura. 
Quando  poi  vide  che  la  repubblica  era  in  tristi  condizioni  e  vane 
riuscivano  le  sue  fatiche  per  conciliare  la  discordia  delle  parti, 
credendolo  giudido  di  Dio,  prima  si  propose  di  ritirarsi  a  vita 
privata;  ma  poi  lo  sedusse  la  dolcezza  della  gloria,  il  vano  favor 
popolesco.  <  0  stolta  vaghezza  degli  umani  splendori,  egli  esclama, 
quanto  sono  le  tue  forze  maggiori,  che  credere  non  può  chi  pro- 
vate non  l'ha!  Il  maturo  uomo  nel  santo  seno  della  filosofia  al- 
levato, nutricato  e  ammaestrato,  al  quale  erano  davanti  dagli 
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occhi  li  cadimenti  de'  re  antichi  e  dei  moderni,  le  desolazioni  dei 
reami,  delle  Provincie  e  delle  cittadi  e  li  furiosi  impeti  della  for- 
tuna, ninno  altro  cercanti  che  le  alte  cose,  non  si  seppe  o  non 
si  potè  dalla  tua  dolcezza  guardare  ».  È  curioso  vedere  l'autore 
del  Decamerùn  predicare  la  morale  a  quello  della  Commedia  !  Indi 
eontinua  rimproverando:  <  Permessi  adunche  Dante  a  voler  seguire 
gli  cuor  caduchi  e  la  vana  pompa  de'  pubblici  uficii  >.  Cosi  egli 
finì  col  perdere,  insieme  col  mutevole  favor  popolare,  ogni  cosa  e 
fu  mandato  in  esigilo.  Segue  poi  un  altro  squarcio  di  rettorica 
sull'ingratitudine  del  popolo,  dopo  di  che  l'interesse  principale 
del  Boccaccio  per  i  fatti  è  esaurito  ed  egli  giunge  rapidamente 
alla  fine  del  racconto.  Tuttavia  rimane  ancora  la  parte  maggiore 
dell'opera,  la  quale  dopo  un  lungo  rimprovero  a'  Fiorentini  tratta 
dapprima  della  natura  della  poesia  e  poi  brevemente  dei  diversi 
scritti  danteschi.  In  un  capitolo  sulle  fattezze,  le  usanze  e  i  costumi 
di  Dante,  si  trova  ancora  la  caratteristica  sentenza  che  questi, 
uomo  vaghissimo  d^ onore  e  di  pompa^  si  sarà  fatto  poeta  <  spe- 
rando per  la  poesia  allo  inusitato  e  pomposo  onore  della  corona- 
zione dell'alloro  poter  pervenire  ». 

Scarse  erano  le  notizie  positive  che  il  Boccaccio  aveva  intomo 
alla  vita  di  Dante,  come  intorno  a  quella  del  Petrarca,  e  dove 
restavano  delle  lacune,  le  colmò  colla  rettorica  e  colle  congetture. 
Ne  usci  quindi  una  novella  che  poggia  in  parte  sulle  arbitrarie 
sapposizioni  dell'autore  stesso  ed  ha  anche  la  sua  morale,  non 
convenire  cioè  ad  un  letterato  il  matrimonio  ed  i  pubblici  uffici. 
Non  è  però  che  il  Boccaccio  abbia  mai  falsato  a  bella  posta 
la  verità,  anzi  nei  pochi  dati  positivi  è  per  lo  più  degno  di  fede 
ed  anche  dove  favoleggia  si  attiene  alla  tradizione.  In  codesta  Vita 
credette  di  aver  rappresentato  Dante  al  vivo,  alla  stessa  guisa  che 
nelVAmorosa  Visione  e  nélVAmeto  credeva  di  averlo  fedelmente 
imitato.  Ma  quell'anima  sdegnosa  ed  appassionata  non  era  più 
compresa  dal  suo  ammiratore.  La  vita  politica  non  aveva  più  in 
Firenze  quella  vigoria;  la  partecipazione  dell'individuo  alla  cosa 
pubblica  si  era  venuta  affievolendo  ;  per  il  Boccaccio  era  vaghezza 
di  vana  pompa  ciò  che  Dante  considerava  come  dovere  di  citta- 
dino. Il  Boccaccio  medesimo  amava  la  quiete  e  gli  agi  per  non 
essere  turbato  nei  suoi  studi  e  per  ciò  appunto  odiava  anche  il 
matrimonio.  Niccolò  Acciainoli  lo  chiamava,  mentre  era  ancora 
in  relazioni  amichevoli  con  lui,   Johannes  tranquillitatum,  cioè, 
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come  dice  alixove,  fdicitatum  seetator.  Ond'è  che  a  lai,  come  al 
Petrarca,  piacque  più  tardi  la  vita  campestre  e  nell'epistola  coìi*- 
sciatoria  a  Pine  de'  Bossi,  scritta  certo  nel  1364,  magnificò  U 
soggiorno  a  Certaldof  dove  invece  degli  intrighi  e  delle  ritial'' 
derie  de'  suoi  concittadini,  vedeva  i  campi  e  i  c(dli  e  gli  illiitri 
verdeggianti  e  udiva  cantare  gli  usignuoli. 

L'elezione  del  Boccaccio  a  commentatore  della  Commèdia  av« 
venne  in  seguito  ad  una  petizione  rivolta  da  molti  cittadini  di 
Firenze  alla  Signoria  e  fu  fatta  per  un  anno  collo  stipendio  di 
cento  fiorini  d'oro.  Il  18  ottobre  1373  cominciò  le  sue  lezioni  nella 
chiesa  di  S.  8te&no  e  le  tenne  ogni  giorno^  eccetto  le  doméniche 
e  le  feste.  Egli  stesso  le  afSdò  alla  scrittura;' ma  non  arrivano 
oltre  al  canto  ZVII  AAVInfemo  ed  il  manoscritto  rimane  inte^ 
rotto  alla  sessantesima  lezione  a  mezzo  il  periodo.  Una  malattia 
(la  scabbia)  lo  obbligò  già  in  sul  principio  del  gennaio  1374  a 
deporre  il  suo  u£Bcio.  Inoltre,  se  da  una  parte  i  migliori  gli  tri- 
butayaio  piena  approvazione,  dall'altra  si  facevano  strada  nel  pub- 
blico anche  l'avversione  ed  il  biasimo.  In  cinque  sonetti,  composti 
allora,  egli  si  mostra  pentito  di  tutta  l'impresa,  alla  quale  lo 
avevano  spinto  gli  amici,  la  povertà  ed  una  vana  speranza  ;  accusa 
gli  avversari  di  Dante  ed  anche  sé  stesso  di. aver  dato  in  balia 
alla  plebe  la  sacra  sapienza  e  giudica  la  Bua  malattìa  meritata 
punizione  di  questo  delitto  di  profanazione. 

Il  commento  a  Dante  del  Boccaccio  è  il  migliore  tra  quelli  del 
secolo  XIV  ed  è  molto  deplorevole  che  egli  non  l'abbia  condotto 
più  innanzi.   Certo  quella  prolissa  maniera  di  dichiarazione,  che 
si  estende  anche  alle  parti  di  per  sé  stesse  intelligibili,  quella 
pedanteria  delle  divisioni,  che  distrugge  lo  spirito  della  poesia 
prima  di  mettersi  a  spiegarla,  quell'affastellamento  di  cose  che 
spesso  distraggono  dall'argomento  principale,  hanno  per  il  nostro  ^ 
gusto  ben  poca  attrattiva.  Ma  codesta  forma  di  commento  era  ^ 
allora  in  uso  generalmente  e  Dante  stesso  avrebbe  dichiarato  ilX 
suo  poema,  certo  con  maggiore  profondità,  ma  pure  collo  steesoo* 
metodo,  come  provano  la  lettera  a  Gan  Grande  e  i  commenti  allc^^ 
sue  canzoni  nel  Convivio.  Il  Boccaccio  anzi  si  attiene  con  tutts;:^ 
fedeltà  al  procedimento  adottato  in  quest'ultimo  libro,  spiegandi& 
sempre  prima  interamente  il  senso  letterale  di  ogni  canto  e  p<^^ 
di  per  sé  l'allegoria.  Inoltre  bisogna  considerare  che  in  quel  tennT^^ 
un  pubblico  commentatore  non  poteva  supporre  in  una  gran  pa.M^«ii 
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dei  suoi  ascoltatori  oeppure  le  cognizioni  più  elementari.  Ma  mol- 
tìssiine  delle  oesenrazioni  del  Boccaccio  hanno  ancora  un  grande 
falere,  specialmente  quelle  che  riguardano  condizioni  reali  del 
suo  tonpo,  ed  in  parecchi  luoghi  appare  anche  Teccellente  nar- 
ratore, là- dovè  attinge  dalla  tradizione  certe  piccole  storie  eie 
espone  con  la  yivadtìi  che  è  propria  delle  sue  novelle:  citiamo  ad 
esenrpio  quelle  di  Ouelfo  e  Qhibellino  (lez.  40),  della  morte  di 
Pier  della  Tigna  (lez.  49),  della  condanna  di  Brunetto  Latini  per 
una  sujlpoBfea  fklsificazione  Qez.  56). 

Anche  il  Boccaccio,  come  tutti  i  commentatori  suoi  contempo- 
ranei, niostra  di  intendere  poco  la  poesia  dantesca,  mentre  fa  ri- 
saltare, come  più  alto  e  più  vero,  il  valore  morale  della  Com- 
media. Quante  volte  poi  l'interprete  si  crede  in  dovere  di  correggere 
il  suo  autore  per  ciò  che  spetta  al  dogma,  là  dove  è  avvenuto 
che  il  poeta  abbia  vinto  il  teologo!  Quando  Dante  dice:  Amor  che 
a  nullo  amato  amar  perdona^  il  Boccaccio  osserva  come  ciò  sia 
giusto  solo  per  l'amore  virtuoso;  quando  ai  dae  amanti  Francesca 
e  Paolo  Dante  con  pensiero  si  bello  concede  nel  tormento  il  con- 
finto  di  essere  insieme,  il  Boccaccio  ritiene  che  quivi  non  faccia 
de  non  imitare  Virgilio,  perché  la  dottrina  cattolica  esclude  dalle 
pene  infernali  un  tale  conforto  (lez.  21).  Come  si  affatica  a  giu- 
stificare Dante,  perché  ha  fatto  dire  a  Pier  della  Vigna  che  nel 
giorno  del  giudizio  i  suicidi  non  ritroveranno  i  loro  corpi  !  11  Com- 
mento è  ispirato  a  quell'austera  e  timida  ortodossia  a  cui  tutta 
la  vita,  ma  specialmente  la  vecchiaia  del  Boccaccio  si  informa  non 
ostante  il  suo  spirito  motteggevole. 

Mancava  proprio  al  Boccaccio  ed  a'  suoi  contemporanei  il  sen- 
timento della  vera  poesia  della  Commedia?  Non  lo  possiamo 
pensare;  gli  è  che  codesto  sentimento  era  in  loro  piuttosto  istin- 
tivo; non  sapevano  rendersene  ragione  e  diversa  era  la  coscienza 
estetica  dalla  teoria  poetica.  Nelle  spiegazioni  che  il  Boccaccio  dà 
a  proposito  delle  opere  dantesche  sull'essenza  dell'arte  poetica, 
ritornano  le  medesime  idee  che  già  incontrammo  nel  libro  De 
genealogiis  deorum.  Nella  Vita  di  Dante  viene  istituito  un  pa- 
ragone fra  la  poesia  e  la  teologia,  ed  il  risultato  è  che  esse  sono 
quasi  la  stessa  cosa  e  la  teologia  solo  una  poesia  divina;  nel  com- 
mento poi  troviamo  queste  parole  (lez.  5):  «  Fu  adunque  il  nostro 
poeta,  siccome  gli  altri  poeti  sono,  nasconditore,  come  si  vede,  di 
così  cara  gioia,  come  è  la  cattolica  verità,  sotto  la  volgare  cor- 
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teccia  del  suo  poema  >.  Così  parlando,  il  Boccaccio  modestamente 
non  comprendeva  nel  novero  de'  poeti  sé  stesso  o  doveva  escludere 
dalle  opere  poetiche  quelle  fra  le  sue  che  sono  le  meglio  riuscite, 
il  Filostrato  e  il  Decameron.  La  poesìa  religiosa  e  morale  era 
naturalmente  didattica;  ma  quella  del  Boccaccio  non  era  né  re- 
ligiosa, né  morale.  Per  Dante  la  poesia  era  un  apostolato  e  la 
teoria  del  suo  contenuto  scientifico  e  religioso  si  fondava  sopra 
una  convinzione  profonda.  Più  tardi  la  definizione  dell'essenza  della 
poesia  e  del  suo  fine  rimase  la  stessa;  la  trovammo  presso  il 
Mussato  e  ci  ricompare  in  molti  luoghi  delle  opere  del  Petrarca, 
dalla  cui  lettera  al  fratello  Gherardo  {Fatn.  X,  4)  il  Boccaccio 
derivò  perfino  testualmente  una  parte  delle  sue  teoriche.  Ma  già 
nel  Petrarca  le  idee  sul  senso  allegorico  della  poesia  rimangono 
quasi  senza  efficacia  sulle  sue  opere;  nel  Boccaccio  cominciano 
ad  essere  una  semplice  scusa,  quella  scusa  che  nei  tempi  antichi 
e  nei  moderni  fu  spesso  messa  innanzi,  quando  alle  censure  di  chi 
diceva  la  poesia  futile  occupazione,  si  rispondeva  che  in  essa 
stanno  nascoste  la  morale  e  la  filosofia.  In  questo, modo  appunto 
la  difese  il  Boccaccio  stesso  contro  i  suoi  detrattori  e  nelle  genea- 
logie degli  Dei  (lib.  XIY)  e  nel  Commento  a  Dante  (lez.  3).  Ma 
scrivendo  le  sue  opere  italiane,  egli  non  si  curò  gran  fatto  di 
quell'alto  fine  della  poesia;  non  voleva  ammaestrare  o  lo  fece 
solo  in  apparenza;  il  suo  intento  era  di  divertire,  di  ricreare  la 
società  elegante,  specie  le  donne,  e  nell'opera  sua  più  importante, 
il  Decameron,  manifestò  chiaramente  codesto  suo  intento. 

L'autore  si  ricorda,  come  dice  nel  proemio,  dei  tempi  in  coi 
provava  le  fiamme  d'amore  e  del  conforto  che  allora  spesso  gli 
davano  i  piacevoli  ragionamenti  altrui;  perciò  ora  che  l'ardore 
della  passione  è  svanito  in  lui,  vuol  procurare  quel  sollievo  agli 
altri,  specialmente  alle  donne,  che  non  hanno,  come  gli  uomini, 
il  mezzo  dì  distrarsi  dai  loro  dolori  amorosi,  ma  stanno  solinghe 
e  melanconiche  rinchiuse  nella  loro  camera.  Per  intrattenerle  scrive 
le  sue  cento  novelle,  che  immagina  raccontate  da  un'onesta  brigata 
al  tempo  della  passata  pestilenza.  Perciò  scrìve  <  non  solamente  in 

fiorentin  volgare  et  in  prosa ,  ma  ancora  in  istilo  umilissimo  e 

rimesso  »;  ed  anzi  dapprima  aveva  pubblicato  i  racconti  senza  nome 
d'autore.  Qui  non  vi  sono  dunque  pretensioni  erudite  e  letterarie  ; 
certo  anche  nel  Decameron  non  manca  la  rettorìca,  ma  esso  al- 
meno è  scevro  dell'erudizione  ricercata  e  dell'apparato  mitologico. 
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Quanto  più  il  Boccaccio  seppe  liberarsi  da  quella  pompa  che 
in  teorìa  riteneva  indispensabile  alla  poesia,  tanto  più  Tarte 
sua  venne  perfezionandosi;  così  nel  Filostrato^  nel  Ninfale  fie- 
solano^  nel  Carbaccio  e  segnatamente  nel  suo  svariato  libro  di 
novelle. 

n  Decameron  comincia,  com'è  ben  noto,  con  una  descrizione 
della  peste  che  infierì  a  Firenze  nel  1348,  descrizione  che  fu  molto, 
forse  troppo,  ammirata  ;  perché  se  essa  ha  realmente  il  merito  di 
ritrarre  con  esattezza  ed*  acume  i  fenomeni  materiali  e  morali  di 
quella  grande  sventura  pubblica,  questo  è  un  pregio  scientifico 
piuttosto  che  artistico.  L'efficacia  risulta  principalmente,  come  il 
Foscolo  osservò,  dal  contrasto  fra  la  lugubre  tristezza  di  quel 
quadro  e  la  serenità  del  libro  cui  esso  prelude,  e  su  questo  effetto 
aveva  ben  fatto  assegnamento  Fautore,  che  solo  per  ischerzo  si 
scusa  presso  le  sue  lettrici.  La  sua  onesta  brigata  è  composta  di 
sette  donzelle  e  tre  giovani,  che  si  incontrano  un  giorno  nella 
chiesa  di  S.  Maria  Novella  e  si  accordano  nell'idea  di  abbando- 
nare insieme  la  sventurata  città.  Secatisi  in  una  villa,  vi  passano 
all^ramente  il  giorno  andando  a  diporto  ne'  giardini,  cantando, 
ballando,  giocando,  mangiando,  bevendo  e  chiacchierando.  Ma  nelle 
ore  più  calde  quando  non  possono  occuparsi  altrimenti,  si  raccol- 
gono insieme  al  rezzo  e  se  la  spassano  raccontando  l'un  dopo 
l'altro  delle  novelle  sotto  la  direzione  di  uno  fra  loro  scelto  giorno 
per  giorno  a  far  1'  ufficio  di  re  o  di  regina.  Si  narrano  dunque 
giornalmente  dieci  novelle  e  in  tutto  cento,  perché  per  dieci 
giorni  dura  il  novellare.  L'autore  chiamò  il  suo  libro  «  l'opera 
di  dieci  giorni  »,  il  Deca^neron,  derivandone  il  titolo  dal  greco 
per  affermare  almeno  qui,  se  non  nel  resto,  la  sua  qualità  di 
erudito. 

Le  brevi  narrazioni,  chiamate  novelle,  erano  un'antichissima 
forma  di  componimento  sorta  colla  letteratura  stessa;  in  Italia 
avevano  aperto  la  strada  al  Decameron^  le  Cento  novelle  antiche 
e  i  Conti  di  antichi  cavalieri.  Verosimilmente  il  Boccaccio  non 
ha  inventato  il  soggetto  neppur  di  uno  tra'  suoi  racconti  ;  spesso 
di  questi  conosciamo  altre  versioni  più  antiche,  quantunque  appena 
qualche  volta  si  possa  con  sicurezza  determinare  la  fonte  diretta. 
È  manifesto  che  egli  rimaneggiò  con  grande  libertà  i  materiali  pre- 
esistenti, cambiando  nei  particolari  le  situazioni  o  modificando  lo 
spirito  di  tutto  il  racconto  ;  nell'opera  sua  tutto  porta  un'impronta 
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individaale.  Sembra  pura  che  spesao  egli  abbia  attìtato  alla  tradirioDe 
orale:  le  storielle  di  personaggi  contemponuiei  saranno  fondate  sa 
scherzi  o  aneddotiche  correvano  sulla  bocca  di  tutti  e  che  egK  fissò 
una  volta  per  sempre  nella  loro  forma  più  compiuta.  Per  la  storia 
di  Federigo  degli  Alberighi  cita  la  te3timoniaDza  d'un  veedrioe 
venerando  amico,  Coppo  di  Borghese  Domenichi,  il  quale  volen- 
tieri e  garbatamente  soleva  ragionare  coi  vicini  e  coi  ccÉòslseiiti 
delle  cose  passate  {Dee.  Y,  9).  Anche  il  Boccaccio,  come^  Dinte 
e  TAriosto,  non  inventò  la  sua  materia  e,  come  questi,  fece  be- 
nissimo a  trattare  soggetti  noti  e  popolari.  Non  per  questo  il  suo 
merito  artistico  resta  diminuito. 

Né  maggior  novità  aveva  l'idea  di  dare  alle  novelle  un  collega- 
mento esteriore,  di  adoperare  un  racconto  quale  cornice  ehetacehiu- 
desse  tutta  la  serie  degli  altri,  mentre  in  realtà  questi  oodtftuiseoBO 
la  parte  principale  dell'opera.  Questa  forma,  venuta  d'Oriente,  ò  co- 
nosdutissima  per  via  delle  Mille  e  ima  notte^  e  l'abbiamo  tro- 
vata nei  Sette  som.  Per  mezzo  di  essa  si  potevano  comodamente 
coU^fare  in  una  unità  argomenti  che  di  per  sé  stessi  non  ave- 
vano relazioni  fra  loro.  Ma  il  racconto  che  serve  al  Boccaccio  di 
cornice,  è  originale  e  pieno  di  vita  moderna,  e  le  novelle  ci  rie- 
scono veramente  più  attraenti,  quando  ce  le  figuriamo  narrate  in 
quel  simpatico  circolo.  Già  nella  prima  sua  opera,  nel  FUoeoh^ 
il  Boccaccio  ci  aveva  fatto  assistere  ai  piacevoli  ragionamenti 
sulle  tredici  questioni  d'amore  nella  brigata  di*  Fiammetta  a  Na- 
poli e  nélV Ameto  le  sette  ninfe  raccontavano  le  loro  avventure 
amorose,  chiudendo  ciascuna  il  suo  discorso  con  un  un  inno  in  lode 
della  propria  divinità,  alla  stessa  guisa  che  nel  Decameron  alla 
fine  d'ogni  giornata  si  canta  una  ballata.  La  situazione  è  quasi 
la  stessa  in  tutte  e  tre  le  opere.  Una  brigata  di  belle  donne  e  di 
giovani  gentili,  ohe  adunati  in  un  delizioso  giardino,  non  pensano 
ad  altro  che  a  darsi  buon  tempo  e  scambiandosi  occhiate  amo* 
rose  si  raccontano  storie  d'amore,  nelle  quali  v'ha  qualche  cosa 
di  commovente,  ma  non  troppa  serietà  e  molto  più  di  ridicolo, 
tutto  questo  esprimeva  perfettamente  quel  sensualismo  elegante, 
che  era  per  l'autore  l'ideale  della  vita  ne'  suoi  anni  giovanili. 
Quante  ore  avrà  egli  passato  così  in  compagnia  della  sua  Maria 
e  di  altre  dame  e  cavalieri  a  Napoli,  sulla  spiaggia  ridentei  di 
Mergellina  o  nei  giardini  incantevoli  di  Posilipo!  Quante  delle 
storie  del  Decameron  saranno  state  narrate  colà  per  la  prima 
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folta  1  E  in£Eitti  due  di  esse  si  lagone  in  altra  fonna  già  nelle 
questioni  amorose  del  Filocolo. 

I  racconti  à&i  Sette  savi  dovevano  produrre  un  effetto  determinato. 
Essi  hanno  per  Tascoltstore  la  loro  morale,  devono  anzi  cambiare 
ora  in  an  senso  ed  ora  nell'altro  le  intenzioni  del  vecchio  imperatore. 
Del  pari  quasi  tutte  le  raecolte  medievali  di  novelle  avevano  una 
tendenza  pratica,  della  quale  troviamo  le  tracce  anche  nel  Decor 
meroH.  I  narratori  sogliono  far  precedere  o  seguire  ai  loro  rac- 
conti oaseirvBzioni  generali  o  una  qualche  sentenza,  che  riceve 
daUa  novella  la  sua  conferma.  L'ottava  della  decima  giornata 
vuole,  ad  esempio,  mostrare  quanto  sia  forte  la  vera  amicizia  ;  la 
quinta  della  prima  quanto  grande  la  potenza  di  una  bella  e  pronta 
riq>o^;  la  settima  dell'ottava  come  le  donne  debbano  ben  guar* 
darai  dal  &rsi  beffe  degli  uomini  e  specialmente  degli  scolari,  i 
quali  la  sanno  più  lunga  di  loro.  Questa  massima,  che  anche 
il  Carbaceio  insegnava  con  tanta  efficacia,  corrispondeva  perfet- 
tamente al  gusto  dell'autore.  L'intento  morale  non  ha  più  nessuna 
serietà  e  la  parte  didattica  si  riduce  ad  osservazioni  di  uno  spi- 
rito mondano  sugli  uomini  e  sui  loro  costumi,  a  riflessioni  giu- 
diziose e  talvolta  beffiirde  sulla  contenenza  dei  racconti  cui  servono 
di  comoda  introduzione.  Talvolta  si  fanno  certe  raccomandazioni 
ehe  fiuebbero  una  bene  strana  figura  in  un  codice  di  morale. 

Le  novelle  del  Decameron  presentano  la  più  grande  varietà  di 
contenuto  e  di  carattere,  varietà  che  accresce  le  attrattive  del 
libro.  Quale  folla  di  avvenimenti  ci  passa  dinanzi,  quale  innume- 
revole schiera  di  figure  tratte  da  ogni  classe  sociale  e  còlte  cia- 
scuna nelle  sue  qualità  caratteristiche,  cogli  interessi,  le  idee,  le 
abitudini  della  classe  cui  appartiene!  In  otto  delle  dieci  giornate 
il  re  0  la  regina  stabilisce  bensì  in  sul  principio  un  concetto  in- 
tomo al  quale  devono  aggirarsi  le  novelle  ;  ma  questa  tema  è  pur 
sempre  assai  generale  e  non  inceppa  menomamente  la  libertà  della 
scelta.  Una  tale  miscela  di  elementi  eterogenei  era  propria  anche 
delle  raccolte  più  antiche,  specialmente  del  Novellino.  Qualunque 
racconto  non  molto  ampio,  purché  trattasse  di  cose  straordinarie, 
nuove,  curiose,  era  compreso  sotto  il  nome  di  novella.  Aneddoti, 
uscite  spiritose  (motti),  una  breve  e  pronta  risposta  colla  quale 
alcuno  si  leva  di  impaccio  o  di  pericolo,  una  sentenza  incisiva, 
una  parola  od  un  artificio  con  cui  è  sferzata  la  condotta  sconve- 
niente d'un  altro,  ecco  la  materia  di  una  gran  parte  del  Novel- 
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Uno.  Ed  a  questo  genere  appartengono  anche  nel  Decameron  i 
brevi  racconti  della  sesta  giornata  e  parecchi  della  prima,  come 
quello  divenuto  famoso  del  Saladino  e  dell'ebreo  Melchisedech, 
che  interrogato  dal  primo  quale  sia  la  vera  fede,  si  toglie  dal- 
l'imbarazzo narrando  la  storia  dei  tre  anelli  (I,  3). 

Altrove  porge  argomento  al  racconto  una  qualche  virtù  che 
adoma  una  persona  in  misura  insolita,  argomento  anche  questo  di 
novelle  più  antiche.  Di  questo  genere  sono  le  novelle  della  de- 
cima giornata,  dove  si  narra  della  magnificenza  del  re  Alfonso  di 
Spagna,  della  magnanimità  di  Carlo  d'Angiò,  di  Pietro  d'Aragona, 
del  Saladino,  della  liberalità  di  Natan,  della  salda  amicizia  di 
Tito  e  Gisippo.  11  Boccaccio  intendeva  specialmente  ed  altamente 
ammirava  le  qualità  che  formano  l'uomo  di  buona  società  e  che 
fin  dal  tempo  de'  trovatori  si  comprendevano  sotto  il  nome  di 
cortesia.  Egli  la  personificò  nel  modo  più  felice  in  Federigo  degli 
Alberighi  (Y,  9),  il  quale  per  piacere  all'amata  sacrifica  ogni  suo 
avere  e  conserva  nella  povertà  i  costumi  cavallereschi;  per  ono- 
rare la  donna  che  lo  ha  visitato,  ammazza  il  caro  falcone,  ultimo 
suo  diletto,  ed  ha  poi  il  dolore  di  non  poter  soddisfare  la  prima 
preghiera  di  lei,  perché  ella  è  venuta  a  chiedere  in  dono  per 
il  suo  figliuolo  ammalato  appunto  quel  falcone.  Quivi  troviamo 
disegnata  una  figura  veramente  nobile  e  un  amore  devoto  che 
raggiunge  finalmente  il  suo  scopo. 

Sennonché  il  desiderio  di  Tappresentare  la  virtù  in  un  grado 
superiore  al  consueto  e  meraviglioso,  conduce  qualche  volta  all'e- 
sagerazione. Natan  è  così  liberale,  che  crede  di  non  dover  rifiutare 
nemmeno  la  propria  vita  ed  insegna  egli  medesimo  al  suo  rivale, 
Mitridanes,  che  lo  incontra  senza  conoscerlo,  come  possa  ucciderlo. 
Codesta  esagerazione  si  fa  ancor  più  vivamente  sentire  nell'ultima 
novella  del  Decameron^  quella  di  Qriselda,  la  moglie  obbediente. 
Quel  marchese  Gualtieri,  che  non  si  perita  di  tormentare  per  do- 
dici anni  continui  l'innocente  sua  donna  solo  per  metterla  alla 
prova,  è  di  una  brutalità  incredibile;  e  Griselda,  che  quando  viene 
il  servo  a  portarle  via  la  figliuola,  prende  questa  dalla  culla  e  la 
bacia  e  <  come  che  gran  noia  nel  cuor  sentisse,  senza  mutar  viso  >, 
gliela  pone  in  braccio  ;  che  continua  ad  amare  l'uccisore  dei  suoi 
figliuoli,  colui  che  la  ha  cacciata  di  casa  ed  ha  posto  un'altra  in 
suo  luogo;  che  anzi  ama  ed  onora  anche  questa  sua  nuova  pa- 
drona, Griselda  non  ha  più  di  donna  altro  che  il  nome.  Per  met- 
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tere  in  evidenza  in  lei  una  sola  virtù  sono  oscurate  tutte  le  altre, 
sono  calpestati  tutti  gli  istinti  naturali.  La  figura  si  irrigidisce 
nel  tipo  astratto  di  una  virtù  di  cui  la  novella  è  l'esempio,  come 
nei  trattati  morali.  Appunto  questa  trivialità  morale  piacque -al 
Petrarca,  tanto  che  di  tutto  il  Decameron  lodò  questa  novella  e 
la  tradusse  in  latino.  Ed  in  generale  fu  appunto  l'esagerazione 
che  fece  impressione  nel  racconto,  così  che  esso  divenne  molto 
noto  e  popolare;  ma  il  destar  meraviglia  col  rappresentare  una 
perfezione  impossibile  e  contraria  alla  natura,  non  è  certo  ufficio 
dell'arte. 

Come  qui  in  una  qualità  individuale  che  è  posta  in  evidenza 
dai  fieitti  narrati,  così  altrove  si  vede  cercato  lo  straordinario  nei  fatti 
stessi;  Molte  fra  le  novelle  del  Decameron  ci  rappresentano  mera- 
vigliose vicende  di  fortuna,  di  questa  instabile  reggitrice  delle  sorti 
umane  che  getta  gli  uomini  da  una  condizione  di  vita  in  un'altra 
del  tutto  opposta.  Binaldo  d'Asti,  svaligiato  dai  malandrini  e  la- 
sciato solo  nella  notte  in  balìa  della  tempesta,  trova,  quando  meno 
se  l'aspetta,  la  più  cortese  ospitalità  e  il  giorno  dopo  ricupera  il 
suo  avere  (II,  2).  Alessandro  da  Firenze,  caduto  in  estrema  mi- 
seria, ottiene  l'amore  della  figlia  del  re  d'Inghilterra  e  ne  diviene 
marito  (II,  3).  Un  fortunato  accidente  salva  talvolta  dalla  po- 
vertà 0  dal  pericolo,  come  avviene  in  alcune  novelle  della  quinta 
giornata;  ad  esempio,  in  quella  di  Cimone  da  Cipro  (V,  1)  o  in 
quella  di  Gianni  da  Frocida  (Y,  6),  dove  di  questo  e  della  sua 
amante  rapita  e  condotta  dai  malandrini  in  Sicilia,  si  narrano 
press'a  poco  le  stesse  avventure  che  di  Florio  e  Biancofiore  nel- 
Tultima  parte  del  Filocolo,  ma  nella  novella  con  molto  miglior 
effetto,  perché  in  modo  semplice  e  umano. 

Fra  codesti  accidenti  inaspettati  che  sciolgono  una  situazione 
inviluppata,  hanno  il  loro  posto  anche  i  riconoscimenti  fra  parenti 
rimasti  lungo  tempo  separati,  che  si  incontrano  di  nuovo  inopina- 
tamente. Così  madama  Beritola  riacquista  ambedue  i  suoi  figliuoli 
e  con  essi  la  felicità  e  la  ricchezza  (II,  6);  Teodoro,  condotto  a 
morte  per  il  fallo  commesso  con  Violante,  figlia  del  suo  signore, 
è  riconosciuto  dal  padre,  al  quale  era  stato  rapito  bambino  da  pirati 
(Y,  7).  Nella  storia  della  supposta  figlia  di  Guidotto  da  Cremona 
(V,  5),  abbiamo  il  riconoscimento  d'una  ragazza  che  era  scom- 
parsa bambina  nel  saccheggio  di  una  città,  come  così  spesso  av- 
viene nelle  commedie  del  secolo  XVI.  In  lei  uno  dei  due  giova)ii 
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innamorati  riconosce  la  sorella,  altro  tema  prediletto  cMla  com- 
media (1). 

In  alcone  novelle  i  cambiamenti  di  fortuna  si  affollano  in  ^rtn 
numero  e  colpiscono  il  lettore  con  sempre  nuove  vicende.  Landolfo 
Buffolo  di  Bavelle  (II,  4)  perde  le  sue  sostanze;  divenuto  corsaro 
le  riacquista  derubando  i  Turchi  ;  ma  proprio  quando  vuole  riti- 
rarsi  a  vita  tranquilla  per  godersi  le  sue  ricchezze,  è  fatto  pri^ 
gioniero  sul  mare  dai  Genovesi  e  per  colmo  di  sciagura  la  navi- 
cella sulla  quale  è  stato  imbarcato,  &  naufragio  ed  egli  riesce  a 
salvarsi  nudo  e  povero  su  di  una  cassa,  arrivando  quasi  morto  a 
Gorfil;  ma  ecco,  aperta  la  cassa,  vi  trova  dentro  gemme  di  grande 
valore  ed  arricchisce  per  la  terza  volta. 

Anche  là,  come  nelle  narrazioni  popolari,  l'attenzione  è  tenuta 
desta  dalla  varietà  dei  casi,  dal  meraviglioso,  dallo  straordinario; 
ma  dal  confronto  colle  novelle  più  antiche  risulta  diiara  rorie 
deirautore.  Mentre  il  Novellino  doa  disegna  che  oontomi  scarni 
e  generici,  ne'  quali  appaiono  solo  le  linee  principali  del  quadro, 
il  Boccaccio  ci  pone  dinanzi  il  fatto  in  tutto  il  suo  svolgimentOi 
con  tutte  le  sue  particolarità,  ritraendo  fedelmente  il  veio.K  Quasi 
sempre  chiama  i  suoi  personaggi  per  nome  e  indica  la  cìttàrtal* 
volta  persino  la  strada  dove  abitano.  Del  pari  determina nelmodo 
più  esatto  ogni  circostanza  dell'azione^  descrive  con  evidenia  i 
luoghi,  ritrae  i  costumi,  facendo  co^  dei  quadri  pieni  di  verità 
e  di  realismo,  specialmente  quando  gli  avvenimenti  si  svolgono 
in  una  delle  classi  inferiori  della  società.  Le  avventure  di  An- 
dreuccio da  Perugia  ci  conducono  in  mezzo  alla  vita  popolare  na- 
poletana (II,  5). 

Andreuccio  è  il  prorinciale  che  inesperto  dei  pericoli  di  una 
grande  città,  ne  rimane  vittima.  Andato  a  Napoli  a  comperar  oa- 
valU,  per  farsi  veder  danaioeo  mostra  la  sua  borsa  ;  allettata  dal- 
Yof^  una  cortigiana  di  Siiilia,  Fiordaliso,  lo  trae  nelle  sue  reti; 
egli  la  crede  dapprima  una  dama  distinta  innamorata  di  lui;  ma 
avendo  ella  saputo  per  caso  da  una  vecchia  ogni  cosa  de'  &tti 
suoi,  si  spaccia  per  una  sua  sorella  sconosciuta  e  lo  trattiene  pressa 


(1)  Della  novella  del  Boccaccio  si  giovarono  il  Parabosco  nel  Viluppo  e 
con  maggiore  fedeltà  il  francese  Jean  de  la  Taille  nella  commedia  Les  Cor- 
rivauos;  probabilmente  anche  il  Nardi  nei  Due  felici  rivali  e  T Araldo  nei 
Due  rivali^  ma  di  queste  due  commedie  non  potei  avere  conoscenza  diretta. 


L4.1I0T1LLA  DI  ALATtXL  47 

4i  sé  a;  oeuare  e  a  dormire  ooirintenzione  di  derubarlo  e  forse  di 
seddarlo.  La  caduta  in  uno  di  quei  chiassuoli  poco  puliti  che  a 
Napoli  servivano  di  immondezEaio,  lo  salva  da  peggiori  malanni  ; 
ma  il  suo  danaro  è  perduto.  Indarno  jegli  picchia  alla  porta;  i 
vieini  8i  lagnano  di  quel  ruHiore  che  turba  i  loro  sonni  e  alla 
finestra  appare  minacciando  una  &cda  con  una  gran  barba;  è  il 
mezzano  della  bella,  il  vero  guappo  napoletano,  che  porta  il  nome 
caratteristico  di  Scarabone  Buttafuoco*  Andreuccio  scappa  e  dopo 
aver  eoA  imparato  a  conoscere  una  classe  della  canaglia  napole- 
lana,  vìen  subito  a  contatto  con  un'altra.  Incontra  due  ladri  che 
v^nno  a  spogliare  il  cadavere  deU'arcivesoovo  Filippo  Minutolo 
seppellito  quel  dì  e  che*si  fauna  Andreuccio  compagno  nell'im- 
presa. Per  via  lo  tuffano  in 'un  pozzo  per  levargli  il  fetore  insop- 
portabile, che  ha  portato  seco  dal  Budioio  luogo  in  oui  era  caduto  ; 
ma  sopra^ungono  i  birri,  i  quali  volendo  dissetarsi,  tirano  su  dal 
pozzo  in  luogo  della  secchia  Tui^mo  e  fuggono  spaventati.  Giunto 
coi  ladri  nella  chiesa,  ò  costretto  da  loro  a  scendere  nella  tomba, 
ma  compiuto  il  saccheggio,  essi  lasciano  proditoriamente  cadere 
il  oopeicl^o  sopra  di  lui,  che  si  vede  così  condannato  alla  più 
terribile  delle  morti  accanto  al  cadavere.  Se  non  che  vengono  altri 
ladri  coUe  stesse  intenzioni  dei  primi,  aprono  la  tomba  e  fuggono 
atterriti  non  appena  egli  afferra  il.  primo  per  una  gamba.  Così 
Andreuccio  è  liberato,  e  avendo  astutamente  ritenuto  per  sé,  quando 
i  suoi  malfidi  compagni  lo  avevano  fatto  scendere  nella  tomba,  il 
prezioso  anello  deirarcivescovo,  è  compensato  ad  usura  d'ogni  suo 
danno. 

Nella  novella  di  Alatiel,  figlia  del  sultano  Beminedab  di  Ba- 
bilonia (II,  7),  non  il  solo  capriccio  del  caso  regge  gli  avveni- 
menti, ma  vi  ha  anche  un  intreccio  motivato,  che  accresce 
Tinteresse.  La  fatale  bellezza  di  lei  diviene  causa  di  tutte  le  sue 
fortunose  vicende.  Destinata  in  moglie  al  re  del  Garbo  (Algarve), 
invece  di  arrivare  alla  meta  del  viaggio,  cade  cammin  facendo  da 
una  mano  nell'altra;  chi  la  vede,  se  ne  innamora;  Tirresistibile 
desiderio  di  possederla  conduce  a  delitti,  tradimenti,  omicidi  fra 
parenti  ed  amici;  in  quattro  anni  ella  appartiene  successivamente 
ad  otto  uomini  e  poi,  ritrovata  a  Cipro  e  ricondotta  a  casa  da 
un  gentiluomo  del  padre  suo,  seguendo  il  saggio  consiglio  di 
lui,  racconta  al  sultano  la  più  edificante  storia  dei  patimenti  da 
lei  sofferti    per   salvare  il  proprio   onore  e  come   ella  vivesse  in 
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occidente  in  un  chiostro  servendo  con  zelo  e  pietà  ad  un  certo 
santo  di  nome  molto  equivoco,  finché  la  buona  badessa  non  la 
mandò  a  Cipro  bene  accompagnata  da  cavalieri  e  da  dame  che 
andavano  in  pellegrinaggio.  Il  sultano  presta  fede  al  racconto  e  la 
bella  principessa  diviene  egualmente  moglie  del  re  del  Qarbo, 
come  se  nulla  fosse  accaduto.  Quivi  il  Boccaccio  è  nel  suo  vero 
elemento;  la  pietà  per  la  povera  ragazza  che  sottoposta  a  tante 
prove,  si  consola  di  ogni  nuova  disavventura  al  fianco  del  nuovo 
amante,  causa  di  quella  stessa  sventura,  e  poi  sa  così  abilmente 
giustificarsi,  si  trasforma  in  un  ironico  sorriso.  Le  dame  della 
brigata  novellatrice  sospirano;  ma,  si  domanda  argutamente  Fau- 
tore, era  proprio  pietà  o  non  forse  un  po'  di  invidia  che  movea 
quei  sospiri? 

Altre  novelle  rappresentano  la  lotta  della  virtù  contro  le  av- 
versità della  fortuna  e  la  ricompensa  finale,  come  quella  di  Gual- 
tieri, conte  di  Anguersa  (II,  8),  e  quella  della  casta  Zinevra  di 
Genova,  che  le  fa  riscontro  (II,  9).  Se  non  che  assai  più  di  fre- 
quente le  difficoltà  si  vincono  per  astuzia  e  lo  scopo  è  raggiunto 
mediante  artifici  abilmente  escogitati.  L'astuzia  si  pone  in  servizio 
dell'amore,  il  quale  rende  ingegnoso  lo  spirito,  ne  favorisce  i  di- 
segni e  ne  giustifica  le  trame.  Talvolta  onesta  è  l'intenzione, 
come  nella  Giletta  di  Narbona,  la  quale  con  costanza  e  sagacia 
doma  un  cuore  orgoglioso  e  vince  il  disprezzo  del  marito  (111,9); 
od  agiscono  gli  impulsi  di  una  natura  innocente,  che  cercano  sod- 
disfazione, come  nella  graziosa,  quantunque  non  molto  decente, 
storia  di  Caterina  che  voleva  udir  cantare  l'usignuolo  (V,  4).  Ma 
solitamente  ci  sono  esposte  avventure  immorali,  i  tranelli  degli 
amanti  e  delle  mogli  che  ingannano  i  mariti.  Quivi  l'amore  è 
unica  legge  ed  unica  morale,  non  conosce  riguardi,  né  tollera 
limiti.  L'onnipotenza  dell'amore,  il  suo  dominio  in  alto  ed  in  basso, 
in  tutte  le  classi  sociali,  nei  laici  e  negli  ecclesiastici,  porge  ar- 
gomento a  molte  fra  le  novelle  del  Boccaccio.  Egli  ben  riconosce 
i  divieti  della  morale;  ma  facilmente  vi  passa  sopra;  la  natura 
umana  è  fragile,  la  voce  del  senso  troppo  forte  perché  le  si  possa 
resistere;  il  chiostro  e  la  solitudine  non  valgono  a  difenderne 
l'uomo;  essa  seduce  le  monache  con  Masetto  di  Lamporecchio 
(IH,  1),  l'eremita  Rustico  con  Alibech  (III,  10).  La  leggenda  narra 
siffatte  cose  per  condannarle  e  quali  esempi  di  tentazione  diabo- 
lica; il  Boccaccio  ne  ride  e  vi  applaude   come  a  naturale  ribel- 
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lione  della  sensualità  oppressa.  Egli  non  rimprovera  agli  ecclesia- 
stici d'essere  uomini,  e  solo  li  condanna  quando  abusano  per  tale 
scopo  dell'autorità  del  loro  ministero,  come  il  prete  da  Yarlungo  o 
frate  Alberto  da  Imola. 

L'amore  infonde  coraggio,  audacia,  altezza  d'animo,  può  nobilitare 
ogni  azione,  come  presso  i  tro?atori.  Ciò  che  fa  Bicciardo  Minu- 
tolo  (III,  6}  è,  secondo  le  nostre  idee,  una  viltà;  egli  corrompe  la 
virtù  con  violenza;  ma  egli  si  giustifica  dinanzi  all'ingannata 
Catella  con  queste  semplici  parole  :  <  Voi  non  siete  la  prima,  né 
sarete  l'ultima,  la  quale  è  ingannata,  né  io  non  v'ho  ingannata 
per  torvi  il  vostro,  ma  per  soverchio  amore,  che  io  vi  porto  >. 

Di  rado  le  donne  nel  Decameron  la  pensano  come  Griselda  e 
Zinevra  ;  ben  di  frequente  invece  come  la  Griseida  del  Filostraio 
0  come  madonna  Fiammetta  nel  romanzo  che  da  lei  si  intitola. 
Bartolomea,  rapita  dal  corsaro  Paganino  di  Monaco  al  marito  Bic- 
ciardo da  Chinzica,  risponde  con  grande  scioltezza  di  lingua  a 
questo  suo  vecchio  giudice  allampanato,  che  vuole  riprendersela  e  le 
predica  l'onestà,  cinicamente  disprezzandolo  e  vantando  la  felicità 
di  cui  gode  presso  il  nuovo  suo  amante  (II,  10).  Le  numerose 
storie  medievali  di  intrighi  donneschi  sono  per  lo  più  animate 
da  un  sentimento  ostile  al  sesso  debole;  per  lo  contrario  il  Boc- 
caccio sta  dalla  parte  delle  donne.  Sono  state  sposate  senza  il  loro 
assenso;  non  si  sono  scelti  i  loro  mariti  e  perciò  questi  stolidi 
babbioni  meritano  di  essere  ingannati.  Le  donne  non  fanno  se 
non  esercitare,  come  possono,  un  loro  diritto,  si  vendicano  dell'op- 
pressione in  cui  sono  tenute,  ingannano  come  sono  ingannate, 
approfittano  della  vita  e  della  gioventù.  Nelle  altre  versioni  della 
novella  del  marito  chiuso  fuor  di  casa,  ad  esempio  in  quella  dei 
Sette  savi,  tutto  il  torto  è  della  donna;  il  racconto  deve  servire 
a  mettere  in  guardia  contro  la  perfidia  donnesca.  Presso  il  Boc- 
caccio invece  Tofano  riceve  dalla  Ghita  la  meritata  punizione  di 
quella  sua  irragionevole  gelosia,  che  aveva  proprio  fatto  nascere 
in  lei  l'idea  d'ingannarlo,  ed  egli  guarisce  così  della  gelosia  ap- 
punto quando  più  ne  avrebbe  bisogno  (VII,  4).  Le  donne  della 
brigata  approvano  perciò  la  condotta  della  Ghita  verso  quell'im- 
becille. La  moglie  di  Francesco  Yergellesi  ha  ragione  quando  en- 
trando in  relazione  collo  Zima  si  vendica  dell'esosa  avarìzia  di 
cui  suo  marito  ha  dato  prova  (III,  5).  Ma  di  codeste  giustifica- 
noni  non  c'è  neppure   bisogno:    Egano  da  Bologna  non  ha  dato 
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nessun  motivo  al  fallo  che  la  moglie  Beatrice  commette  con  Lo- 
dovico (VII,  7)  e  tuttavia  all'autore  non  dispiacciono  il  tradi- 
mento che  vien  fatto  al  marito,  le  busse  che  gli  toccano  e  delle 
quali  l'ingannato  anzi  si  rallegra  come  di  una  prova  della  fedeltà 
del  suo  servo.  Lodovico  è  venuto  da  Parigi  a  Bologna  espressa- 
mente per  vedere  Beatrice,  la  ama  appassionatamente:  ciò  basta 
perché  ella  sia  in  dovere  di  ascoltacelo.  Degne  di  biasimo  sono 
soltanto  quelle  donne  che  cedono  senza  amore  per  solo  desiderio 
di  lucro,  come  Madonna  Arobruogia,  che  ne  viene  punita  da  Gul- 
fardo  (Vili,  1),  o  quelle  che  disprezzano  un  amante  fedele  e  leale, 
come  Elena,  della  quale  Binieri  si  vendica  in  un  modo  quasi 
inumano,  certo  contrario  alle  leggi  della  cavalleria  (Vili,  7). 

La  ribellione  della  natura  e  della  passione  alla  morale  e  alla 
legge  dà  luogo  anche  a  tragiche  lotte,  come  avviene  in  tutte  le 
novelle  della  quarta  giornata.  Ma  non  è  questa  la  parte  del  De- 
cameron  meglio  riuscita.  Tutte  quelle  novelle,  di  Ghismonda  che 
sul  cuore  del  suo  Guiscardo,  mandatole  dal  padre  crudele,  versa 
veleno,  lo  beve  e  muore,  di  Isabetta  che  seppellisce  in  un  vaso  di 
bassilico  la  testa  del  suo  Lorenzo  ammazzatole  dai  suoi  fratelli 
e  sopr'esso  piange  ogni  giorno,  di  Andreola,  di  Simona  e  via  di- 
cendo, sono  per  sé  stesse  commoventissime,  ma  non  producono, 
narrate  dal  Boccaccio,  quella  profonda  impressione  che  ci  si  aspet- 
terebbe. Vi  si  trovano,  è  vero,  certi  tratti  che  vanno  al  cuore,  ma 
in  generale  predomina  la  declamazione,  come  nella  Fiammetta. 
Quando  Ghismonda  sente  che  il  suo  diletto  è  stato  preso  dal  padre 
ed  è  condannato  a  morire,  non  le  erompe  dall'animo  il  grido  della 
passione,  bensì  pronuncia  nn  ordinato  discorso,  nel  quale  difende 
cogli  argomenti  della  logica  la  sua  condotta:  ella  è  una  figlia 
sfacciata  che  predica  con  bella  rettorica  i  diritti  della  natura.  In 
luogo  dell'affetto  l'autore  ci  dà  un  falso  e  vuoto  eroismo.  Il  sen- 
timento naturale  di  donna  avrebbe  dovuto  suggerire  a  Ghismonda 
il  tentativo  di  salvare  l'amante,  poiché  il  padre,  più  che  adirato, 
si  mostrava  addolorato.  E  neppure  la  sua  desolazione  per  la  morte 
di  quello  si  esprime  in  modo  naturale;  ella  di  nuovo  fa  un  lungo 
discorso,  prendendo  formalmente  la  risoluzione  di  piangere.  Gli 
eroi  del  Boccaccio  hanno  sempre  in  pronto  torrenti  di  lagrime, 
che  lasciano  scorrere  quando  loro  torna  opportuno. 

Il  Boccaccio  non  era  fatto  per  rappresentare  la  tragedia  delle 
passioni  e  le  tempeste  del  cuore  ;  dovunque  vi  si  provò,  cadde  nella 
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rettorica  e  seguì  piuttosto  rimitazione  letteraria  che  Tosserva- 
Done  della  natura.  Al  contrario  sapeva  mirabilmente  ritrarre  la 
commedia  della  vita  usuale,  quale  si  svolgeva  ogni  giorno  dinanzi 
l' suoi  occhi  ;  egli  fu  il  pittore  realistico  degli  uomini  e  dei  co- 
stumi del  suo  tempo.   Quando  desume  la  situazione  dalla  realtà 
quotidiana,  balzan  fuori  scene  piene  di  verismo  e  della  più  amena 
comicità,  nelle  quali  non  v'ha  tratto  superfluo,  ma  tutto  è  efficace 
e  vivo.  Basti  ricordare  Andreuccio  che  invano  strepita  e  prega 
dinanzi  alla  casa  della  cortigiana,  mentre  i  vicini  si  afiistcciano 
alle  finestre;  Guccio  Porco,  servo  di  fra  Cipolla,  che  sta  in  cucina 
a  £Eur  la  ruota  intorno  alla  grassa  Nuta  (VI,  10);   frate  Binaldo 
che  con  logica  strìngente  persuade  a  Madonna  Agnese  non  essere 
il  comparatico  impedimento  alla  loro  relazione  (VII.  3);  frate 
Cipolla  che  predicando  a'  contadini  di  Certaldo,   vuol  mostrar 
bro  una  penna  dell'arcangelo  Gkibriele  e  poiché  alcuni  burloni  gli 
hanno  sottratto  la  penna  di  pappagallo,  si  aiuta,  senza  perdersi 
d'animo,  coi  carboni  di  S.  Lorenzo  (VI,  10);  poi  tutte  le  scene 
d'amore  disturbato,  nelle  quali  il  manto  arriva  improvviso  a  casa, 
ì  colpevoli  architettano  in  fretta  e  furia  un  artificio  per  coprire 
Vìnganno  e  la  moglie  fa  ancora  la  voce  grossa  e  prorompe  in  la- 
menti, in  rampogne;  le  comiche  scene  di  confessione,  l'abate  che 
insegna  alla  moglie  di  Ferondo  che  si  può  essere  santi  uomini  e 
peccare,  perché  la  santità  dimora  nell'anima  e  il  peccato  nel  corpo 
(lU,  8);   frate  Alberto  da  Imola  che  dà  a  vedere  alla  sciocca 
Madonna   Lisetta   che  l'arcangelo   Gabriele  è  innamorato  di  lei 
(IV,  2);   0  la  donna  che  si  confessa  al  proprio  marito  camuffato 
da  prete,  lo  riconosce  e  se  ne  fa  giuoco   (VII,  5)   e   quell'altra 
che  si  vale  del  confessore  come  di  un  mezzano  senza  che  lo  sciocco 
frate  se  ne  avveda  (III,  3). 

Meno  interessanti  sono  i  caratteri  virtuosi  ed  eroici,  perché  essi 
hanno  qualche  cosa  di  indeterminato  e  di  generale.  Credeva  pro- 
prio il  Boccaccio,  il  gran  beffeggiatore,  ad  una  sì  alta  perfezione? 
Dopo  di  avere  rappresentata  la  fedele  e  costante  Zinevra,  fa  che 
Dioneo,  uno  dei  tre  giovani  della  brigata,  mostri  un  grande  scet- 
ticismo e  subito  esponga  un'altra  novella  con  una  morale  del  tutto 
opposta,  quella  di  Bartolomea  e  Paganino.  Con  acutezza  e  sicurezza 
egli  disegna  invece  le  figure  delle  quali  trova  i  modelli  nella 
realtà,  quelle  figure  piene  di  vita  e  di  comicità  che  appaiono 
spiccatamente  individuate  e  pure  eternamente  fresche,  così  che 
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la  immediata  yerità  del  loro  carattere  desta  ancora  la  nostra  me- 
raviglia. Ecco  le  cortigiane,  Madonna  Fiordaliso  che  si  spaccia  ad 
Andreuccio  per  sua  sorella,  Madonna  Jancofìore  che  fa  da  gran 
dama,  carpisce  il  denaro  a  Salabaetto,  ma  finisce  poi  vittima  della 
sua  stessa  avidità  (Vili,  10)  ;  ecco  la  mezzana  bigotta  che  snoc- 
ciola sempre  il  rosario,  va  ad  ogni  perdonanza  né  mai  d'altro 
ragiona  se  non  della  vita  dei  santi  Padri  e  dei  miracoli  di  S.  Lo- 
renzo, e  che  chiamata  dalla  moglie  di  Pietro  di  Yinciolo,  la  con- 
siglia a  godere  la  vita  per  non  pentirsi  più  tardi,  le  promette 
assistenza,  oltre  di  che  vuole  che  sia  partecipe  di  tutti  i  suoi  pa- 
ternostri e  riceve  per  prima  ricompensa  di  tutto  questo  un  pezzo 
di  carne  salata  (Y,  10).  Qua  vediamo  la  suocera  del  mercante 
Arriguccio  Berlinghieri,  donna  di  nobile  famiglia,  investire  con 
una  tempesta  di  improperi  il  poveraccio  e  rimproverargli  la  sua 
nascita  volgare  (VII,  8);  altrove  abbiamo  la  lunga  schiera  dei 
mariti  semplicioni,  Gianni  Lotteringhi,  lo  stamaiuolo  e  gran  lau- 
dese,  la  cui  moglie  Tessa  fa  segnali  all'amante  intomo  alla  pre- 
senza del  marito  con  un  teschio  d'asino  (VII,  1);  frate  Puccio 
che  si  fa  insegnare  da  don  Felice  il  modo  di  divenir  beato  (UI,  4); 
il  contadino  Ferondo  mandato  dall'abate  in  Purgatorio  per  la  sua 
gelosia  (III,  8);  compar  Pietro  che  vuole  far  trasformare  da  donno 
Gianni  la  propria  moglie  in  una  cavalla  per  arte  magica  (IX,  10), 
e  tutti  gli  sciocchi  divenuti,  come  questi,  immortali  che  potreb- 
bero essere  citati. 

Nelle  scene  comiche,  nelle  storielle  maliziose  di  scherzi  e  di 
berte,  anche  lo  stile  del  Boccaccio  acquista  la  sua  più  grande 
originalità.  Per  opera  sua  la  prosa  fece  notevoli  progressi;  dalla 
rilassatezza  e  sconnessione  primitive,  difetti  della  sua  ingenuità 
ancora  infantile,  essa  assurse  ad  una  regolare  concatenazione  dei 
suoi  membri,  rispondente  ad  una  maggiore  maturità  della  rifles- 
sione, il  cui  svolgimento  comodamente  riprodusse  negli  ampi  suoi 
giri.  Già  nelle  opere  giovanili  del  Boccaccio,  nello  stesso  Filoeolo 
pur  così  difettoso,  si  manifesta  un  tale  progresso,  codesta  tendenza 
a  dare  al  periodo  rotondità  ed  armonia.  Ma  lo  stile  prosaico  si 
venne  formando  sullo  stampo  latino,  senza  il  riguardo  dovuto  al 
diverso  spirito  della  lingua.  Il  Boccaccio  introdusse  nella  prosa 
italiana  i  periodi  lunghi  ed  artificialmente  intralciati  degli  autori 
classici  :  egli  fa  uso  costantemente  di  costruzioni  partecipiali,  spesso 
di  apposizioni  relative  e  di  trasposizioni  di  parole,  colloca  sempre 
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il  verbo  alla  fine  della  proposizione  o  dopo  l'oggetto  o  il  costrutto 
avverbiale  o  il  predicato,  il  verbo  ausiliare  dopo  il  participio,  il 
verbo  reggente  dopo  Tinfinito  dipendente  e  intreccia  V  una  nel- 
l'altra le  proposizioni  subordinate.  Tutto  ciò  era  poco  adatto  alla 
lingua  moderna,  ne  inceppava  il  libero  movimento  e  dava  alla 
narrazione  una  pesante  monotonìa,  talché  nel  secolo  XYI  questo 
stile,  preso  a  modello,  riuscì  fatale  alla  prosa  italiana.  Nel  Boc- 
caccio però  esso  non  è  ancora  diventato  maniera  come  ne'  suoi 
imitatori;  egli  sa  trovare,  quando  più  vivamente  l'argomento  lo 
trascina,  anche  una  forma  più  naturale  ed  anzi  talvolta  l'appa- 
rente dignità  e  gravità  dell'esposizione  vale  solo  ad  accrescere  la 
comicità  delle  situazioni.  Egli  poi  suole  divenire  tutto  realistica 
quando  fa  parlare  direttamente  i  suoi  personaggi  comici.  Scom- 
pare allora  quella  pomposa  rettorìca  che  le  sue  figure  eroiche 
sogliono  aver  sulle  labbra;  il  dialogo  diventa  rapido,  drammatico, 
8i  muove  tutto  nelle  forme  della  vita  reale,  in  brevi  e  semplici 
proposizioni,  avvivato  dalle  frasi  scultorie  della  lingua  parlata, 
da  modi  proverbiali,  dagli  idiotismi  dei  dialetti.  Appunto  in 
questi  discorsi  si  rivelano  rapidamente  ed  interamente  i  carat- 
teri individuali;  ogni  sciocco  ha  una  sua  propria  maniera  dì 
parlare. 

Le  burle  e  le  facezie,  fonte  ineusauribile  di  comico  per  la  no- 
yella,  sono  talvolta  innocenti,  fatte  per  sé  stesse  senz'altro  scopo 
che  di  far  ridere.  I  fiorentini  si  dilettarono  sempre  con  ispeciale 
amore  di  motteggi,  di  scherzi,  di  detti  arguti;  lo  notò  già  il  cro- 
nista Salimbene  raccontando  i  suoi  aneddoti  di  maestro  Boncom- 
pagno.  Così  in  cinque  novelle  del  Boccaccio  (VIII,3,6,9;IX,3,5) 
appaiono  i  due  faceti  pittori  Bruno  e  Buffalmacco,  che  morti  da 
poco  tempo  (Buffalmacco  nel  1340),  dovevano  senza  dubbio  godere 
in  città  di  una  grande  popolarità.  Sono  allegri  compagnoni  che 
cercano  sempre  occasione  di  divertirsi  alle  spalle  altrui  ;  ora  fanno 
la  berta  a  maestro  Simone,  un  medico  che  era  andato  a  Bologna 
e  ne  era  tornato  dottore  e  pili  asino  di  prima;  ora  al  povero  Ca- 
landrino, divenuto  proverbiale  come  tipo  di  sciocco.  È  anch'egli 
pittore  ed  essi  lo  vogliono  sempre  loro  compagno  nel  lavoro,  fa- 
cendone gran  conto  come  dì  una  fonte  preziosa  di  ilarità.  Sono 
felici  ogniqualvolta  possono  giocargli  qualche  tiro  e  fare  poi  le 
grasse  risate  ed  egli  sopporta  il  danno  e  le  busse  senza  accorgersi 
mai  della  loro  colpa. 
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Ma  solitamente,  come  già  si  è  vedato,  le  bario  sono  architet- 
tate con  nno  scopo  determinato  ed  il  comico  delle  situazioni  e 
delle  parole  ha  la  sua  base  nell'immoralità  od  almeno  nell'inde- 
cenza. La  commedia  ha  sempre  preso  yolentieri  a  rappresentare 
questi  aspetti  inferiori  della  vita,  perché  vi  trovava  motivi  di  riso 
efficaci,  sebben  grossolani  :  €  Io  non  so  s'io  mi  dica,  così  Dioneo 
(Y,  10),  che  sia  acci  dentai  vizio  e  per  malvagità  di  costumi  nei 
mortali  sopravvenuto,  o  se  pure  è  nella  natura  peccato  il  rìder  più 
tosto  delle  cattive  cose  che  delle  buone  opere  ».  Gli  antichi  favolelli 
francesi  non  raccontano  minori  brutture  e  quanto  a  questo  il 
Boccaccio  non  fece  nessuna  innovazione,  solo  introdusse  nel  dominio 
dell'arte  ciò  che  fino  allora  era  stato  lasciato  alla  letteratura  po- 
polare, liberando  nello  stesso  tempo  codesto  mondo  volgare  almeno 
da  ciò  che  aveva  di  troppo  trivialmente  osceno.  Tali  novelle  sono 
nel  Decameron  raccontate  dinanzi  a  donne;  è  vero  che  di  tratto 
in  tratto  queste  si  vergognano  ed  arrossiscono,  ma  altrove  non 
fanno  se  non  ridere  e  narrano  esse  stesse  cose  non  molto  più 
decenti.  L'autore  adduce  a  loro  scusa  anche  la  maggiore  libertà 
conceduta  in  quel  tempo,  quando  per  la  peste  e  per  le  sue  con- 
seguenze erano  rilassati  i  freni  della  morale.  In  ciò  v'era  un  po' 
di  ironia  e  insieme  di  ipocrisia»  Il  Boccaccio  e  i  suoi  lettori  si 
compiacevano  di  quei  frivoli  racconti;  ma  l'effetto  comico  era  pur 
sempre  il  suo  scopo  principale  ed  è  ciò  che  nobilita  la  materia; 
il  riso  medesimo  ci  solleva,  non  permettendo  che  quel  mondo 
volgare  si  sviluppi  nella  nostra  immaginazione.  Perciò  l'indecenza 
ci  offende  maggiormente  nelle  novelle  serie,  come  quella  di  Ric- 
ciardo Minutolo  0  quella  di  Tedaldo  degli  Elisei  (III,  7). 

L'ironia  del  Boccaccio  assume  una  tinta  più  fortemente  satirica 
nella  rappresentazione  degli  ecclesiastici.  Essi  predicano  astinenza 
e  fanno  il  contrario,  nascondendo  i  loro  vizi  sotto  le  apparenze  della 
santità;  si  mostrano  alteri  ed  insieme  per  lo  più  ignoranti.  Coi 
semplici  riescono  nelle  loro  sozze  intenzioni:  ben  può  firate  Al- 
berto infinocchiare  la  vana  e  sciocca  Lisetta  ;  l'avaro  prete  di  Yar- 
lungo  minaccia  alla  vezzosa  contadinotta  monna  Belcolore  la  bocca 
di  Lucifero  maggiore  e  così  la  piega  novamente  alle  sue  voglie, 
dopo  averla  fatta  stizzire  (YIII,  2).  Dai  furbi  invece  sono  essi 
stessi  corbellati  e  puniti,  come  il  proposto  di  Fiesole,  che  monna 
Piccarda  trae  in  un  agguato,  fiEu^endolo  poi  sorprendere  dal  vescovo 
(YIII,  4).  Ma  fra  il  popolo  i  più  sono  i  semplici  e  perciò  la  pò- 
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tenza  degli  ecclesiastici  è  grande  ed  essi  se  ne  sanno  servire  a 
proprio  vantaggio. 

Il  Decameron  è  uno  specchio  fedele  della  vita  quotidiana  di  quel 
tempo,  cosi  delle  classi  più  elevate  della  società  come  delle  infe- 
riori; è  una  grande  commedia,  nella  quale  i  preti  fanno  sempre 
la  parte  peggiore.  La  scostumatezza  degli  ecclesiastici  era  la  prin- 
cipale causa  della  corruzione  ;  la  fede  cristiana,  la  quale  formava 
nel  medio  evo  la  base  della  vita  spirituale,  cadeva  in  discredito 
per  opera  di  quegli  stessi  che  ne  dovevano  essere  come  la  perso- 
nificazione. La  gente  pia  si  aiutava  col  distinguere  tra  Tofficio  e 
la  persona:  al  papa  ed  agli  altri  pastori  di  anime,  diceva  S.  Ca- 
terina, sono  sempre  dovuti  rispetto  ed  obbedienza;  se  anche  essi 
siano  demoni  incarnati,  la  dignità  del  ministero  non  resta  punto 
offesa  (vedi  specialmente  Opere  di  8,  Caterina  da  Siena,  III, 
96,  129;  Dialogo,  cap.  120).  Così  si  continuò  ad  inchinarsi  al- 
l'officio, pur  disprezzando  chi  ne  era  investito,  ed  in  Italia  questa 
condizione  di  cose  è  durata  per  secoli.  Ma  la  distinzione  era  sempre 
una  sottigliezza  e  lasciava  persistere  la  grande  contradizione  tra 
le  forme  esteriori  e  lo  spirito  che  esse  coprivano. 

L'indignazione  contro  la  corruzione  della  Chiesa  era  generale 
negli  spiriti  più  elevati.  Ma  il  Boccaccio  non  adoperò  la  terribile 
satira  di  Dante,  perché  vedeva  le  fose  da  un  lato  diverso.  Il 
mondo  del  senso  che  il  medio  evo  condannava  siccome  il  mondo 
del  peccato,  era  ciò  di  cui  egli  si  occupava  continuamente  e  che 
gli  dava  diletto  e  soddisfazione.  Ora,  secondo  lui,  erano  appunto 
gli  uomini  di  chiesa  quelli  che  ingannavano  la  buona  gente  coi 
loro  precetti  di  virtù,  per  rimuovere  gli  altri  dai  piaceri  della 
vita  e  riservar  questi  tutti  per  sé,  dicendo:  «  Fate  quello  che 
Doi  diciamo  e  non  quello  che  noi  facciamo  >  {Decam.,  IH,  7). 
Questo  è  in  fondo  il  motivo  principale  della  sua  stizza  contro  i 
frati,  <  i  quali  son  buone  persone  e  fuggono  il  disasfio  per  l'amor 
di  Dio  »,  né  si  curano  delle  fatiche  altrui,  purché  ridondino  a 
loro  vantaggio  (v.  Gonclus.  del  Decani,  e  VI,  10).  Anzi  quando 
fanno  le  loro  burle  e  i  loro  intrighi  con  brio  ed  abilità,  egli  ride 
volentieri  con  loro,  come  nella  novella  di  frate  Cipolla.  Il  Boc- 
caccio, spirito  beffardo  egli  stesso,  non  può  essere  troppo  severo  con 
coloro  che  abbindolando  gli  sciocchi,  fanno  il  proprio  interesse. 

In  luogo  deirira  rovente  di  Dante,  troviamo  quindi  nel  Boc- 
caccio un  riso  sarcastico.  Quegli  aveva  scagliato  i  suoi  fulmini 
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contro  i  profanatori  delle  cose  sacre;  questi  si  indispettiva  perché 
i  preti  si  intromettevano  dovunque  e  serbavano  per  sé  i  migliori 
bocconi.  Dante  aveva  voluto  difendere  la  Chiesa  da  quelli  che  ne 
usurpavano  gli  uffici;  di  costoro  il  Boccaccio  non  disegnò  certo 
un  ritratto  più  lusinghiero,  ma  ebbe  diversa  intenzione,  e  menando 
colpi  contro  i  ministri  della  Chiesa,  non  guardò  troppo  per  la 
sottile  se  talora  non  ne  restasse  tocca  anche  la  Chiesa  stessa, 
perché  per  lui  l'antico  edificio  non  era  così  incrollabile  come  per 
Dante.  Da  un  vero  scetticismo  religioso  non  era  il  Boccaccio  del 
tutto  esente,  come  prova  la  sua  egloga  XY;  e  poi  si  poteva  sde- 
gnare tanto  della  profanazione  delle  cose  sacre,  se  egli  medesimo 
non  le  aveva  rispettate?  L'onesta  brigata  del  Decameron  è  assai 
religiosa:  il  venerdì  ed  il  sabato  interrompe  le  sue  liete  conver- 
sazioni e  digiuna  e  prega  in  onore  della  passione  di  Cristo  e  per 
devozione  alla  Vergine,  per  ripigliare  il  giorno  dopo  il  racconto 
di  quella  storielle,  dove  i  nomi  di  Dio  e  dei  santi  figurano  in 
mezzo  alle  maggiori  lascivie  ;  dove  ciò  che  v'  ha  di  più  sensuale 
è  espresso  con  parole  sacre,  affinché  il  ricordo  dell'ascetismo  e 
delle  austere  sue  prescrizioni  renda  più  seducente  la  licenza; 
dove  l'espressione  rasenta  talvolta  la  bestemmia,  come  sulla  fine 
della  storia  di  Masetto  di  Lamporecchio.  Il  Boccaccio  chiude  il 
Decameron,  come  pressoché  tutti  gli  altri  suoi  libri,  col  ringra- 
ziare Dio  dell'aiuto  prestatogli  a  compiere  l'opera,  quasi  che 
questa  fosse  stata  composta  a  gloria  sua;  ed  infatti  Panfilo  apre 
la  prima  novella  con  queste  parole:  «  Convenevole  cosa  è,  caris- 
sime donne,  che  ciascheduna  cosa  la  quale  l'uomo  fa  dallo  am- 
mirabile e  santo  nome  di  Colui,  il  quale  di  tutte  fu  fattore,  le 
dea  principio.  Per  che,  dovendo  io  al  nostro  novellare,  si  come 
primo  dare  cominciamento,  intendo  da  una  delle  sue  maravigliose 
cose  incominciare,  acciò  che,  quella  udita,  la  nostra  speranza  in 
lui,  sì  come  in  cosa  impermutabile,  si  fermi,  e  sempre  sia  da  noi 
il  suo  nome  lodato  ».  Ci  si  aspetterebbe  una  leggenda  ed  invece 
segue  la  storia  di  ser  Ciappelletto,  il  grande  bestemmiatore,  fal- 
sario, ladro  ed  usuraio,  il  quale  perfino  sul  letto  di  morte  inganna 
anche  il  confessore  e  facendosi  credere  l'uomo  più  puro  e  più 
virtuoso  del  mondo,  è  dopo  la  sua  morte  tenuto  in  conto  di  santo 
dal  volgo;  e  ancora  oggi,  dice  il  novellatore,  si  venera  San  Ciap- 
pelletto ed  egli  fa  molti  miracoli,  il  che  prova  la  bontà  infinita 
di  Dio,  la  quale  accoglie  benignamente  le  preghiere,  anche  se 
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presentategli  per  mezzo  di  un  sifbtto  sogpfetto.  Viene  poi  la  no- 
vella del  giadeo  Abraam,  il  quale  si  reca  a  Soma  e  vedendo  le 
brattare  della  corte  pontificia,  si  converte  al  cristianesimo  ;  perché, 
egli  dice,  se  tanti  prelati  e  lo  stesso  pastore  supremo  si  affaticano 
instancabilmente  a  distruggere  la  Chiesa  e  ciò  nondimeno  questa 
vive  ancora,  essa  deve  veramente  essere  opera  dello  Spirito  Santo. 
Abbiamo  dunque  una  maniera  del  tutto  nuova  di  lodare  il  nome 
di  Dio;  i  suoi  miracoli  consistono  ormai  nella  sua  longanimità; 
a  sua  gloria  sono  narrati  i  vizi,  le  bricconate,  le  sciocchezze 
de' suoi  ministri  in  terra. 

Nel  Decameron  si  manifesta  in  tutta  la  sua  pienezza  quello  spi- 
rito paganamente  mondano,  che  pur  esistendo  da  lungo  tempo, 
non  s'era  ancora  affermato  nell'arte  tanto  chiaramente  né  in  così 
aperta  opposizione  all'indirizzo  ascetico.  Questo  perdurava  accanto 
a  quello,  ed  un  esempio  notevole  ci  può  mettere  nettamente  il 
contrasto  dinanzi  agli  occhi.  Una  delle  novelle  del  Boccaccio  tratta 
un  argomento  che  si  trova  anche  in  un  racconto  leggendario  di 
frate  Jacopo  Passavanti. 

Nella  III  Distinzione,  cap.  2  dello  Specchio  della  vera  peni- 
Un/usa^  si  narra  di  un  povero  carbonaio  del  contado  di  Nevers,  il 
quale,  mentre  vegliava  nella  sua  capanna  a  guardia  della  fossa 
del  carbone  acceso,  sentì  una  volta,  in  sulla  mezzanotte,  alte  grida 
di  dolore.  Uscì  fuori  per  vedere  che  fosse  e  «  vide  venire  in  verso 
la  fossa,  correndo  e  stridendo  una  femmina  scapigliata  e  ignuda 
e  dietro  le  venia  uno  cavaliere  in  su  uno  cavallo  nero  correndo, 
c^n  uno  coltello  ignudo  in  mano  e  della  bocca  e  degli  occhi  e 
del  naso  del  cavalière  e  del  cavallo  uscia  fiamma  di  fuoco  ar- 
dente ».  Giunta  alla  fossa,  la  femmina  vi  corre  intorno  e  là  è 
raggriunta  dal  cavaliere,  che  la  afferra  per  i  capelli  svolazzanti, 
la  trafigge  col  coltello  a  mezzo  il  petto  e  la  getta  nella  fossa 
ardente,  per  trarnela  poco  dopo  e  partirsi  con  lei  per  la  via 
dond'era  venuto.  Avendo  il  carbonaio  veduta  l'apparizione  per  tre 
notti  consecutive,  comunica  la  cosa  al  conte,  che  gli  si  fa  com- 
pagno ed  è  pure  spettatore  della  terribile  scena.  Ma  al  momento 
in  cui  il  cavaliere  sta  per  partirsi  colla  donna,  il  conte  lo  scon- 
giura a  dargli  una  spiegazione  ed  apprende  come  l'uno  e  l'altra 
fossero  da  vivi  un  cavaliere  e  una  dama  della  sua  corte,  i  quali 
si  amavano  ardentemente  ;  come  la  donna,  mossa  da  questo  amore, 
nccidesse  il  marito  e  come,  essendosi  pentiti   solo  in  punto  di 
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morte,  soffirano  ora  le  pene  del  Pargatorio;  ella  cioè  sìa  <^i 
notte  nuovamente  uccisa  e  abbruciata  da  lui,  mentre  egli  medesimo 
prova  gli  stessi  tormenti  di  cui  è  esecutore.  —  La  leggenda  del 
carbonaio  è  la  più  bella  e  la  più  efficace  di  quelle  del  Passavanti, 
tutta  ripiena,  com'è,  di  quel  cupo  terrore  con  cui  egli  cercava 
di  convertire  i  suoi  lettori.  Lo  Specchio  della  vera  penitefufa  fu 
composto  nel  1354,  suppei^ù  nel  tempo  stesso  in  cui  il  Boc- 
caccio avrà  terminato  il  Decameron;  in  ogni  modo  i  due  racconti 
furono  scrìtti  a  breve  intervallo  di  tempo.  La  leggenda,  già  lar- 
gamente diffusa  in  isvariate  versioni,  della  donna  inseguita  dal 
cavaliere,  il  Boccaccio  poteva  averla  appresa  dalle  prediche  dei 
monaci,  forse  anzi  dalla  bocca  di  frate  Jacopo  stesso,  poiché  nello 
Specchio  questi  non  fece,  come  egli  stesso  dice  nel  Proemio,  se 
non  ridurre  a  forma  di  trattato  quanto  era  andato  per  molti  anni 
predicando  al  popolo. 

Nell'ottava  novella  della  quinta  giornata  il  Boccaccio  racconta 
di  un  tal  Nastagio  degli  Onesti,  ricchissimo  giovane  di  Ravenna, 
il  quale  amava  una  figlia  di  Paolo  Traversarì,  ma  era  da  lei 
disdegnato  perché  di  famiglia  meno  nobile.  Disperato  egli  abban- 
dona la  città  e  se  ne  va  a  Chiassi,  dove  soggiorna  sotto  un  padi- 
glione, accogliendo  splendidamente  gli  amici  che  vengono  a  vi- 
sitarlo. Un  giorno,  mentre  passeggia  melanconico  nella  vicina 
pineta,  gli  appare  una  visione  in  tutto  analoga  a  quella  del  car- 
bonaio, visione  che  dal  Boccaccio  è  descrìtta  con  colorì  più  rìcchi, 
ma  meno  efficaci.  Nastagio  vuol  difendere  la  donna  inseguita  dal 
cavaliere,  ma  questi  gli  grìda  di  tenersi  lontano  e  pregato  di 
dare  spiegazione  della  cosa,  dice  di  essere  stato  da  vivo  un  concit- 
tadino di  Nastagio  e  di  aver  amato  quella  donna,  la  quale  colla 
sua  durezza  e  crudeltà  lo  aveva  condotto  al  suicidio  e  quindi 
air  Inferno.  Ma  anch'ella,  «  per  lo  peccato  della  sua  crudeltà  e 
della  letizia  avuta  de'  miei  tormenti,  non  pentendosene,  come  cedei 
che  non  credeva  in  ciò  aver  peccato,  ma  meritato,  similmente  fu  et 
è  dannata  alle  pene  del  ninfemo  ».  Ed  a  lei  fu  dato  per  pena  di 
essere  inseguita,  come  da  un  mortale  nemico,  da  colui  che  un 
tempo  la  amò  tanto  e  di  esserne  uccisa  ogniqualvolta  egli  la  rag- 
giunga, per  poi  risorgere  e  da  capo  cominciare  la  dolorosa  fuga. 
Il  cavaliere,  finito  il  suo  ragionare,  compie  dinanzi  agli  occhi  di 
Nastagio  quanto  aveva  detto  e  poi  si  allontana  attraverso  la  selva. 
Ma  il  giovane  pensa  ben  tosto  come  un  tale  spettacolo  possa  gio- 
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vaigli  a  Yiiicere  l'orgoglio  deiramata;  perciò  la  invita  coi  parenti 
a  desinare  in  quel  medesimo  luogo  ed  essi  assistono  alla  medesima 
scena  ed  ascoltano  dal  cavaliere  le  stesse  parole,  così  che  la  gio- 
vane, piena  di  angoscia  e  di  terrore,  cambia  subito  l'odio  e  il 
disprezzo  in  amore  e  diviene  moglie  di  Nastagio. 

La  novella  pare  quasi  una  parodia  della  leggenda.  Nello  Specchio 
l'amore  è  peccato,  conducendo  la  donna  all'uccisione  del  marito 
e  quindi  lei  e  l'amante  in  Purgatorio;  nel  Decameron  al  con- 
trùio  è  peccato  la  crudeltà,  che  la  donna  crede  invece  un  me- 
rito, come  infiitti  doveva,  giusta  i  dettami  della  morale  cristiana. 
OoA  il  racconto  del  Passavanti  finisce  col  terrore  degli  ascoltatori 
e  coll'esortazìone  alla  penitenza,  quello  del  Boccaccio  si  chiude 
con  una  risata. 

Pare  che  il  Boccaccio  non  pubblicasse  tutte  in  una  volta  le 
novelle  del  Decameron  a  lavoro  compiuto,  ma  le  desse  fuori  a 
jNurte  a  parte,  talché  ancora  durante  la  composizione  ricevette, 
in  mezzo  alle  approvazioni,  anche  violente  aggressioni.  Si  difese 
allora  con  disinvoltura  e  con  brio,  prima  nell'introduzione  alla 
quarta  giornata  e  poi  nuovamente  alla  fine  dell'opera,  contro  co- 
loro che  chiamava  gli  invidiosi  e  che,  come  diceva,  gli  avevano 
rin&cciato  di  voler  troppo  piacere  alle  donne;  si  oppose  franca- 
mente all'ascetismo  e  rivendicò  i  diritti  della  natura  ;  gridò  contro 
gli  ipocriti  e  le  pinzochere,  che  arricciavano  il  naso  alle  sue  pa- 
role, ma  di  nascosto  &cevano  peggio  di  lui  e  versò  ancora  una 
volta  la  sua  ironia  sui  frati,  che  si  sarebbero  tanto  inviperiti 
contro  di  lui,  solo  perché  si  vedevano  troppo  fedelmente  ritratti 
nelle  sue  novelle.  Ma  la  forza  contro  la  quale  qui  lottava  con 
tanta  audacia,  era  ancora  più  potente  che  egli  allora  non  pen- 
sasse, e  se  non  riuscì  a  sottometterlo  per  mezzo  del  sentimento 
religioso,  vi  riuscì  più  tardi  per  mezzo  della  superstizione. 

Nel  1362  venne  a  trovare  il  Boccaccio  a  Firenze  un  monaco 
certosino  senese  di  nome  Gioacchino  Giani,  il  quale  diceva  di  esser 
mandato  dal  b.  Pietro  Petroni,  morto  allora  in  Siena,  e  gli  rac- 
contò come  questo  sant'uomo  avesse  avuto  prima  di  morire  una 
vÌBÌone  di  Cristo  ed  avesse  letto  nel  suo  volto  il  passato,  il  pre- 
sente e  l'avvenire  e  come  avesse  incaricato  lui.  Ciani,  di  cercare 
del  Boccaccio  e  di  esortarlo  a  mutare  i  suoi  scandalosi  costumi, 
a  lasciare  la  poesia  e  le  letture  profane,  a  darsi  tutto  alle  pra- 
tiche di  religione,  essendo  prossima  la  sua  fine  e  inevitabili  per 
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lui  le  pene  eterne,  qualora  continuasse  nel  suo  tenore  di  viti 
II  Ciani  aggiunse  che  egli  si  accingeva  a  recare  in  nome  d( 
Petroni  i  medesimi  avvertimenti  ad  altri  scrittori,  a  Napoli,  ì 
Francia,  in  Germania,  ed  infine  anche  al  Petrarca.  Le  parole  d< 
frate  dovettero  essere  molto  persuasive,  ed  al  Boccaccio  accadd 
ciò  che  suole  avvenire  agli  uomini  spensierati,  nei  quali  il  timon 
una  volta  entrato,  assume  subito  proporzioni  gigantesche.  Ange 
stiate  dal  pensiero  della  morte  vicina  e  di  quel  mondo  di  là  d< 
quale  in  altri  tempi  aveva  parlato  con  ischerzosa  leggerezza,  si  r 
solse  a  seguire  le  esortazioni  del  Ciani,  ad  abbandonare  gli  studi, 
vendere  i  suoi  libri,  ad  abbruciare  tutto  ciò  che  delle  sue  opei 
italiane  aveva  fra  mano.  Per  buona  ventura  scrisse  prima  alFamic 
Petrarca,  il  quale  in  verità  non  era  neppur  lui  uno  spirito  fori 
ma  tuttavia  assai  più  sereno  e  posato  nelle  cose  religiose,  a{ 
punto  perché  la  sua  fede  aveva  una  base  più  solida.  Egli  rispos 
con  una  delle  sue  più  belle  lettere  {Ben.  I,  5),  nella  quale  pr< 
cura  di  mitigare  cogli  argomenti  della  sana  ragione  umana  1 
paura  del  Boccaccio  e  gli  fa  osservare  che  quel  preteso  profei 
poteva  ben  essere  anche  un  impostore,  pur  approvando  il  prop* 
sito  di  mutare  i  suoi  costumi,  ma  non  già  quello  di  rinunciai 
agli  studi  che  erano  stati  l'occupazione  ed  il  conforto  di  tuti 
la  sua  vita  passata.  La  lettera  del  Petrarca  produsse  un  benefic 
effetto:  il  Boccaccio  si  calmò  e  continuò  i  suoi  lavori  di  erud 
zione.  Ma  nel  suo  intemo  s'era  prodotto  un  cambiamento  ed  eg 
divenne  proprio  un  uomo  religioso,  non  nelle  sole  esteriorità,  eh 
non  aveva  mai  trascurato.  Il  suo  libro  sulle  donne  illustri  (136S 
è,  come  si  è  visto,  ispirato  ai  prìncipi  del  massimo  rigore  mora! 
e  una  lettera  diretta  più  tardi  a  Mainardo  Cavalcanti  (137^ 
contiene  un  giudizio  assai  severo  sul  Decameron,  la  cui  lettui 
è  dichiarata  pericolosa  e  sconveniente,  soprattutto  alle  donne  p< 
bene.  Il  Boccaccio  non  sa  invocare  a  sua  scusa  che  l'averlo  senti 
da  giovane  et  maioris  coactus  imperio,  frase  nella  quale  il  Ba 
delli  credette  vedere  allusione  ad  un  incarico  avuto  dalla  regii 
Giovanna,  ma  che  per  noi  rimane  di  dubbia  interpretazione.  Qua] 
contrasto  adunque  con  ciò  che  il  Boccaccio  aveva  scritto  nell'i] 
troduzione  alla  quarta  giornata! 

Una  volta  sì  sparse  perfino  la  voce  che  egli  sì  fosse  fatto  ce: 
tosino  a  Napoli  e  Franco  Sacchetti  celebrò  in  un  sonetto  codesl 
pia  ed  edificante  fine  d'un'esistenza  gloriosa.  Non  si  può  con  ce 
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bene  come,  abbastanza  spesso.  Nelle  brevi  osservazioni  sai  contegno 
dei  narratori  alla  fine  dei  loro  ritrovi  sono  sempre  dette  con  pa- 
iole leziose  quasi  le  identiche  cose  ;  essi  si  prendono  per  mano  e 
9  inchinano  Tuno  all'altro,  talvolta  sospirano  e  si  baciano;  ma 
poi  tranquillamente  si  separano. 

Ser  Giovanni  ha  una  forma  di  narrazione  semplice  e  chiara, 
senza  ornamenti  ed  anche  senza  brio.  Alcune  delle   sue  novelle 
sono  interessanti  versioni  di  soggetti  noti  per  altra  via;  così  quella 
(I,  2)  di  Bucciuolo  da  Boma,  che  essendo  studente  a  Bologna, 
impara  a  spese  del  suo  maestro  l'arte  d'amare  e  senza  saperlo  & 
del  marito  il  suo  confidente,  o  quella  (II,  2)  di  Buondelmonte  e 
Niccolosa  Acciainoli,  cioè  il  brutto  scherzo  giocato  da  uno  di  due 
unanti  all'altro,  che  si  vendica  con  uno  scherzo  ancora  peggiore, 
come  avriene  nell'antico  favolello  francese   dei   due  cambiatori, 
Bolo  in  ordine  inverso.  La  novella  I  delia  IV  giornata  è  la  storia 
ii  cui  si  valse  lo  Shakespeare  per  il  suo  Mercante  di  Venezia; 
fidla  I  della  IX  un  doge  veneziano  cade  vittima  delle  astute  arti 
di  un  ladro,  come  l'egiziano  Bampsinito  in  Erodoto  o  l'imperatore 
Ottaviano  ne'  Seiie  savi;  la  I  della  X  giornata  tratta  un  argo- 
mento che  si  incontra  assai  spesso  nella  letteratura  medioevale  e 
popolare,  per  esempio  nell'antico  romanzo  francese  della  Manekin^^ 
Tale  a  dire  le  avventure  di  una  principessa,  la  quale,  scappata 
dal  padre  che  voleva  farla  sua  sposa,  diviene,  senza  essere  cono- 
sciuta, regina  d*  Inghilterra  e  di  nuovo  è  gettata  pel  mondo  dal- 
Todio  della  malvagia  suocera.  Ma  la  vena  novellistica  dell'autore 
non  è  copiosa  e  presto  si  esaurisce,  onde  egli  cade  in  aride  nar- 
razioni storiche  ed  in  conclusione  non  dà  quasi  altro  che  estratti 
0  trascrizioni  letterali  della  cronaca  di  Giovanni   Villani.   Di   là 
appunto  provengono    non  meno   che  trenta  delle  sue  cosiddette 
nocelle.  Come  è  ridicolo  che  ambedue   gli   amanti  si  recitino  a 
vicenda  alcuni  capitoli  di  quell'opera  storica  e  Tuno  continui   il 
racconto  deiraltro,  pur  volendo  ciascuno  ammannire  all'altro  cose 
ignote;  che  la  bella  Saturnina  esponga  tutta   la   vita   di    Carlo 
d'Anjou;  che  figurino  come  novelle  una  descrizione  delle  tre  parti 
del  mondo  ed  una  della  Toscana  e  tutto  ciò  paia  sempre  all'ascol- 
tatore molto  divertente! 

Mentre  dell'autore  del  Pecorone  nulla  sappiamo  fuorché  quello 
che  ci  dice  egli  stesso,  Giovanni  Sercambi  da  Lucca  (1347-1424) 
è  invece  una  personalità  ben  nota  nella  storia  della   sua  patria. 


XVL 

Gli  Epigoni  dei  grandi  Fiorentini. 


L'impressione  che  ogni  opera  letteraria  di  grande  importanza 
produce  nel  pubblico  al  suo  divulgarsi  lascia  tracce  durevoli  e 
largamente  diffuse.  Il  genere  cui  Topera  appartiene,  vien  subito 
in  voga  e  altri  scrittori  prendono  a  coltivarlo,  intesi  a  far  par- 
tecipi i  loro  lavori  del  favore  che  quella  ha  incontrato. 

Tre  anni  dopo  la  morte  del  Boccaccio,  nel  1378,  fu  composta 
una  nuova  raccolta  di  novelle,  il  Pecorone,  il  cui  autore  si  nomina 
ser  Giovanni  in  un  sonetto  al  principio  del  libro  e  per  la  purità 
della  sua  lingua  suole  essere  chiamato  ser  Giovanni  Fiorentino. 
Egli  scrìsse,  come  si  rileva  dal  proemio,  sfolgorato  e  cocciaio  da 
la  "^ fortuna  a  Dovadola,  castello  presso  Forlì.  In  quel  sonetto  è 
anche  spiegato  il  burlesco  titolo  di  Pecorone,  che  l'autore  impose 
al  suo  libro  perché  vi  compaiono  tanti  barbagianni  e  come  ser 
Giovanni  modestamente  soggiunge,  fra  tutti  quegli  sciocchi  il  primo 
è  lui  stesso,  che  scrive  dei  libri  senza  intendersene  punto.  Stn^na 
è  la  storia  che  egli  ha  immaginato  come  cornice  delle  sue  novelle. 
Auretto,  giovane  fiorentino,  si  innamora  a  Forlì  della  monaca 
Saturnina  e  diviene  perciò  frate  e  cappellano  nel  convento  dove 
ella  si  trova.  La  giovane  corrisponde  al  suo  amore;  dagli  sguardi 
e  dai  sorrisi  arrivano  alle  lettere  ed  alle  strette  di  mano;  infine 
si  accordano  di  trovarsi  insieme  ogni  giorno  ad  una  certa  ora  nel 
parlatorio,  luogo  solitario,  ed  ivi  non  sanno  fare  nulla  di  meglio 
che  raccontarsi  delie  novelle,  una  per  ciascuno  e  cinquanta  in  tutto, 
perché  i  ritrovi  cessano  dopo  venticinque  giorni;  al  termine  di 
ciascuna  giornata  uno  di  loro  due  canta  una  graziosa  ballata 
amorosa.  La  situazione  generale  ed  il  contenuto  di  alcune  novelle 
ci  mettono  in  pensiero  per  la  moralità  della  coppia,  ma  pure  tutto 
procede  secondo  onestà;  ce  ne  può  far  fede  con  piena  certezza 
Fautore,  perché  egli  stesso  ebbe  a  trovarsi  presente,  non  si  sa 
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bene  come,  abbastanza  spesso.  Nelle  brevi  osservazioni  sai  contegno 
dei  narratori  alla  fine  dei  loro  ritrovi  sono  sempre  dette  con  pa- 
role leziose  quasi  le  identiche  cose  ;  essi  si  prendono  per  mano  e 
si  inchinano  Tuno  all'altro,  talvolta  sospirano  e  si  baciano;  ma 
poi  tranquillamente  si  separano. 

Ser  Giovanni  ha  una  forma  di  narrazione  semplice  e  chiara, 
senza  ornamenti  ed  anche  senza  brio.  Alcune  delle   sue  novelle 
SODO  interessanti  versioni  di  soggetti  noti  per  altra  via;  così  quella 
(I,  2)  di  Bucciuolo  da  Boma,  che  essendo  studente  a  Bologna, 
impara  a  spese  del  suo  maestro  l'arte  d'amare  e  senza  saperlo  & 
del  marito  il  suo  confidente,  o  quella  (II,  2)  di  Buondelmonte  e 
Niccolosa  Acciainoli,  cioè  il  brutto  scherzo  giocato  da  uno  di  due 
amanti  all'altro,  che  si  vendica  con  uno  scherzo  ancora  peggiore, 
come  avviene  nell'antico  favolello  francese  dei   due  cambiatori, 
solo  in  ordine  inverso.  La  novella  I  delia  IV  giornata  è  la  storia 
di  cui  si  valse  lo  Shakespeare  per  il  suo  Mercante  di  Venezia; 
nella  I  della  IX  un  doge  veneziano  cade  vittima  delle  astute  arti 
di  un  ladro,  come  l'egiziano  Bampsinito  in  Erodoto  o  l'imperatore 
Ottaviano  nel' Sette  savi;  la  I  della  X  giornata  tratta  un  argo- 
mento che  si  incontra  assai  spesso  nella  letteratura  medioevale  e 
popolare,  per  esempio  nell'antico  romanzo  francese  della  Manekint^ 
Tale  a  dire  le  avventure  di  una  principessa,  la  quale,  scappata 
dal  padre  che  voleva  farla  sua  sposa,  diviene,  senza  essere  cono- 
sciutii,  regina  d*  Inghilterra  e  di  nuovo  è  gettata  pel  mondo  dal- 
l'odio della  malvagia  suocera.  Ma  la  vena  novellistica  dell'autore 
non  è  copiosa  e  presto  si  esaurisce,  onde  egli  cade  in  aride  nar- 
razioni storiche  ed  in  conclusione  non  dà  quasi  altro  che  estratti 
0  trascrizioni  letterali  della  cronaca  di  Giovanni  Villani.   Di   là 
appunto  provengono   non  meno   che  trenta  delle  sue  cosiddette 
novelle.  Come  è  ridicolo  che  ambedue  gli   amanti  si  recitino  a 
vicenda  alcuni  capitoli  di  quell'opera  storica  e  l'uno  continui   il 
racconto  dell'altro,  pur  volendo  ciascuno  ammannire  all'altro  cose 
ignote;  che  la  bella  Saturnina  esponga  tutta   la   vita   di   Carlo 
d'Anjou  ;  che  figurino  come  novelle  una  descrizione  delle  tre  parti 
del  mondo  ed  una  della  Toscana  e  tutto  ciò  paia  sempre  all'ascol- 
tatore molto  divertente! 

Mentre  dell'autore  del  Pecorone  nulla  sappiamo  fuorché  quello 
che  ci  dice  egli  stesso,  Giovanni  Sercambi  da  Lucca  (1347-1424) 
è  invece  una  personalità  ben  nota  nella  storia  della  sua  patria. 
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Era  speziale  e  possedeva  una  scarsa  coltara,  ma  tuttavia  ebbe 
nella  vita  pubblica  del  comune  una  parte  cospicua  e  si  guadagnò 
autorità  e  ricchezza.  Strettosi  alla  potente  famiglia  dei  Guinigi, 
appartenne  due  volte  al  collegio  degli  Anziani  e  nel  1397  fu  gon- 
faloniere. In  uno  scritto  indirizzato  ai  Guinigi  sotto  il  titolo  di 
Monito,  egli  propose  certe  regole  di  governo,  notevoli  per  il  loro 
senso  pratico  e  la  matura  riflessione,  le  quali  costituiscono  il  più 
antico  documento  di  un'arte  politica  che  tenga  conto  dei  fini  e  dei 
moventi  reali  per  sostenere  la  potenza  di  una  casa  e  promuovere 
il  benessere  materiale  nel  territorio  del  comune.  Nell'anno  1400, 
quando  Lazzaro  Ouinigi  morì  assassinato,  fu  il  Sercambi  colui  che 
con  abili  maneggi  conservò  e  consolidò  la  posizione  della  famiglia, 
spingendo  segretamente  i  partigiani  di  essa  a  stringersi  insieme 
e  ad  armarsi.  A  lui  principalmente,  eletto  di  nuovo  gonfaloniere, 
andò  debitore  Paolo  Ouinigi  del  conseguimento  della  signoria 
cittadina.  Gli  avvenimenti  di  cui  era  stato  testimonio  ed  in  parte 
promotore,  furono  dal  Sercambi  stesso  narrati  in  una  cronaca  ita- 
liana, nella  quale  egli  ha  ripetutamente  inserito,  a  conferma  di 
dottrine  ed  esortazioni  politiche,  racconti  del  suo  libro  di  novelle. 
Ciò  che  egli  non  si  stanca  mai  di  inculcare  sempre  e  dovunque 
come  condizione  per  la  stabilità  della  signoria,  è  la  gratitudine 
verso  gli  amici  e  la  conservazione  del  partito  che  ha  condotto  il 
signore  al  potere.  Era  il  principio  che  egli  desumeva  dall'os- 
servazione delle  lotte  di  parte  funestanti  in  quel  tempo  i  comuni 
e  dei  continuo  ondeggiare  della  loro  fortuna,  e  che  gli  era  sug- 
gerito dalla  sua  condizione  personale,  perché  la  ricompensa  che 
aveva  ricevuto  per  l'opera  sua,  non  era  stata  del  tutto  corrispon- 
dente alla  sua  aspettazione. 

Nel  racconto  che  serve  di  cornice  alle  sue  centocinquantacinque 
novelle,  il  Sercambi  si  strìnge  più  dappresso  che  ser  Giovanni 
Fiorentino  al  Decaìnerofi;  anch'esse  sono  infatti  narrate  a  svago 
di  una  brigata,  che  ha  lasciato  la  sua  dimora  per  isfuggire  al 
pericolo  della  peste.  Egli  suppone  che  nel  1374,  mentre  in  Lucca 
infierisce  la  grande  epidemia,  una  schiera  di  uomini,  fra  i  quali 
anche  dei  preti  e  dei  frati,  e  di  donne,  fra  le  quali  anche  delle 
fidanzate,  delle  maritate  e  delle  vedove,  guidata  da  uno  exceUen- 
tissimo  otno  di  nome  Aluisi  si  metta  in  cammino  e  percorra  da 
un  capo  all'altro  l'Italia.  I  sacerdoti  dicono  messa  la  mattina 
dinanzi  a  tutta  la  brigata  e  recitano  la  sera  le  preghiere  *,  i  diversi 
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passatempi,  canti,  giuochi  di  scherma,  dìspute  scientifiche,  sono 
costantemente  affidati  a  speciali  persone  scelte  nel  seno  della  com- 
pagnia, come  pure  uno  solo,  cioè  l'autore  stesso,  è  incaricato  della 
narrazione  delle  novelle.  Ma  come  è  poco  interessante  questa  grande 
ed  uniforme  moltitudine  di  uomini  in  confronto  del  piccolo  e  gra- 
zioso circolo  boccaccesco,  dove  ogni  persona  ha  un  nome  ed  una 
fisonomia,  dove  ogni  giorno  il  reggimento  cambia,  il  dovere  di 
narrare  fa  il  giro  della  brigata  e  il  diverso  modo  di  sentire  dei 
narratori  può  manifestarsi,  almeno  in  parte,  anche  nelle  novelle  ! 

Anche  presso  il  Sercambi  troviamo  molte  narrazioni  che  trat- 
tano argomenti  tradizionali  e  diffusi  nella  letteratura  novellistica 
ed  in  ciò  sta  per  noi  la  principale  importanza  del  suo  libro.  Al- 
cuni dei  racconti  vi  appaiono  in  uno  stadio  del  loro  svolgimento 
che  non  conosciamo  per  altra  via;  altri,  provenienti  dairOriente, 
ci  si  presentano  qui  per  la  prima  volta  in  una  versione  occi- 
dentale. È  questo,  per  esempio,  il  caso  della  favola  degli  uomini 
dotati  di  qualità  meravigliose  nella  novella  di  Torre  e  de'  suoi 
quattro  servi,  coU'aiuto  dei  quali  egli  ottiene  la  mano  della  figlia 
del  re  (n.  14).  Così  la  novella  (n.  118)  di  re  Manfredi  e  del  cava- 
liere Astolfo  e  della  triste  esperienza  che  essi  fanno  della  fedeltà 
femminile,  corrisponde  al  racconto  che  fa  da  cornice  nelle  Mille 
e  una  notte,  e  d'altra  parte  precorre  all'episodio  ariostesco  di 
Astolfo  e  Giocondo.  La  prima  novella,  quella  cioè  dei  tre  figli 
del  mercante  Aluisi  della  Tana  e  del  Cali  del  Mangi  è  una  delle 
tante  storie  dove  per  mezzo  di  indizi  poco  appariscenti  uno  scopre 
relazioni  riposte;  ma  si  avvicina  a  quella  del  sultano  di  Yemen  e 
de'  suoi  tre  figli  nelle  Mille  e  una  notte  (n.  458)  quanto  certo 
nessun 'altra  versione  medievale. 

Gli  imitatori  del  Boccaccio  sogliono  attingere  parecchio  a  lui 
stesso;  ser  Giovanni  tolse  dal  Decameron  due  novelle  {Pecorone^ 
III,  2  e  V,  2),  il  Sercambi  non  meno  che  venti,  anzi  ventuna, 
essendosi  di  una  giovato  in  due  luoghi  diversi.  Ci  si  dovrebbe 
aspettare  che  col  Boccaccio  gli  argomenti  novellistici  da  lui  trat- 
tati restassero  per  l'Italia  fissati  nella  loro  forma  definitiva;  ma 
invece  è  appena  pubblicato  il  Decameron^  e  i  suoi  racconti  pas- 
sano già  in  altre  raccolte  e  ricompaiono  alterati  e  guastati.  Non 
^steva  ancora  il  concetto  di  plagio,  onde  si  trascrivevano  senza 
riguardi  i  libri  più  noti,  come  fece  ser  Giovanni  anche  col  Vil- 
lani. Non  v'era  già  l'intenzione  di  gareggiare  collo  splendido  ori- 
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ginale,  che  ognuno  ben  sentiva  essere  impareggiabile,  ma  solo  i 
desiderio  di  appropriarsi  quelle  cose  che  incontravano  speciale  £a 
vore.  Il  Sercambi  lo  fa  mutando  costantemente  i  nomi,  riferendo  a< 
altre  persone  e  ad  altri  luoghi  i  fatti  narrati,  proprio  come  s 
solevano  generalmente  trattare  gli  argomenti  desunti  da  altri  scrii 
tori.  Griselda  diventa  una  Costantina,  il  marchese  Gualtieri  d 
Saluzzo  un  conte  Artù  di  Gheliere  (n.  152),  Andreuccio  da  Perugi; 
si  trasforma  in  un  Figliuccio  da  Lucca,  che  ha  le  sue  awentur 
a  Siena  anzi  che  a  Napoli,  e  via  dicendo.  Godeste  novelle  prò 
venienti  dal  Boccaccio,  delle  quali  conosciamo  la  fonte  diretts 
ci  danno  la  misura  dello  scrittore.  Egli  segue  il  suo  modello  or 
molto  fedelmente,  ora  con  maggiore  libertà;  ogniqualvolta  se  n 
allontana  lo  fa  a  sproposito;  sopprìme  finezze  di  motivazione,  affie 
volisce  l'arguzia;  lo  spirito  diviene  grossolano,  l'indecenza  perd 
ogni  velo.  All'autore  sta  a  cuore  soltanto  la  materia,  non  l'elabon 
zione  artistica;  quella  sola  egli  comprende,  non  questa.  La  su 
scarsa  coltura  letteraria  si  manifesta  nella  goffaggine  del  su 
stile;  irregolare  è  l'organamento  del  perìodo,  costante  l'uso  i 
gerundi  e  participi  infilzati  l'un  dietro  l'altro,  dopo  i  quali  i 
aspetta  invano  un  verbo  finito. 

Nei  racconti  di  facezie  e  di  berte  il  Sercambi  spesso  divien 
ben  insulso,  quantunque  non  gli  si  possano  negare  un  certo  talent 
comico  ed  una  vivace  robustezza  di  esposizione.  La  novella  (2i 
del  genovese  Andriolo  Spinola,  il  quale  comperando  per  rìlevani 
somme  di  danaro  ad  uno  ad  uno  progressivamente  i  favori  di  Madonn 
Chiara  degli  Adorni,  la  fa  innamorare  perdutamente  di  sé,  la  ot 
tiene  in  moglie  ed  è  risarcito  ad  usura  della  spesa,  è  nella  su 
grossolana  indecenza  pur  sempre  assai  efficace  e  la  chiusa  vi 
abilmente  preparata  ed  arguta.  La  novella  74*,  che  narra  le  astuti^ 
sime,  quantunque  in  apparenza  stolte  condizioni  alle  quali  Turell 
da  Lucca  prende  al  suo  servizio  una  fantesca  a  Pisa,  è  un  piaci 
vele  aneddoto,  come  assai  comico  è  il  colloquio  fra  la  contadin 
Bovitora  ed  il  preteso  medico  frate  Bonseca  nella  94*,  od  il  tesfa 
mento  di  donna  Turcora  nella  lOO,  quando  non  ci  si  scandalezs 
troppo  degli  equivoci  osceni.  Fra  i  tipi  comici  merìta  consid< 
razione  la  figura  che  ricorre  più  volte  ed  è  certo  disegnat 
immediatamente  di  sulla  realtà,  di  una  specie  di  Falstaff,  di  u 
grasso  spaccamonti  che  crede  di  documentare  la  sua  forza  ed  : 
suo  coraggio  mangiando  a  crepapancia,  figura  che  vediamo  indi 
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YÌdoata  nel  Folaga  de'  Perazzi  (96),  nel  suo  compagno  Tromba  (97) 
e  nel  capitano  Nicolao  de'  Cerbi,  grande  e  grosso  come  un  bue 
maremmano^  il  quale  tiene  occupata  con  gente  del  suo  stesso 
stampo  una  porta  di  Lucca  (109).  Certo  anche  qui  l'autore  non 
seppe  rappresentarci  in  modo  migliore  l'abbiettezza  di  codesti  cor- 
pacciati millantatori  che  per  mezzo  di  a\ryentare  della  più  nau- 
seante sudiceria. 

n  Sercambi  ama,  dopo  tutte  le  cose  sconcie  che  espone,  fog- 
giare ancora  il  suo  racconto  a  guisa  di  esempio  morale.  I  potenti, 
i  preti,  i  frati  sodisfanno  brutalmente  le  loro  passioni,  ma  i  con- 
tadini li  bastonano  di  santa  ragione  e  li  ammazzano.  I  mariuoli 
e  i  viziosi  sono,  se  non  sempre,  almeno  di  solito  puniti  ;  i  mariti 
prendono  vendetta  delle  loro  mogli  infedeli  e  dei  ganzi  di  esse. 
Così  egli  aggiunse  a  due  novelle  del  Decameron^  a  quella  di  frate 
Puccio  ed  a  quella  di  Peronella  e  del  doglio,  una  chiusa  tragica 
(110  e  137),  dove  fa  che  lo  sciocco  berteggiato  od  un  altro  per 
lui  si  avveda  dell'inganno  e  si  vendichi  crudelmente. 

Dopo  la  prima  delle  raccolte  di  novelle  di  cui  abbiamo  par- 
lato, e  probabilmente  anche  dopo  la  seconda,  ne  fu  composta  una 
terza,  quella  di  Franco  Sacchetti,  quantunque  l'autore  fosse  di 
parecchi  anni  più  vecchio  del  Sercambi,  essendo  nato  verso  il  1330. 
Franco,  figlio  di  Benci  Sacchetti,  di  nobile  famiglia  guelfa  fio- 
rentina, fece  nella  sua  giovinezza  di  grandi  viaggi,  a  quanto  pare, 
come  mercante,  e  fra  molti  altri  paesi  visitò  la  Slavonia,  de'  cui 
barbari  costumi  parla  in  una  delle  sue  canzoni.  Nel  1376  fu  man- 
dato con  altri  cittadini  a  Bologna,  quando  i  Fiorentini  strinsero 
co'  signori  di  Romagna  una  lega  contro  il  papa.  Nel  1383  appar- 
tenne alla  Signoria;  nel  1386  era  podestà  a  Bibbiena;  ner92  a 
San  Miniato,  uffici  che  assunse  suo  malgrado,  costretto  da  tristi 
condizioni  economiche,  mentre  avrebbe  preferito  una  vita  tranquilla 
in  seno  alla  sua  famiglia.  Nel  novembre  1395  Astorre  Manfredi, 
signore  di  Faenza,  che  gli  era  molto  affezionato,  lo  elesse  podestà 
della  sua  città  e  4)assati  i  sei  mesi,  lo  confermò  per  proprio  de- 
siderio in  quell'ufficio  per  altri  sei.  Alla  fine  dei  1398  era  capi- 
tano della  provincia  fiorentina  di  Bomagna.  Morì  dopo  il  1399, 
essendo  quest'anno  ancora  nominato  in  una  delle  sue  poesie.  Il 
Sacchetti  era  un  brav'uomo,  un  buon  cittadino,  che  amava  con 
tutto  il  cuore  la  sua  patria,  e  la  sua  onestà  e  rettitudine  erano 
cosi  universalmente  riconosciute  che  quantunque  suo  fratello  Gian- 
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I10Z20  fofise  stato  decapitato  nel  1379  per  aver  preso  parte  ad  una 
cospirazione  dei  fuorusciti,  si  fece  in  suo  favore  un'eccezione  alla 
legge  promulgata  nel  1380,  la  quale  escludeva  per  dieci  anni  dal 
governo  i  parenti  dei  condannati. 

Egli  scrisse  trecento  novelle,  che  però  furono  stampate  per  la 
prima  volta  solo  nel  secolo  scorso,  quando  quasi  la  terza  parte 
ne  era  andata  perduta  ed  anche  delle  dugento  e  ventitré  rimaste 
molte  avevano  sofferto  mutilazioni.  Già  nella  novella  34*  è  nomi- 
nato come  trascorso  Tanno  1390;  nella  11^  Fautore  dice  di  aver 
messo  in  iscritto  le  precedenti  novelle  mentre  era  podestà,  vale 
a  dire  dunque  al  più  presto  nel  1386  a  Bibbiena,  ma  verosimil- 
mente non  prima  del  1392  in  S.  Miniato;  nella  135*  è  narrato  un 
fatto  del  1391  come  passato  da  poco;  la  181*  parla  del  condottiero 
John  Hawkwood  come  di  persona  che  non  è  più  in  vita,  e  questi 
morì  il  16  marzo  1394;  finalmente  nella  223*  si  narra  come  Azzo 
d'Este  e  Giovanni  da  Barbiano  ingannassero  i  Ferraresi  col  finto 
assassinio  del  primo,  il  che  accadde  il  27  febbraio  1395.  L'ordi- 
namento dell'opera  del  Sacchetti  fu  dunque  compiuto  al  più  presto 
nel  1395  e  cominciato  probabilmente  non  prima  del  1392,  seb- 
bene sia  probabile  che  egli  abbia  composto  alcune  singole  novelle 
già  qualche  tempo  prima  di  inserirle  nella  raccolta. 

Questa  non  ha  cornice  che  ne  racchiuda  il  complesso,  né  pre- 
senta tanta  varietà  di  argomenti  quanta  le  raccolte  del  Boccaccio 
e  del  Sercambi;  è  invece  tutta  costituita  da  brevi  racconti  aned- 
dotici. Sono  di  quelle  storielle  che  correvano  nella  patria  dell'au- 
tore ed  erano  narrate  nelle  chiacchierate  dei  vicini  fra  scrosci  di 
risa,  0  che  egli  aveva  udito  ne'  suoi  viaggi  nelle  diverse  città 
d'Italia.  La  scena  di  quasi  tutte  è  posta  proprio  nel  tempo  del 
Sacchetti  oppure  in  quello  da  poco  trascorso  delle  generazioni 
delle  quali  era  ancora  assai  vivo  il  ricordo,  come  di  Dante,  di 
Giotto,  di  papa  Boni&cio.  Egli  aveva  veduto  coi  propri  occhi  al- 
cuni di  quei  casi  o  vi  aveva  persino  avuto  parte.  Come  già  nel 
vecchio  Novellino^  sono  argomento  prediletto  c^rti  detti  o  fatti 
notevoli,  i  modi  adoperati  da  qualche  persona  per  parare  un 
brutto  tiro,  per  liberarsi  da  una  posizione  difficile,  pronte  risposte, 
abili  difese  da  motteggi  e  da  ingiurie,  l'umiliazione  dell'arroganza. 
L'autore  ha  una  grande  ammirazione  per  i  motti  assennati  detti 
a  tempo  opportuno;  raccomanda  la  conversazione  con  quelli  che 
hanno  facilità  di  dime  e  dai  quali  si  può  sempre  imparare  (75). 
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In  codesti  motti  troviamo  Targazia  ed  il  brio  gagliardi  e  spesso 
grossolani  del  tempo  antico,  ma  non  sempre  lo  spirito,  come  noi 
lo  intendiamo.  E  così  le  numerose  burle  narrate  sono  birichinate 
e  mariolerie,  frodi  e  menzogne  a  danno  di  altri  o  per  vendetta, 
e  spesso  anche  solo  scherzi  che  non  hanno  altro  scopo  che  quello 
di  provocar  la  risata.  Essi  sono  per  lo  più  immaginati  senza  molta 
arte  e  finezza,  qualche  volta  sono  proprio  grossolani  e  puerili,  come 
nella  storia  di  quegli  allegri  compagni  che  legano  per  le  zampe 
un'orsa  domestica  alla  fune  di  una  campana  di  chiesa,  così  che 
essa  suona  a  stormo  (200);  in  quella  del  pittore  Buffalmacco,  il 
quale  introduce  nella  camera  del  suo  maestro  Tafo  una  processione 
di  scara&ggi  con  lumicini  sulle  reni  e  glieli  spaccia  perdemoni(191); 
in  quella  del  padre  stesso  di  Franco,  Benci  Sacchetti,  che  a  Ve- 
nezia sostituisce  nella  pentola  una  vecchia  cappellina  bisunta  al 
ventre  di  vitella  segretamente  apprestato  da'  suoi  compagni  (98), 
0  in  quella  dello  speziale  Bartolozzo,  che  si  vendica  di  un  tiro 
schifoso  giocatogli  dal  vecchio  gentiluomo  Pero  Foraboschi,  fisu^n- 
dogli  trovare  in  un'oca  arrostita  il  capo  di  una  gatta  morta  (185). 
Nel  Sacchetti  le  figure  principali  sono  il  burlone  e  la  sua  vit- 
tima, Vuomo  piacevole  o  semplice.  Il  novellatore  va  continuamente 
in  traccia  di  qualche  bell'originale,  di  un  uomo  nuovo  come  egli 
dice,  e  quasi  in  ogni  novella  ce  ne  pone  uno  dinanzi  agli  occhi. 
Copiosa  materia  gli  porgono  quindi  i  burloni  di  professione,  quali 
Dolcibene,  Gonnella,  Piero  Guccio  da  Imola,  Ribi,  Popolo  d'An- 
cona, Àgnolo  Morenti  del  Casentino,  colle  astuzie  che  immaginano 
per  riempirsi  la  borsa  ed  il  ventre.  Questi  buffoni  ^  giullari  od 
uomini  di  corte,  come  erano  chiamati,  rappresentavano  ancora 
nella  società  del  secolo  XIY  una  parte  importante;  si  trovavano  a 
nozze  ed  a  feste  e  molto  bazzicavano  alle  corti  dei  signori  lombardi 
e  romagnoli,  ove  davano  parole  e  ricevevano  quattrini  e  vesti- 
menti (49).  Andavano  in  giro  raccontando  novelle,  spesso  avven- 
ture e  facezie  della  loro  propria  vita,  ed  il  Sacchetti  in  parecchie 
delle  sue  storie  osserva  che  il  racconto  di  queste  più  volte  ri- 
petuto valse  loro  ricchi  guadagni  (3,  24, 117).  V'hanno  alcuni  fra 
essi  che  si  sollevano  più  alto,  che  quasi  nobilitano  la  loro  con- 
dizione e  la  loro  arte,  come  Dolcibene,  per  il  quale  l'autore  ha 
una  grande  predilezione.  Carlo  IV  lo  aveva  fatto  re  dei  buffoni, 
e  detti  strioni  d'Italia,  e  quando  l'imperatore  passò  per  la  seconda 
volta  le  Alpi,  il  buffone  con  cavalli  e  famigli  si  recò  da  Firenze 
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a  Ferrara  per  visitarlo  e  familiarmente  parlandogli  gli  disse  :  €  Signor 
mio,  abbiate  buona  speranza,  che  voi  avete  modo  di  vincere  tutto 
il  mondo;  perocché  voi  state  bene  e  col  Papa  e  con  meco:  voi 
con  la  spada,  il  Papa  co*  suggelli,  e  io  con  le  parole  :  e  a  questo 
nessuno  potrà  resistere  »  (156).  Tipo  diverso  della  stessa  classe,  il 
Gonnella  allMncontro  la  avvilisce  scendendo  sino  alla  marioleria, 
abbindola  la  gente  con  travestimenti  o  finzioni  d'ogni  maniera  e 
se  la  svigna  col  guadagno.  Ma  della  comicità  delle  sue  burle,  dei 
tiri  giocati  agli  sciocchi  l'autore  pur  si  compiace,  anche  se  mo- 
ralmente li  condanni. 

Astuzie  di  amanti,  scene  lubriche,  materia  consueta  degli  altri 
novellatori,  appaiono  nel  Sacchetti  molto  di  rado.  Volentieri  egli 
narra  invece  altre  avventure  ridicole,  alle  quali  dia  luogo  uno  strano 
accidente  o  qualche  cosa  di  inaspettato,  come,  per  es.,  la  curiosa 
cavalcata  del  medico  Gabbadio  attraverso  Firenze  (155).  Qualche 
volta  egli  fa  vedere  come  una  piccola  causa  provochi  per  errore  un 
grande  e  comico  scompiglio,  il  quale  è  egregiamente  descritto  nel 
suo  ingrossarsi,  nel  tumulto  e  neirinfondata  angustia  che  ne  con- 
seguono (132,  159,  160). 

Nel  proemio  alla  sua  raccolta  dice  esplicitamente  di  essere 
stato  indotto  a  comporla  dall'esempio  del  Boccaccio  e  chiama  sé 
stesso  uomo  discolo  e  grosso,  cioè  uomo  di  poco  spirito  e  di  scarsa 
coltura.  La  sua  modestia  è  caduta  nell'esagerazione  ;  ma  tuttavia 
egli  non  ha  nessuna  rassomiglianza  col  suo  ammirato  predecessore. 
Dal  Decameron  ha  anche  desunti  pochi  argomenti,  anzi  propria- 
mente uno  solo  (101)  e  anche  questo  fortemente  modificandolo. 
Talvolta  mette  in  iscena  le  stessè  persone  che  il  Boccaccio,  i  buf- 
foni Stecchi  e  Martellino  (144)  e  più  spesso  il  pittore  Bonamico 
Buflalmacco.  Egli  non  possiede  la  coltura  classica  del  Boccaccio, 
né  la  fine  sua  arte,  né  la  sua  pompa  rettorica  e  non  le  cerca  nep- 
pure. Il  suo  ingegno  ha  una  diversa  inclinazione  e  lo  conduce  in- 
vece alla  spontaneità,  alla  naturalezza  e  ad  esporre  le  cose  in  istile 
semplice,  ma  chiaro  e  spigliato.  Il  Sacchetti  mise  in  iscritto  le 
novelle  nella  sua  lingua  viva  fiorentina  così  come  gli  si  presen- 
tarono alla  memoria,  come  le  racconta  senza  molta  preparazione 
chiunque  sia  stato  dotato  da  natura  di  facile  parola.  Egli  sa  ca- 
ratterizzare in  forma  breve  e  precisa  uomini  e  cose  e  concentrare 
in  un'espressione  calzante  il  comico  di  una  situazione  ;  abile  dise- 
gnatore di  caricature,  ci  mette  dinanzi  agli  occhi  figure  ridicole 
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scolpite  con  efficacia  specialmente  per  mezzo  di  qualche  partico- 
larità del  vestiario;  dà  forma  drammatica  alle  sne  baie  ed  alle 
sue  barle  in  molti  brevi  e  vivaci  dialoghi,  che  acquistano  sapore 
e  naturalezza  dall'uso  che  spesso  le  persone  vi  fanno  di  idiotismi 
del  loro  speciale  dialetto.  La  novella  118*,  del  pievano  e  del  suo 
servo  che  gli  divorava  i  fichi  più  belli,  e  la  119*  dei  trenta  e 
dieci  buoni  fanti  di  Bovegliano,  che  andarono  ad  oste  a  Matelica 
ed  <  essendo  armati  di  mosto  combatterono  con  la  paglia;  e  poi 
appiè  d'un  ciriegio  furono  vinti  senza  fare  alcuna  difesa  »,  mi 
sembrano  riuscitissime,  anzi  la  prova  mig^jore  delle  attitudini 
del  Sacchetti. 

La  parte  in  cui  l'autore  può  meglio  gareggiare  col  Boccaccio,  è 
la  rappresentazione  dei  costumi.  Il  suo  libro  ci  permette,  come  pochi 
altri,  di  gettare  uno  sguardo  nelle  condizioni  sociali  di  allora,  spe- 
cialmente in  quelle  della  società  borghese  dei  Comuni.  Il  Sacchetti  ci 
mostra  nel  palazzo  della  Signorìa  gli  artigiani  che  sono  a  capo  del 
governo;  rappresenta  gli  ufficiali  di  giustizia,  i  mercanti,  i  medici; 
in  un  gentiluomo  spilorcio  ritrae  efficacemente  un  tipo  della  de- 
generata nobiltà  di  campagna  (210)  ;  lamenta  la  decadenza  della 
cavallerìa,  della  cui  missione  ha  un'alta  e  nobile  idea  e  che  ora 
vede  conferita  a  fornai,  a  scardassierì,  ad  usurai,  a  barattieri, 
persino  a  morti  (153),  mentre  il  giostrare  è  diventato  un  passa- 
tempo della  gente  minuta  (64)  ;  con  biasimo  severo  descrive  le  mode 
e  il  loro  rapido  mutarsi  (178). 

Alle  novelle  del  Sacchetti  composte  per  ìsvagare  i  lettori  in  an 
tempo  triste  per  guerra  e  pestilenza,  non  manca  neppure  la  morale. 
Dal  racconto  gaio  scaturisce  talvolta  un'osservazione  molto  seria, 
religiosa,  morale,  politica,  quale  appena  si  sarebbe  aspettata.  Il  Sac- 
chetti ha  narrato  (177)  che  a  Portovenere  un  lupo  si  lanciò  nella 
barchetta  vuota  di  un  vignaiuolo  e,  portato  da  questa  in  mezzo 
al  mare,  fu  infine  ucciso  e  mangiato  dalla  gente.  Ciò  gli  rammenta 
che  nessuno  al  mondo  sa  dove  e  come  finirà  ed  insieme  che  il  lupo 
è  proprio  l'immagine  del  tiranno;  anche  questi  cade  nella  trap- 
pola dove  meno  se  l'aspetta,  e  le  pecore  che  suole  divorare,  gli 
preparano  la  rovina.  Specialmente  nella  seconda  metà  della  rac- 
colta codeste  osservazioni  divengono  più  ampie  e  l'ammonimento 
ed  il  biasimo  più  severi.  È  un  vecchio  colui  che  ascoltiamo,  un 
lodatore  del  passato  che  spesso  e  con  aspre  parole  censura  il  pre- 
sente. La  giustizia  è  morta  (202);  la  fede  vien  meno  e  ciò  anzi 
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tutto  per  colpa  dei  monaci  e  dei  preti,  della  loro  immoralità  ed 
ipocrisia,  onde  egli  augura  ad  essi  ogni  male  :  lo  sa  Iddio  «  chi 
sono  0  da  che  sono  li  più,  che  hanno  a  governo  li  suoi  templi; 
che  sarebbe  meno  male  che  quelli  rovinassono,  che  essere  fatti 
ostello  di  sì  viziosa  gente  »  (212).  Nella  guerra  domina  solo  in- 
ganno e  tradimento  e  vizi  così  snaturati  «  che  io  non  so  vedere 
come  l'abisso  non  inghiotte  l'universo,  e  spezialmente  tutta  Italia  » 
(224).  Combatte  la  superstizione,  la  mania  di  nuovi  santi,  Tastro- 
logia;  molto  assennatamente  mette  in  guardia  contro  le  guerre  e  i 
soldati  mercenari  che  dissanguano  i  Comuni  (181),  e  si  fa  giuoco 
della  stoltezza  de'  cittadini,  che  si  occupano  di  cose  militari,  mentre 
devono  attendere  al  commercio  e  all'industria  (36).  È  un  fautore 
della  repubblica  moderata  e  ordinata  e  odia  la  tirannide;  sconsiglia 
il  soggiorno  nelle  corti,  delle  quali  è  passeggiero  il  favore;  ma 
non  è  contento  del  modo  onde  era  allora  governato  il  Comune. 
La  gravità  dei  balzelli,  che  manda  tanti  in  rovina,  gli  sugge- 
risce melanconici  pensieri;  egli  dà  quasi  ragione  a  quelli  che 
scialacquano  le  loro  sostanze,  perché  lo  stomaco  è  pressoché  l'unico 
luogo  dove  si  possa  riporre  la  propria  roba  al  sicuro  dall'avidità  del 
governo  (188),  ed  approva  l'inganno  di  quelli  che  sanno  sottrarsi  al- 
l'estimo, dacché  le  imposizioni  sono  fatte  così  ingiustamente  (148). 
Tali  serie  riflessioni  dell'aneddotico  libro  non  sono  dunque  un 
ozioso  accessorio,  come  sì  spesso  nelle  raccolte  di  novelle,  ma 
l'espressione  franca  di  una  rettitudine  di  sentire  che  incontriamo 
anche  negli  altri  scritti  dell'autore,  nei  Sermoni  evangelici^  nelle 
lettere,  nelle  poesie.  I  Sermoni  sono  pie  considerazioni  collegate 
a  parole  degli  Evangeli,  spiegazioni,  ammonimenti,  risoluzioni  di 
difficoltà  e  di  dubbi,  piti  d'una  volta  oziose  sottigliezze  teologiche, 
mancanti  anche  di  chiarezza  e  di  garbo  nell'ordinamento  e  nello 
svolgimento.  Questi  scritti  religiosi  di  un  laico  a  edificazione 
e  correzione  del  prossimo,  simili  ad  altri  composti  pure  in  quel 
tempo,  non  erano  fatti  per  la  recitazione  ma  per  la  lettura,  come 
mostra  la  chiusa.  Spesso  il  Sacchetti  si  serve  di  esempi  concreti 
tratti  dalla  vita  reale  e  talvolta  racconta  anche  là  brevi  storie, 
attingendo  all'antichità  o  alla  leggenda  cristiana,  anzi  due  volte 
riferisce  aneddoti  che  conosciamo  dalle  novelle,  ma  in  forma  più 
breve  e  disadorna,  come  richiedevano  il  luogo  e  lo  scopo.  I  Ser- 
moni possono  anche  essere  anteriori  alle  novelle,  sebbene  non  siano 
stati  composti  prima  del  1378. 
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Un  curioso  romanzo  erudito,  gianto  a  noi  senza  titolo  né  nome 
di  antore,  romanzo  in  cui  pure  riconosciamo  l'imitazione  del  De- 
eameron^  è  verosimilmente  opera  del  poeta  Giovanni  di  Gherardo 
da  Prato,  detto  TAcquettino,  il  quale,  nato  verso  il  1360,  spiegò 
pubblicamente  a  Firenze  la  Commedia  e  le  canzoni  morali  di 
Dante,  più  volte  fra  il  1417  e  il  '25.  Intorno  al  medesimo  tempo 
prestava  l'opera  ed  il  consiglio,  con  disegni  e  modelli,  alla  co- 
struzione della  cupola  del  Duomo,  talvolta  in  disputa  col  Bru- 
nelleschi.  Nel  1430  era  ancor  vìvo.  Il  libro  fu  composto  nella 
vecchiaia  più  avanzata  dell'autore  e  contiene  ricordi  concementi 
cose  ormai  da  lungo  tempo  passate  e  senza  dubbio  fatti  reali, 
che  spettano  all'anno  1389.  Sul  principio  Giovanni  esprime  la  sua 
venerazione  per  i  tre  poeti  fiorentini,  le  tre  corone,  dalle  quali, 
come  egli  dice,  è  stato  nobilitato  l'idioma  materno  e  che  vuole 
umilmente  seguire,  come  il  navigante  la  stella  polare.  L'introdu- 
zione poi  rappresenta  la  visione  di  un  lungo  viaggio  per  i  luoghi 
più  famosi  del  mondo  antico,  con  osservazioni  sulla  caducità  delle 
cose  umane.  Neirisola  di  Cipro  l'autore  vede  in  un  teatro  logge 
con  pitture  mitologiche  e  storiche,  nella  descrizione  delle  quali  si 
manifesta  la  solita  erudizione  pesante,  accompagnata  anche  da  spie- 
gazioni allegoriche  delle  favole  alla  foggia  delle  Genealogiae  del 
Boccaccio.  I  quadri  rappresentavano  esempi  dell'amore  virtuoso  e  del 
colpevole,  il  che  conduce  lo  scrittore  a  dare  la  definizione  dell'amore, 
secondo  il  modo  scolastico  con  idee  e  versi  di  Dante.  La  condanna 
dell'amor  sensuale  e  la  lode  di  quello  vero,  morale  e  religioso,  cui 
l'autore  tutto  si  consacra,  chiudono  il  primo  libro.  Nel  secondo  egli 
descrive  la  sua  visita  ai  sacri  luoghi  di  pellegrinaggio  sull'Appen- 
nino; e  reduce  di  là,  trova  presso  Campaldino  la  gioconda  brigata 
del  conte  Carlo  da  Poppi,  dove  Biagio  Sernelli,  Matteo  e  Tene 
divertono  la  compagnia  colle  loro  piacevolezze  e  Guido  del  Palagio 
narra  la  storia  della  fondazione  di  Prato  e  della  figlia  di  Ulisse, 
Melissa,  che  fu  da  Circe  convertita  in  uno  sparviero.  Maestro 
Luigi  Marsili,  che  sopraggiunge  allora,  spiega  le  pretese  trasfor- 
inazioni  di  uomini  in  bestie  come  semplici  illusioni  del  demonio  e 
per  provare  la  forza  dell'inganno  per  mezzo  della  magia  racconta  la 
novella  di  maestro  Scoto.  Indi  tutti  salgono  sul  monte  verso  Poppi  e 
prima  che  vadano  a  riposare,  il  Marsili  parla  ancora  sulla  questione, 
se  sia  preferibile  il  governo  di  un  re  o  quello  della  legge,  risol- 
vendosi, secondo  le  dottrine  aristoteliche,  in  favore  di  quest'ultimo. 
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Gli  altri  libri  sono  occupati  dalla  relazione  dei  convegni  nella 
splendida  villa  di  Antonio  degli  Alberti,  la  quale  si  trovava  fuori 
di  Firenze  dinanzi  a  Porta  S.  Niccolò  e  per  le  sue  delizie  era 
chiamata  H  Paradiso.  Messer  Antonio  vi  ha  invitato  una  quan- 
tità di  persone  che  trovò  adunate  in  casa  di  Coluccio  Salutati. 
Sono  in  gran  parte  uomini  molto  conosciuti  e  cospicui  nel  movi- 
mento intellettuale  del  tempo,  così  che  la  narrazione,  dandoci 
conto  di  autentici  loro  colloqui,  diventa  un  documento  interessante 
per  la  storia  della  coltura.  Questa  erudita  società  del  Paradiso  si 
raccoglie  al  mattino  ed  ascolta  messa  nella  cappella;  poi  tutti  sie- 
dono presso  alla  fontana  nel  giardino,  dove  appaiono  anche  le  donne; 
si  fa  della  musica,  si  cantano  ballate  e  si  danza;  prima  e  dopo 
pranzo  hanno  luogo  novamente  discussioni  e  conversazioni.  Vi  si 
tratta  la  questione,  se  più  grande  sia  Tamore  del  padre  o  quello 
della  madre  verso  i  figlinoli  ;  se  più  si  ami  il  proprio  padre  na- 
turale 0  l'educatore  che  diede  la  vera  vita,  la  vita  intellettuale; 
se  le  bestie  possiedano  arte.  Coluccio  Salutati  parla  sulla  gene- 
razione degli  uomini  e  snlVanima  ragionale  secondo  le  teorie  di 
Dante  nel  Purgata  XXY  ;  maestro  Biagio  Felacane,  il  matematico 
padovano,  e  Luigi  Marsili  sulla  felicità.  Degno  di  nota  è  anche 
il  ragionamento  di  quest'ultimo  sulla  fondazione  di  Firenze  al 
principio  del  quinto  libro,  dove  con  critica  ragionevole  sono  scar- 
tate le  favole  del  medioevo  e  loro  si  sostituiscono  le  notizie  degli 
autori  classici.  Qua  e  là  ricompaiono  novelle,  le  quali  servono  a 
meglio  confermare  qualche  opinione  enunciata. 

A  mezzo  il  ragionamento  menzionato  per  ultimo,  il  libro  si  in- 
terrompe restando  incompiuto;  ha  pure  oltre  a  ciò  parecchie  la- 
cune, né  ebbe  le  cure  della  lima;  dalla  località  dei  trattenimenti, 
che  ne  formano  la  parte  più  importante,  l'egregio  editore,  il  Wes- 
selofsky,  lo  intitolò  II  Paradiso  degli  Alberti.  La  forma  narra- 
tiva delle  novelle  sparse  in  esso  differisce  molto  da  quella  del 
Sacchetti  e  del  Sercambi  ;  lo  stile  è  affettato  e  tuttavia  rozzo,  in 
parte  forse  per  la  mancanza  dell'ultima  revisione;  è  una  caricatura 
della  maniera  di  scrivere  del  Boccaccio;  i  perìodi  sono  intricati 
a  segno  da  divenire  talvolta  del  tutto  incomprensibili,  con  una 
strana  sovrabbondanza  di  superlativi.  È  un  libro  pedantesco,  arìdo, 
prolisso,  senza  un  reale  valore  artistico,  ma  bensì  interessante  per 
le  notate  ragioni  storìche. 

Franco  Sacchetti  scrisse,  oltre  alle  novelle,  anche  molti  versi. 
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^lì,  come  in  generale  ì  suoi  contemporanei,  predilesse  le  forme 
leggiere  ed  agili  della  ballata  e  del  madrigale,  nelle  quali  riuscì 
felicemente.  La  ballata  o  canzone  a  Mio  aveva  incontrato  favore, 
come  abbiamo  veduto,  fino  da  quando  cominciò  in  Toscana  la  poesia 
volgare  ;  la  scuola  dotta  vi  aveva  svolto  un  contenuto  simbolico  spi- 
rituale, che  a  mala  pena  si  confaceva  ancora  all'indole  di  quella 
forma  metrica;  ma  fra  il  popolo  essa  continuava  a  vivere  col  suo 
carattere  originario,  quale  espressione  di  una  lieta  e  gaia  vita  sociale, 
volentieri  anche  accogliendo  equivoci  indecenti,  come  le  poesie 
dei  memoriali  bolognesi.  Di  tal  maniera  erano  così  le  canzoni  che 
Dioneo  alla  fine  della  quinta  giornata  del  Decameron  fra  le  risa 
generali  minaccia  d'intonare  dinanzi  alle  dame  e  delle  quali  una 
è  giunta  sino  a  noi,  come  quella  più  innocente,  del  pari  con- 
servata, L'acqua  corre  alla  borrana,  che  la  vezzosa  contadina 
monna  Belcolore  sapeva  cantare  meglio  che  ogni  altra  donna, 
accompagnandosi  col  cembalo  (Decam.^  Vili,  2).  Anche  fra  le 
ballate  del  Sacchetti  molte  si  distinguono  per  la  loro  intonazione 
popolare,  la  loro  freschezza  e  spontaneità.  Nella  sua  canzone:  Be- 
nedetta sia  la  state^  vediamo  gli  allegri  cittadini  di  Firenze  nei 
loro  diporti  fra  i  boschi  e  in  campagna,  quelle  brigate  che  cer- 
cavano dimenticare  in  una  gioia  serena  le  angustie  dei  tempi 
correnti.  Specialmente  graziosa  è  la  ballata  delle  fanciulle  dei 
monti:  0  vaghe  montanine  pastorelle,  la  quale  fu  talvolta  at- 
tribuita al  Poliziano;  ed  un'attraente  scena  campestre  si  svolge 
in  quella  del  pruno  che  è  innamorato  della  giovinetta  e  la  prende 
per  le  chiome  bionde  ed  ella  lo  respinge  colla  bianca  mano  ed 
esso  toma  e  le  scioglie  le  trecce  e  la  punge  nel  viso:  Innamo- 
rato  pruno. 

Il  madrigale,  che  nacque  primamente  nel  secolo  XIV,  era  de- 
stinato, come  la  ballata,  alla  musica;  nei  manoscritti  sono  spesso 
nominati,  per  gli  uni  come  per  le  altre,  i  compositori  e  talvolta 
il  Sacchetti  stesso  diede  la  melodia  alle  sue  poesie.  La  forma  del 
madrigale,  il  quale  pare  si  sia  svolto,  come  il  sonetto,  dalla  strofe 
della  canzone,  era  assai  semplice,  cioè  due  o  tre  membri  (pedes) 
legati  insieme  per  mezzo  della  rima,  ciascuno  di  tre,  raramente 
di  quattro  versi,  ed  inoltre  una  chiusa  di  due  sino  a  quattro  versi 
(syrma).  In  origine  era  composto  di  soli  endecasillabi  ;  ma  presso 
il  Sacchetti  e  i  poeti  posteriori  già  vi  si  frammischiano  anche 
▼ersi  più  brevi.  11  carattere  distintivo  stava  originariamente  nel 
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contenato:  un'antica  etimologia,  data  già  dal  trattatista  di  me- 
trica Antonio  da  Tempo,  sniega  madrigale  da  mandriale,  agget- 
tivo di  mandra,  quindi  camane  delle  mandre  o  dei  pastori.  Era 
una  forma  idillica  di  poesia,  ciò  che  nella  letteratura  indigena 
più  dayyicino  corrispondeva  all'egloga  classica  e  alla  pastorella 
francese.  Certo  questo  carattere  andò  ben  tosto  afBeyolendosi  sempre 
più;  ma  le  tracce  della  primitiva  destinazione  sono  nel  secolo  XIV 
ancora  ben  visibili,  segnatamente  nei  pochi  madrigali  del  Petrarca, 
che  sono  veramente  piccoli  idilli;  gli  altri  poeti  vi  introdussero 
spesso  almeno  qualche  allusione,  benché  più  lontana,  alle  condizioni 
campestri.  Anche  il  Sacchetti  suole  far  ciò:  qua  gli  appare  in 
sogno  una  bella  donna,  mentre  egli  dorme  nel  bosco  sull'erba  ;  là 
sente  sulla  riva  d'un  fiume  cantare  una  fanciulla;  vede  donne 
sopra  un  colle  tender  le  mani  ad  un  pomo  verde;  sta  pescando  nel 
fiume  e  da  una  bella  altura  corrono  giù  alla  riva  fanciulle,  fra 
le  quali  la  sua  amata;  vede  tra  i  cespugli  di  lauro  risplendere 
la  testa  bionda  di  lei.  Oppure  egli  prende  dalle  cose  campestri 
un  paragone:  la  sua  amata  gli  appare  a  capo  delle  donne,  come 
dinanzi  alla  schiera  delle  gru  la  loro  regina.  Sono  piccole  ima- 
gini  insignificanti,  fugaci,  ma  appunto  nella  forma  facile  e  senza 
pretensione  in  cui  sono  fissate,  sta  la  loro  attrattiva. 

Carattere  apertamente  popolare  mostrano  le  Cacce^  le  quali  non 
sono  soltanto  descrizioni  di  cacce,  ma  anche  di  altre  scene  piene 
di  un  rapido  movimento,  che  risuona  nel  metro  irregolare  e  sal- 
tellante; le  parole,  i  versi  si  inseguono,  finché  da  ultimo  il  tutto 
si  adagia  in  una  maggiore  tranquillità  nella  chiusa  di  due  o  più 
versi.  In  una  di  queste  Cacce  del  Sacchetti,  che  comincia  Pas- 
sando con  pensier  per  un  boschetto,  il  poeta  mira  nel  bosco 
fanciulle  che  colgono  fiori;  esse  corrono,  cercandone,  qua  e  là; 
brevi  esclamazioni  volano  dall'una  all'altra,  finché  un  improvviso 
acquazzone  le  disperde  rapidamente.  Una  seconda  Caccia  rappre- 
senta il  princìpio  e  il  tumulto  d'una  battaglia;  una  terza  descrive 
delle  donne  che  corrono  al  mulino  attraversando  l'acqua  e  si  fanno 
una  dopo  l'altra  pesare  dal  mugnaio. 

Ben  era  il  Sacchetti  in  grado  dì  riprodurre  poeticamente  la 
piacevole  e  spensierata  serenità,  piccole  scene  graziose  silvestri  o 
campagnuole;  ma  al  contrario  non  riusciva  nel  comico  propria- 
mente detto  ;  non  aveva  nulla  dello  spirito  del  Boccaccio,  come  già 
ci  mostrarono  le  sue  novelle.  Ancora  più  infelice  fu  quando  prese 
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a  flcrÌTere  qd  poema  umoristico  in  ottave,  la  Battaglia  delle  belle 
danne  di  Fùrerufe  colle  vecchie^  in  quattro  cantari,  ciascuno  dei 
quali  comincia  coU'invocazione  della  Vergine  Maria  e  poi  di  Ve- 
nere. Quivi  le  belle  donne  di  Firenze  escono  fuori  per  divertirsi 
liberamente  ballando,  giocando  e  chiacchierando,  sotto  la  guida 
di  Costanza  Strozzi,  che  si  sono  eletta  a  regina.  Ogliente,  una 
vecchia  invidiosa  che  si  è  intrusa  nei  loro  divertimenti,  è  da  esse 
perseguitata,  finché  perde  la  vita;  allora  le  altre  vecchie  si  af- 
frettano a  prendere  le  armi  per  vendicarla;  ma  le  belle  si  met- 
tono sulle  difese  e  vincono  ed  uccìdono  le  loro  nemiche.  È  una 
trovata  poco  spiritosa,  svolta  in  una  forma  banale  ;  lo  scopo  prin- 
cipale dell'autore  era  la  celebrazione  delle  molte  dame  fiorentine 
colà  enumerate. 

La  maggior  parte  dei  sonetti  e  parecchie  canzoni  del  Sacchetti 
hanno  contenuto  moral^giante;  egli  lamenta,  come  nelle  conside- 
razioni delle  sue  novelle  e  nei  sermoni,  la  scomparsa  del  buon 
tempo  antico,  la  guerra  e  l'anarchia,  la  corruzione  dei  costumi, 
le  stolte  mode  e  portature  delle  donne.  Più  interessanti  sono  le 
sue  poesie  politiche,  come  espressione  di  un'età  memorabile  nella 
storia  della  sua  città.  Era  il  tempo  in  cui  i  Fiorentini  facevano 
guerra  a  papa  Gregorio  XI  coi  mezzi  pecuniari  che  traevano  dal 
clero  e  dai  tesori  delle  chiese  (1375-78).  Franco  Sacchetti  era 
uno  zelante  cattolico;  ma  ciò  non  limitava  allora  la  libertà  del 
giudizio  che  un  cittadino  della  repubblica  potesse  recare  sulle 
persone  investite  delle  sacre  dignità.  Nelle  sue  novelle  il  Sacchetti 
raccontò  molte  sconcezze  degli  ecclesiastici  e  quando  nel  1376 
in  occasione  della  sua  ambasceria  a  Bologna  ebbe  veduti  gli 
orrori  che  la  guerra  commetteva  in  Bomagna,  si  rivolse  con  una 
canzone  piena  di  fuoco  contro  Gregorio  XI  stesso,  il  papa  Gua- 
stamondo,  com'ei  lo  chiamava,  che  riempiva  la  cristianità  di  anar- 
chia e  di  sangue,  invece  di  darle  pace,  come  richiedeva  il  suo 
officio.  Eguale  franchezza  mostrò  nel  giudicare  degli  altri  prin- 
cipi, per  esempio  nella  canzone  composta  otto  anni  prima  e  diretta 
airimperatore  Carlo  IV  e  a  papa  Urbano  V,  quando  questi  si  tro- 
vavano insieme  a  Roma  (1368),  nella  quale  deplora  la  delusione 
delle  speranze  concepite  dalla  Cristianità  per  il  convegno  di  Avi- 
gnone (1365),  rinfaccia  ad  entrambi  la  colpevole  trascuranza  dei 
loro  doveri  e  finisce  citando  Tardità  invettiva  di  Fazio  degli  liberti 
contro  Carlo.  Nel  tumulto  dei  Ciompi  (1378)  tenne  le  parti  del 
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popolo  e  al  vittorioso  capo  dì  questo,  a  Salvestro  de'  Medici  indi- 
rizzò il  sonetto:  Non  già  Salvestro^  ma  Salvator  mundio  e  lo 
chiamò  giusto  Catone  e  ntAOvo  FàbrÌBÌo.  Ma  nemico  com'era  di 
ogni  eccesso,  il  Sacchetti  non  poteva  andare  d'accordo  colla  demo- 
crazia più  avanzata  che  cominciò  poi  a  prendere  il  sopravvento 
in  quel  moto,  ed  in  una  canzone  del  13  settembre  1378  espresse 
la  sua  gioia,  perché  le  redini  del  governo  fossero  tornate  nuo- 
vamente nelle  mani  dei  cittadini  moderati  del  ceto  medio,  delle 
messBane  genti. 

In  codeste  libere  manifestazioni  di  giudizi  su  principi,  papi  e 
Comuni  ci  dan  nell'occhio  l'ingenua  rettitudine  del  sentimento  e 
il  tono  non  ricercato  che  corrispondeva  al  bisogno  della  molti- 
tudine. Questo  sentimento  di  onestà  cittadina  e  un  caldo  amore 
della  città  riempiono  anche  l'unica  canzone  a  stampa  di  Guido 
del  Palagio:  0  sacro  terzo  del  col  tuo  valore^  colle  sue  esorta- 
zioni alla  concordia  dirette  a'  Fiorentini  e  cogli  esempi  degli  altri 
Comuni  che  per  mancanza  di  virtù  civili  caddero  dall'altezza 
della  loro  potenza.  L'autore,  che  già  abbiamo  incontrato  nel  ro- 
manzo di  Giovanni  da  Prato,  era  un  seguace  di  fra  Giovanni 
dalle  Celle  e  prestò  più  volte  i  suoi  servigi  alla  repubblica;  morì 
nel  1399. 

La  guerra  del  Comune  guelfo  contro  il  capo  supremo  della  Chiesa 
ci  mostra  scosso  l'antico  principio  fondamentale  del  partito;  e 
scosso  era  pure  dall'altra  parte  quello  dei  Ghibellini.  Vedemmo 
come  Fazio  degli  Uberti  rinunciasse  all'idealità  medievale  del- 
l'impero universale  e  manifestasse  l'aspirazione  ad  un  regno  na- 
zionale ereditario.  Disingannati  si  mostrano  anche  altri  ghibellini, 
come  l'amico  di  Fazio,  maestro  Antonio  de'  Beccari  da  Ferrara 
(nato  nel  1315,  morto  al  più  tardi  nel  1363).  Egli  era  anche 
legato  d'amicizia  col  Petrarca,  cui  pianse  in  una  lunga  canzone 
quando  nel  1343  si  sparse  la  falsa  notizia  della  sua  morte,  n 
Petrarca  lo  chiamò  non  mali  virum  ingenii  sed  vagi  ;  era  un  gio- 
catore appassionato  e  conduceva  una  vita  sregolata,  della  quale 
fece  più  tardi  ammenda  in  poesie  religiose.  Al  pari  di  Fazio,  era 
ardente  ammiratore  di  Dante,  ed  il  Sacchetti  narra  di  lui  in  una 
novella  (121),  come  una  volta  nella  chiesa  de'  frati  Minori  a  Ra- 
venna togliesse  le  candele  d'innanzi  ad  un  crocifisso  e  le  ponesse 
sul  sepolcro  di  Dante.  Nel  robusto  sonetto  Se  legger  Dante  mai 
caso  m'accaggia^  confrontando  coU'idealità  imperiale  della  Com- 
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media  il  contegno  dì  Carlo  lY,  egli  prorompe  in  fiere  invettive 
contro  il  re  di  Boemia, 

Tavaro,  ingrato  e  vile 

Imperador 


che  tutto  il  mondo  volle  seguitarlo 
ed  è  de' servì  il  servo  più  servile. 


Verso  la  fine  del  secolo  il  pensiero  dell'unità  nazionale,  quale 
era  stato  dapprima  formulato  da  Fazio,  assunse  in  alcuni  un  av- 
viamento determinato,  dove  però  non  è  più  possibile  distinguere 
nettamente  il  sentimento  patrio  dall'adulazione  di  un  principe 
potente.  Qian  Galeazzo  Visconti,  divenuto  duca  di  Milano,  si 
sottomise  la  Lombardia  e  una  gran  parte  dell'Italia  media  e  mi- 
nacciava Firenze  e  Roma.  Il  sonetto  di  un  anonimo  Stan  le  città 
lombarde  con  le  chiavi  lo  esorta  alla  liberazione  di  tutto  il  paese 
e  lo  designa  come  il  Cesare  novello  aspettato  da  Roma.  Francesco 
Vannozzo,  della  Marca  di  Treviso,  ma  vissuto  a  Padova,  gli  di- 
resse una  corona  di  otto  sonetti  caudati,  nei  quali  l'Italia  e  le 
singole  città  principali  si  offeriscono  a  lui  come  al  Messia  politico, 
ed  il  Saviezze  da  Siena,  dopo  l'occupazione  di  Bologna  (1401), 
quando  già  la  sua  patria  si  trovava  sotto  la  dominazione  viscontea, 
compose  la  canzone  Novella  monarchia^  giusto  signore,  nella  quale 
eccitava  il  duca  a  seguitare  la  vittoria  ed  a  riunire  sotto  il  suo 
scettro  le  divise  membra  d'Italia,  allora  cbe  l'occasione  era  fa- 
vorevole, ed  esprimeva  inoltre  il  suo  odio  contro  la  nemica  Firenze 
e  il  governo  della  Chiesa.  L'autore  di  questa  poesia,  Simone  di 
Simone  Serdini  chiamato  il  Saviezze,  fu  uno  dei  più  fecondi  poeti 
di  quel  tempo  e  scrisse,  in  parte  a  nome  di  altre  persone,  nume- 
rose canzoni  d'amore  che  spesso  peccano  di  astrattezza  e  d'oscu- 
rità. In  una  bella  poesia  in  terzine  cantò  Dante,  i  casi  della  sua 
vita  e  la  sua  Comìnedia,  Fu  cancelliere  del  condottiero  Angelo 
di  Lavello  detto  il  Tartaglia,  il  rivale  di  Sforza  Àttendolo,  e 
morì  suicida  (nel  1419  o  20),  poi  che  il  suo  signore,  non  si  sa 
perché,  lo  ebbe  fatto  imprigionare  a  Toscanella. 

In  alcune  ballate  e  madrigali  di  altri  poeti  troviamo  di  nuovo 
quella  forma  senza  pretensioni,  gioconda,  mezzo  tra  scherzosa  e 
moraleggiante,  che  abbiamo  imparato  a  conoscere  nel  Sacchetti, 
n  fiorentino  Francesco  Landini  (1325-1397),  avendo  perduto  la 
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TÌsta  da  giovane,  cercò  un  confortx)  Della  masica  e  raggiunse  una 
perfezione  universalmente  amoiirata  nel  sonare  i  più  svariati  stru- 
menti; il  re  di  Cipro  lo  coronò  di  alloro  durante  il  suo  soggiorno 
a  Venezia;  era  chiamato  per  soprannome  il  Cieco  o  degli  Organi; 
pose  in  musica  numerose  poesie  di  altri  e  sono  a  stampa  anche 
alcune  ballate  di  lui  stesso.  Una  piccola  raccolta  di  madrigali  e 
ballate  possediamo  pure  del  notaio  bolognese  Matteo  de*  Griffoni, 
noto  come  autore  di  una  cronaca  latina  della  sua  patria  (1351-1426), 
e  una  assai  più  copiosa  di  Niccolò  Soldanieri.  Ma  più  originali 
di  questi  sono  i  versi  di  Àlesso  di  Guido  Donati,  i  quali  hanno 
talvolta  proprio  lo  spirito  realistico  del  Decameron  e  di  molte 
ballate  popolari.  Ne  è  specchio  anche  la  forma  con  una  certa  sua 
energia  e  rozzezza  e  co*  suoi  sdruccioli  non  comuni  nella  lirica 
elevata.  Nel  madrigale  seguente  parla  una  monaca  che  stanca  del 
chiostro,  vuole  seguire,  travestita  da  uomo,  Tamato  pel  mondo: 

La  dura  corda  e  *1  vel  bruno  e  la  tonica 

Gittar  voglio  e  lo  scapolo, 

Che  mi  tien  qui  rinchiusa  e  fammi  monica; 
Poi  teco  a  guisa  d'assettato  giovane, 

Non  già  che  si  sobbarcoli. 

Venir  men  voglio,  ove  fortuna  piovane; 
E  son  contenta  star  per  serva  e  cuoca: 

Che  men  mi  cocerò  ch'ora  mi  cuoca. 

In  UD  altro  una  fanciulla  si  mostra  ribelle  alla  madre,  che  la 
tiene  rinchiusa,  e  giura  di  liberarsi  dalla  incomoda  vecchia:  In 
pena  vivo  qui  sola  soletta. 

Ma  il  poeta  che  in  quel  tempo  svolse  l'attività  più  multiforme 
e  i  cui  componimenti  insieme  con  quelli  del  Sacchetti  caratte- 
rizzano nel  modo  più  chiaro  l'avviamento  letterario  predominante, 
è  il  fiorentino  Antonio  Pucci.  Le  sue  poesie  datate  vanno  dal 
1333  al  1373.  Fu  campanaio  del  Comune  (cioè  colui  che  sonava 
la  campana  della  torre  dì  palazzo)  e  poi  anche  pubblico  banditore. 
Tenne  corrispondenza  poetica  col  Boccaccio  e  fu  legato  d'amicizia 
col  Sacchetti,  il  quale  per  suo  desiderio  gli  diede  un  posto  tra  le 
figure  delle  sue  novelle  (175),  narrando  certo  tiro  grossolano  gio- 
cato a  lui  da  allegri  compagni.  Il  Pucci  si  compiace  di  cantare 
ne' suoi  sonetti  le  più  piccole  cose  della  vita  quotidiana;  scrive 
contro  i  monaci,  contro  i  cattivi  magistrati;  ma  scrive  anche  sulla 
taverna,  su  di  una  vecchia  e  dura  gallina  che  avrebbe  messo  a 
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repentaglio  i  saoi  denti  ;  indirizza  un  sonetto  al  sao  barbiere  de- 
scrìvendo i  tormenti  che  gli  fa  soffrire,  ed  in  un  altro  dà  la  ri- 
cetta per  una  salsa.  In  un  capitolo  in  terzine,  Le  proprietà  di 
mercato  vecchio^  vanta  il  famoso  mercato  di  Firenze,  che  gli 
sembra  una  piazza  senza  pari  al  mondo,  descrive  tutte  le  cose 
squisite  che  vi  sono  adunate  a  ricreazione  dell'occhio  e  del  palato 
e  dà  alla  sua  descrizione  un'ingenua  grazia  spargendovi  qua  e  là 
quadretti  di  quella  vita  popolare,  onde  tutta  la  piazza  variamente 
brulicava.  In  codeste  poesie  si  manifesta  un'attitudine  all'osser- 
vazione e  alla  rappresentazione  della  realtà  quotidiana,  che  fa  del 
Pucci  un  continuatore  dei  poeti  umoristici,  come  Folgore,  Cene, 
Cecco  Angiolieri,  Rustico  di  Filippo  ed  un  precursore  del  Bur- 
chiello e  del  Bemi.  Anche  nelle  sue  poesie  amorose  egli  canta  la 
realtà  sensuale,  che  solo  esteriormente  adorna  colle  frasi  della 
lirica  ideale.  Un  ciclo  di  diciannove  sonetti  caudati  forma  un  dia- 
logo continuato  del  poeta  col  sonetto  e  di  questo,  inviato  a  pre- 
gare per  il  suo  autore,  coU'amata,  la  quale  dapprincipio  nega 
molto  bruscamente  ogni  cosa  e  severamente  minaccia  l'importuno 
messaggiero,  ma  poi  concede  tutto,  più  che  non  ami  vedere  chiar 
ramente  spiattellato  un  lettore  moderno.  Quando  il  Pucci  descrive 
le  grazie  della  sua  dama  nel  sermintese:  Quella  di  cui  i  son 
veracemente j  lo  fa  mediante  una  materiale  ODumerazione  delle 
particolarità  sensuali  della  bellezza  muliebre,  simile  a  quelle 
che  troviamo  nella  descrizione  boccaccesca  delle  ninfe  neìVAmeto 
0  di  Emilia  nella  Teseide  e  in  molti  altri  autori  anteriori  e 
posteriori. 

Una  poesia  ed  una  prosa  del  Pucci  trattano  entrambe  un  ar- 
gomento assai  caro  al  medio  evo,  cioè  il  biasimo  e  la  difesa  delle 
donne.  La  poesia  è  un  contrasto  in  ottanta  ottave:  uno  dei  due 
contendenti  assale  in  una  stanza  le  donne  con  un  esempio  per 
loro  vergognoso  tratto  dalla  storia  sacra  o  dalla  leggenda  classica, 
Taltro  risponde  nella  stanza  seguente,  prendendone  la  difesa  ;  così 
la  disputa  va  e  viene,  pur  solo  scherzosamente  e  per  ridere,  finché 
da  ultimo  si  conclude  la  pace  e  i  due  compagni  vanno  a  bere 
insieme.  Àbilmente  è  composta  la  prosa;  l'accusa  del  sesso  fem- 
minile occupa  tutta  la  prima  parte  e  raggiunge  il  suo  punto  cul- 
minante in  un  sonetto  contro  le  donne  che  Giovanni  Butto  ha 
indirizzato  al  Pucci;  poi  segue  come  introduzione  alla  seconda 
parte,  alla  difesa,  la  risposta  per  le  rime  del  Pucci  a  Butto,  alla 
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quale  si  connettono  poi  gli  argomenti  della  sana  ragione  nmana 
e  di  nuovo  esempi  ad  onore  del  sesso  femminile. 

Il  Pucci  era  un  uomo  del  popolo,  un  vero  fiorentino,  fornito 
di  spirito  e  ingegno  naturale  e  di  una  mediocre  coltura,  quale  si 
poteva  acquistare  per  mezzo  di  svariate  letture,  senza  una  solida 
base  di  studi.  L'intento  del  suo  poetare  era  anzi  tutto  il  diletto 
e  l'istruzione  del  popolo,  del  quale  egli  stesso  era  figlio  e  cui  non 
era  per  le  sue  cognizioni  tanto  superiore  da  allentare  il  vincolo  della 
comunanza  degli  interessi  e  dei  sentimenti,  ma  tuttavia  abbastanza 
per  guadagnarsi  autorità  tra  la  folla.  Egli  era,  come  osservò  il 
D'Ancona,  una  specie  di  cantastorie  piti  elevato,  quantunque  certo 
non  esercitasse  il  mestiere  per  danaro.  Ma  la  maggior  parte  delle 
sue  composizioni  era  destinata  alla  pubblica  recitazione  e  verosi- 
milmente questa  aveva  luogo  per  bocca  di  lui  stesso  nella  strada 
0  sulla  piazza;  con  ciò  anzi  avevano  afBnità  le  sue  funzioni  uffi- 
ciali di  banditore  del  Comune.  Il  Pucci  soleva  raccontare  al  popolo 
gli  avvenimenti  pubblici  piti  importanti  e  gli  ascoltatori  trovavano 
con  soddisfazione  rispecchiate  ne'  suoi  versi  le  loro  proprie  idee.  Per- 
tanto le  sue  osservazioni  operavano  sull'opinione  popolare  ed  egli 
diventava  quasi  una  voce  del  popolo  fiorentino,  la  quale  spesso 
non  rimaneva  certo  senza  efficacia  anche  nelle  deliberazioni  del 
governo  (1).  Così  egli  compose  un  sermintese  in  occasione  del- 
l'innondazione  di  Firenze  nel  1333,  uno  contro  la  mancanza  ai 
patti  di  Mastino  della  Scala  nel  1337,  uno  sulla  carestia  del  1316, 
uno  sulla  peste  del  1348.  Nel  1342,  quando  nella  guerra  contro 
Pisa  le  cose  prendevano  una  piega  sfavorevole  a'  Fiorentini,  in- 
vocava in  un  sermintese  maggiore  energia  nel  condurre  la  guerra. 
Poi  che  il  duca  d'Atene  fu  cacciato  da  Firenze  nel  1343,  si  fece 
interprete  della  gioia  universale  in  una  ballata  piena  di  fresca 
vivacità  Viva  la  libertade,  e  pose  in  bocca  al  cacciato  tiranno  un 
lamento  in  foggia  di  sermintese  sui  cattivi  consiglieri  che  lo  ave- 
vano condotto  a  rovina.  Così  già  l'anno  precedente  in  una  poesia 
della  medesima  forma  aveva  fatto  che  Firenze  si  dolesse  della 
perdita  di  Lucca  caduta  in  mano  de'  Pisani.  In  questi  Lamenti 
abbiamo  una  forma  popolare  della  poesia  politica,  che  durò  lun- 
gamente in  Italia  e  fiorì  specialmente  nei  secoli  XV  e  XVI.   Il 


(1)  A.  D*Ancona,  La  poesia  popolare  in  Italia,  Livorno,  1878,  pp.  43  sg. 
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racconto  di  un  pubblico  infortnnio  viene  drammatizzato  e  posto 
sulla  bocca  del  colpito,  di  un  principe,  di  un  capitano,  di  on 
aomo  di  stato,  di  una  città  o  di  una  provincia  personificata,  e 
quella  sventura  è  lamentata  ora  con  pentimento  quale  giusta  pu- 
nizione, ora  come  un'ingiusta  afflizione  delFinnocente,  secondo  il 
modo  di  vedere  favorevole  o  sfavorevole  dell'autore,  che  esprime 
co^  i  suoi  propri  sentimenti.  Codesto  concepimento  era  naturale 
ed  il  Pucci  non  ne  sarà  certo  stato  l'inventore,  ma  i  suoi  due 
Lamenti  sono  i  più  antichi  conosciuti  in  tale  forma  personale. 

In  una  più  lunga  poesia  in  ottave  il  Pucci  narrò  la  guerra 
contro  Pisa  (1362-65).  La  composizione  di  quei  sette  cantari,  i 
quali,  giusta  la  vera  usanza  dei  cantastorie,  cominciano  con  una 
invocazione  religiosa,  ò  contemporanea  agli  avvenimenti  e  segue 
a  passo  a  passo  il  loro  procedere,  così  che  l'autore  alla  chiusa  dei 
singoli  canti  non  sa  ancora  come  la  cosa  andrà  a  finire.  Su  quel 
pubblico,  del  quale  appunto  erano  in  gioco  gli  interessi,  queste 
notìzie  delle  ultime  novità  giunte  dal  teatro  della  guerra  facevano 
sicuramente  una  viva  impressione.  Anche  questa  forma  di  poema 
politico  venne  molto  in  voga  e  già  prima  del  Pucci  un  anonimo 
aveva  composto  il  cantare,  destinato  anch'esso  alla  pubblica  reci- 
tazione, sulla  presa  di  Treviso  per  Gan  Grande  da  Verona  e  sulla 
morte  di  lui  (luglio  1329),  cantare  che  ò  degno  di  particolare 
menzione  per  la  correttezza  della  forma,  la  semplicità  e  rapidità 
del  racconto  e  il  calore  nell'esposizione  del  tragico  fatto. 

Nella  poesia  politica  d'occasione  il  Pucci,  come  si  vede,  usò 
con  ispeciale  predilezione  la  forma  del  sermintese  o  serveniese^  ed 
in  fatto  essa  era  la  meglio  adatta.  Per  la  sua  stessa  proprietà 
caratteristica,  cioè  il  concatenamento  non  interrotto  delle  rime,  si 
prestava  comodamente  all'enumerazione  continuata  e  alla  mora- 
lizzazione. Enumerazione  era  il  serventese  di  Dante  ricordato  nella 
Vita  NtAova  (cap.  V)  sui  nomi  delle  sessanta  più  belle  donne  di 
Firenze  ed  un  Sermintese  per  ricordo  delle  belle  donne  ch'erano 
in  Firenze  nel  1335  compose  anche  il  Pucci,  forse  ad  imitazione 
della  poesia  perduta  di  Dante.  Questo  e  i  sermintesi  politici  di 
lui  hanno  ancora  la  forma  più  antica:  ÀAAbBBBcG....  Ma  nel 
secolo  XIY  ne  sorse  un'altra,  che  godè  molto  favore  in  tutto  il 
decimoquinto,  cioè:  ABbG  GDdE  E....  Questo  schema  si  ha  nella 
poesia  del  Pucci  Della  vecchiezza  e  nella  citata  descrizione  delle 
bellezze  della  sua  donna.   In  tale  forma  il  serventese  divenne 
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assai  comune  per  il  canto  amoroso  e  per  argomenti  di  tal  genere 
fo  spesso  usato  specialmente  dal  Saviezze  e  poi  dal  veneziano 
Lionardo  Giustiniani  e  dai  suoi  imitatori. 

Il  Pucci  volle  estendere  il  suo  insegnamento  poetico  anche  alla 
storia  del  passato  e  venne  perciò  nel  pensiero  punto  felice  di  ri- 
durre in  terzine  e  abbreviare  la  cronaca  di  Giovanni  Villani, 
affinché  diventasse  piacevole  a  tutti,  anche  alle  persone  incolte,  e 
non  istancasse  più  il  lettore  colla  sua  grande  estensione.  Una 
volta  egli  lascia  la  faticosa  ed  arida  versificazione  delle  notizie 
del  suo  modello  ed  è  nel  capitolo  55,  relativo  a  Dante,  dove  si 
sente  spinto  ad  aggiungere  alcune  altre  notizie  sul  venerato  poeta 
e  ad  apprestargli  un'apoteosi  in  forma  di  visione.  Egli  vede  le 
sette  arti  liberali  piangere  intomo  al  cadavere  del  loro  sposo, 
fino  a  che  appare  la  Teologia  e  le  esorta  a  confortarsi  nel  pen- 
siero che  Dante  non  è  affatto  morto,  ma  vive  per  le  sue  opere. 
Alla  fine  il  buon  Pucci  esprime  molto  ingenuamente  la  sua  pro- 
pria inferiorità,  facendo  che  quand'egli  si  avvicina  per  meglio 
vedere  le  arti  liberali,  una  gli  dia  uno  schiaffo  che  lo  desta  dalla 
visione.  Intitolò  la  sua  opera  II  Centiloquio,  perché  essa  doveva 
abbracciare  cento  capitoli,  come  la  Commedia;  ma  giunto  alla 
fine  del  cap.  90  e  solo  all'anno  1336  nel  libro  XI  del  Villani, 
interruppe  il  lavoro,  perché  la  parte  allora  pubblicata  della  cro- 
naca non  andava  più  in  là.  Più  tardi  gli  fu  accessibile  anche  il 
resto;  ma  egli  si  sentiva  troppo  vecchio  per  riprendere  il  lavoro 
ed  aggiunse  ancora  (1373)  solo  l'ultimo  capitolo  91,  dove  celebra 
la  sua  amata  Firenze,  nominandone  le  più  cospicue  famiglie  ed 
esponendone  la  costituzione  politica. 

Se  il  Pucci  nelle  sue  poesie  didattiche  parlava  al  popolo  di 
politica,  di  morale,  di  storia,  per  intrattenerlo  e  divertirlo  gli  re- 
citava invece  novelle  e  storie  cavalleresche  in  versi.  Questi  brevi 
poemi  in  ottave  hanno  pur  essi  il  carattere  della  poesia  di  piazza, 
cioè  non  rivelano  nello  scrittore  altra  cura  che  della  materia,  della 
narrazione  variata,  avventurosa,  alla  quale  si  mescolano  anche  buffo- 
nerie ed  oscenità;  l'esposizione  è  disadorna,  spesso  abbastanza  triviale 
e  prosaica,  ma  anche  qui  piacevole  per  tratti  ricchi  di  spontaneità 
e  naturalezza.  Sono  di  sicuro  del  Pucci  la  Istoria  della  Beina 
d'Oriente^  il  GHsmirante,  la  Istoria  di  Apollonio  di  Tiro^  la 
Madonna  Lionessa  e  con  verosimiglianza  gli  appartiene  anche  il 
Bel  Gherardino.  In  questi  racconti  l'autore  mostra  di  aver  &- 
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miliare  l'antica  letteratura  de'  romanzi  francesii  ma  si  giova  delle 
sne  fonti  con  libertà.  Di  tali  poemetti  popolari  in  ottave  alla 
foggia  del  Pucci  altri  furono  composti  subito  dopo,  dei  quali 
ci  sono  ignoti  gli  autori,  come  il  Gibello  e  la  Danna  del  Ver^ 
jtiere.  Alcune  novelle  del  Boccaccio  furono  elaborate  in  versi,  per 
lo  più  dilavate  ed  alterate  con  pessimo  gusto,  come  avvenne  per 
La  Lusignacca^  la  novella  delFusignolo  {Decam.j  Y,  4)  e  per  il 
CerbinOj  la  tragica  storia  di  Qerbino  e  della  figlia  del  re  di 
Tonisi  (Deeam.j  IV,  4).  Invece  il  Cantare  di  Fiorio  e  Biandr 
fiore,  come  ha  recentemente  dimostrato  il  Crescini,  è  più  antico 
e  non  deriva  dal  Fiìocoìo  del  Boccaccio,  ma  ha  solo  comune  con 
esso  la  fonte.  H  Saviezze  narrò  in  forma  di  serventese  la  sven- 
tura  di  una  fanciulla  sedotta  dall'amante,  poi  tradita  ed  uccisa, 
ponendo  il  racconto,  giusta  il  costume  dei  Lamenti,  in  bocca  alla 
morta  stessa,  come  rimpianto  ed  ammonimento  per  le  donne,  con 
grande  sfoggio  di  mitologia  e  di  esempi  classici.  Nei  tempi  suc- 
cessivi fiorisce  una  ricca  letteratura  di  novelle  popolari  in  versi, 
le  quali  dalla  fine  del  secolo  XV  in  poi  furono  diffuse  in  istampe 
dozzinali. 

n  poema  popolare  si  impadronì  anche  della  materia  religiosa  e 
in  primo  luogo  fra  le  composizioni  di  questo  tempo  va  menzionata 
la  P€U9ÌaHe  del  N.  8.  Gesù  Cristo  per  l'armonia  della  forma  e 
il  calore  dell'affetto  specialmente  nella  rappresentazione  del  dolore 
materno.  Essa  fu  falsamente  attribuita  al  Boccaccio;  ma  non  è 
neppur  sicuro  che  sia  opera  di  Niccolò  Cicerchia  da  Siena. 

Verso  la  fine  del  secolo  XIV  la  letteratura  italiana  ha  un 
aspetto  piuttosto  popolare,  borghese,  spesso  piccinamente  borghese; 
essa  è  discesa  dall'altezza  ideale  alla  prosaica  realtà.  Ciò  nondi- 
meno era  costante  lo  sforzo  di  attenersi  alle  forme  e  alle  idee  di 
Dante  e  la  predilezione  dell'età  precedente  per  la  visione  e  l'alle- 
goria continuava  ad  ispirare  a  stento  scolorite  e  goffe  imitazioni. 
Piene  di  reminiscenze  dantesche,  quantunque  per  il  contenuto 
spettino  ad  un  ciclo  diverso,  sono  le  poesie  di  Domenico  da  Prato, 
il  quale  sullo  scorcio  del  secolo  XIV  traeva  poveramente  la  vita 
facendo  il  notaio.  Nel  suo  poemetto  II  Pomo  del  lei  fioretto^  in 
tre  canti  in  ottave,  ci  racconta  come  su  di  un  piano  magnifico  e 
fiorito,  chiamato  appunto  il  lei  fioretto  (III,  16),  presso  ad  una 
fontana  egli  vedesse  alcune  belle  donne,  e  fra  queste  la  sua  amata, 
Melchionna  di  Poggio  Imperiale,  divertirsi  col  campestre  giuoco 
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di  società  del  Pomo.  Alle  donne  impone  i  nomi  di  divinità  pagane 
e  descrive  prolissamente  le  vicende  del  giuoco,  di  cui  egli  stesso 
era  stato  eletto  giudice.  Tali  gare  e  lotte  di  donne,  che  porgevano 
occasione  di  lodare  le  belle,  erano  argomento  caro  ai  poeti;  lo 
troviamo  nella  Caccia  di  Diana  attribuita  al  Boccaccio,  nella 
Battaglia  delle  belle  donne  del  Sacchetti,  nel  primo  libro  del  Otia- 
dfiregio  del  Frezzi,  dove  son  rappresentate  gare  di  ninfe.  L'argo- 
mento non  era  certo  molto  fecondo  e  presso  Domenico  da  Prato 
appare  ancora  più  misero  per  il  tono  elevato  che  egli  assume  in 
materia  così  insignificante  e  per  le  frasi  che  molto  inopportuna- 
mente trae  dalla  Commedia  di  Dante.  In  un'altra  lunga  poesia 
intitolata  il  Bimolatino  racconta  una  visione,  nella  quale  vede  la 
sua  amata  in  figura  di  cerva  e  di  usignuolo  e  poi  fidanzata  di  un 
altro  nel  regno  d'Amore,  dove  ella  è  festeggiata  ed  egli  cacciato. 
Infine  lo  desta  il  dolore. 

Un  compaesano  di  Domenico,  Giovanni  da  Prato,  verosimilmente 
l'autore  del  Paradiso  degli  Alberti^  non  si  restrinse  ad  imitare 
le  esteriorità,  ma  cercò  di  riprodurre  idee  di  Dante  in  un  poema 
allegorico  in  terzine,  che  dapprima  voleva  chiamare  Philomena^ 
ma  poi  lasciò  senza  titolo.  Vi  troviamo  la  visione  allegorica  colle 
sue  solite  particolarità.  Le  sette  virtù  sotto  nomi  singolari  (Co- 
stanza, Ginevra,  Tommasa,  ecc.)  conducono  l'autore  dalla  selva 
dell'errore  su  nel  prato  che  è  loro  solita  sede  ;  prima  di  entrarvi 
egli  deve,  come  Dante  ed  Ameto,  bagnarsi  in  un  fiume,  dopo  di 
che  gli  diviene  visibile  la  bellezza  di  ciò  che  gli  sta  intomo.  Per 
attraversare  l'acqua  si  spoglia  e  così  fanno  anche  le  sette  dee  che 

10  guidano.  La  descrizione  di  queste,  alquanto  voluttuosa,  ram- 
menta le  ninfe  del  Boccaccio,  mentre  altre  particolarità  sono  de- 
sunte dal  Petrarca.  Le  virtù  cantano,  danno  spiegazioni,  moraleg- 
giano senza  posa  e  i  loro  discorsi  formano  il  nocciolo  del  poema. 

11  monte  delle  virtù  è  insieme  il  Parnaso;  poesia  e  teologia  si 
confondono,  sono  sinonimi,  secondo  la  dottrina  del  Boccaccio  nella 
Vita  di  Dante: 


Questa  è  la  santa  diva  Poesia 
Gh*è  sì  leggiadra,  dolce,  vaga,  altera, 
0  Beatrice,  o  vuoi  dir  Teologia: 
Nomi  le  sono  sinonami,  e  uno 
Subietto  e  solo  a  vera  fantasia  (p.  161). 
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Qnivi  poi  si  fanno  incontro  all'autore  i  quattro  grandi  poeti  fiorentini, 
cioè  oltre  a  Dante,  al  Petrarca  e  al  Boccaccio,  anche  Zanobi  da 
Strada,  che  poetò  solo  in  latino  ed  era  dai  contemporanei  messo 
alla  pari  con  quei  tre,  ma  la  cui  gloria  fu  interamente  oscurata  dai 
secoli.  Questi  poeti  lo  accompagnano  poi  avanti  ed  egli  Tede  an- 
cora altri  artisti  famosi,  come  Giotto,  Taddeo  Gaddi,  Andrea 
Orcagna.  Il  poema  sembra  interrotto  prima  della  fine;  la  forma 
è  rozza  e  triviale;  come  del  romanzo,  abbiamo  dinanzi  il  primo 
getto  non  ancora  limato.  Dovunque  domina  una  grande  oscurità  ; 
per  lo  più  essa  sarà  semplicemente  inettitudine  a  porre  in  versi 
i  pensieri  difficili,  ma  certo  talvolta  è  anche  cercata  da  Giovanni 
come  da  molti  altri  di  quel  tempo;  la  difficoltà  dell'interpretazione 
si  considerava  in  Dante  come  una  dote  precipua  degna  di  essere 
imitata.  L'invenzione  è  estremamente  debole;  nell'esposizione  ogni 
cosa  è  nebulosa  e  vacillante;  la  coesione  che  le  forme  della  let- 
teratura scolastica  e  mistica  ancor  sempre  conservavano,  si  dis- 
solve per  l'intrusione  di  nuovi  elementi  stranieri  derivati  dagli 
studi  classici.  Di  gran  lunga  più  attraente  del  romanzo  e  del 
poema  di  Giovanni  è  perciò  un  suo  trattato  ascetico  in  prosa  :  /{ 
trattato  éCuna  angelica  cosa  mostrata  per  una  divotissima  vi^ 
sione^  scritto  in  nome  di  una  signora,  la  quale  narra  la  visione  di 
nna  donna  celestiale  che  le  dà  ammaestramenti  di  vita  virtuosa. 
Questa  apparizione  celeste  (cioè  l'amore  di  Dio)  invocata  per  mezzo 
della  preghiera  (1),  che  fervida  si  accosta  al  trono  di  Lui,  arieggia 
di  nuovo  la  Beatrice  del  Purgatorio:  <  sotto  un  sottilissimo  velo 
cerchiato  dalle  verzicante  fronde  della  uliva  »,  ed  anche  altrove 
non  mancano  tratti  derivati  dalla  Commedia,  In  questa  prosa  ed 
anche  nelle  preghiere  in  terzine  sparsevi  per  entro,  si  sente  ancora 
Tingenuo  ardore  religioso  del  trecentista,  ardore  che  si  fa  ma- 
nifesto anche  nello  stile,  molto  più  semplice  e  chiaro  che  non  sia 
quello  del  romanzo  e  del  poema. 

Il  più  importante  tentativo  di  rinnovare  la  creazione  dantesca 
fu  fatto  da  Federigo  Frezzi  da  Foligno  neirUmbria.  Questi  ap- 
partenne all'ordine  domenicano,  insegnò  teologia  a  Firenze  (1376), 
a  Pisa  (dal  1378)  e  a  Bologna  (1387-90)  e  divenne  nel  1402  pro- 


ci) L'autore,  col  Boccaccio  ed  altri  antichi  commentatori,  certo  interpretò 
per  la  preghiera  la  Donna  gentile  di  Dante,  dalla  quale  per  mezzo  di  Lucia 
è  mandata  Beatrice. 
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vinciale  dell'ordine  e  vescovo  di  Foligno  nel  1403.  Nel  1414  fu 
al  concìlio  di  Costanza  e  morì  nel  1416  o  al  principio  dell'anno 
seguente.  Il  suo  grande  poema,  il  Quadriregio,  dedicato  ad  Ugo- 
lino Trinci,  signore  di  Foligno,  fu  in  parte  composto  prima  del 
1394,  essendovi  nominato  (II,  18)  come  ancora  vivente  il  condottìere 
John  Hawkwood  (Giovanni  Àguto),  ma  finito  soltanto  fra  il  1400 
e  il  1403.  Quadriregio  significa  il  poema  dei  quattro  regni,  sim- 
bolo dei  quattro  gradi  attraverso  i  quali  l'uomo  arriva  dalla  mi- 
seria alla  felicità,  dalla  corrazione  del  vizio  alla  virtb.  Nel  primo 
libro  l'autore  si  trova  nel  regno  d'Amore,  nei  labirinti  della  pas- 
sione, ove  Cupido  e  Venere  sempre  di  nuovo  lo  illudono  con  pro- 
messe di  vane  gioie.  Lo  fanno  innamorare  successivamente  delle 
ninfe  di  Diana;  ma  la  sua  passione  ha  sempre  un  fine  doloroso. 
Minerva  rapisce  sul  suo  cocchio  nel  suo  regno  la  vezzosa  Ilbina 
e  la  salva  dallo  strale  d'amore;  la  dea  cerca  persuadere  anche 
l'autore  a  seguire  lassù  lei  e  l'amata;  ma  Venere  allora  gli  mo- 
stra una  ninfa  piti  bella  e  lo  trae  di  nuovo  sulla  terra.  Seguono 
altri  disinganni.  Questo  racconto  è  monotono  per  la  continua  ri- 
petizione della  medesima  situazione;  l'apparato  mitologico  e  le 
scene  idilliche,  le  ninfe  che  traggono  il  dardo  alla  ghirlanda  e  danno 
la  caccia  al  cervo  mostrano  il  gusto  della  poesia  di  quel  tempo, 
nella  quale  operava  l'esempio  del  Boccaccio.  Per  bocca  di  parecchie 
ninfe  e  di  Cupido  cominciano  molto  inopportunamente  già  in  questo 
primo  libro  gli  aridi  ammaestramenti  intomo  a  fenomeni  naturali. 
Nel  regno  stesso  di  Venere  l'autore,  ingannato  dalla  bella  Jonia, 
finalmente  sconfessa  del  tutto  il  falso  Cupido. 

Nel,  II  libro  gli  appare  di  nuovo  Minevra,  che  diviene  sua  guida. 
Arrivano  ad  un  bivio  e  poiché  egli  sceglie,  anzi  che  la  via  aspra 
che  mena  all' insù,  quella  comoda  che  conduce  al  basso,  scende 
sino  al  fondo  dell'  Inferno  e  coli'  aiuto  della  dea  ritoma  nova- 
mente  insù;  nel  narrare  il  qual  viaggio  descrive  molto  brevo- 
mente  l'Inferno.  Essi  attraversano  il  limbo  e  poi  una  regione 
fantastica,  dove  per  mezzo  di  esseri  e  di  esempi  allegorici  e  mi- 
tologici sono  simboleggiate  le  condizioni  degli  uomini  sulla  terra, 
i  loro  vizi,  le  loro  sorti;  Tizio,  ad  es.,  il  cui  fegato  è  divorato 
dall'  avvoltoio  e  si  rinnova  durante  la  notte,  rappresenta  l'uomo 
che  sempre  muore  e  sempre  rinasce;  Sisifo  che  rotola  sassi,  gli 
sforzi  vani  ed  inutili  degli  uomini;  Efialte,  i  grandi  della  terra 
che  arrivati  al  colmo  della  potenza,  precipitano  al  fondo.  Là  egli 
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vede  la  foitima  che  Tolge  le  sue  ruote,  così  che  deve  cadere  chi  si 
inalzò,  e  tro?a  un'infocata  città,  Dite  (cap.  15),  esattamente  cor- 
rispondente a  quella  posta  giù  neirinferno,  che  Dante  ha  descritto, 
perché  la  terra  co'  suoi  peccati  e  le  sue  miserie  è  solo  una  copia 
deirinfemo  stesso.  Vede  come  Circe  cambi  gli  uomini  in  demoni, 
in  lupi,  in  buoi,  cioè  come  il  vizio  li  privi  dell'umana  dignità, 
mentre  in  apparenza  rimangono  gli  stessi.  Viene  infine  nel  tempio 
di  Plutone,  dove  Nummo  è  adorato  come  dio.  Tutte  queste  re- 
gioni situate  sopra  l'abisso  infernale  formano  il  regno  di  Satana. 
Nell'ultimo  capitolo  l'autore  passa  per  una  porta  e  vede  trìon- 
&nte  il  principe  del  male;  il  suo  aspetto  è  bello  e  benigno;  la 
sua  corte  piena  di  splendore  e  di  festa  ;  ma  guardando  attraverso 
Io  scudo  cristallino  di  Minerva,  il  poeta  vede  tutto  cambiato,  nella 
sua  forma  vera,  spaventosa.  Il  mondo  del  male  è  affascinante  este- 
riormente, ma  al  di  dentro  è  pieno  di  orrore. 

Nel  III  libro,  dopo  aver  colla  sua  umiltà  vinto  Satana,  egli 
^unge  nel  regno  dei  vizi  e  salendo  per  un  sentiero,  attraversa 
le  sette  regioni  dei  peccati  mortali,  che  appaiono  personificati  in 
figure  femminili.  Il  quarto  libro  finalmente  descrìve  il  regno  delle 
virtù.  Nel  Paradiso  terrestre  Minerva  lo  lascia  affidandolo  alla 
guida  dei  custodi  di  esso,  Henoch  ed  Elia,  mentre  ella  rìtoma  alla 
sua  sede  celeste,  imitazione  questa  poco  felice  del  commiato  di 
Virgilio  nel  Purgatorio.  I  due  profeti  lo  accompagnano  fino  al 
regno  della  Temperanza,  dove  l'Umiltà  diviene  sua  scorta.  Volon- 
tariamente umiliandosi  ottiene  l'ingresso  in  ciascuno  dei  regni  e 
Tisita  uno  dopo  l'altro  quelli  della  Fortezza,  della  Prudenza  e  della 
Giustizia.  Queste  sono  personificate  in  figura  di  regine  splendenti 
circondate  dalle  loro  dame  di  corte,  vale  a  dire  dalle  personifica- 
zioni delle  loro  suddivisioni,  e  le  virtù  cardinali  parlano  spiegando 
sé  stesse,  dichiarando  il  significato  delle  loro  specie  (le  dame),  mo- 
ralizzando sulla  corruzione  del  mondo.  In  quei  regni  delle  virtù 
cardinali  hanno  stanza  i  pagani  virtuosi,  che  quivi  sono  elevati 
ad  uno  stato  di  mezza  beatitudine;  vi  appaiono  del  pari  i  beati 
cristiani,  ma  solo  di  passaggio,  come  nelle  sfere  di  Dante,  perché 
loro  vera  sede  è  il  Paradiso  celeste.  San  Paolo  riceve  l'autore  nel 
repo  della  Fede,  il  tempio  della  quale  è  fabbricato  coi  corpi  dei 
martiri.  Nel  regno  della  Speranza  si  trova,  come  parte  di  esso, 
il  Purgatorio  e  l'autore  deve  attraversarne  il  fuoco,  guidato  dalla 
Speranza  stessa  e  dalla  Carità.  Nelle  fiamme  parla  con  parecchie 
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anime;  quella  di  Pier  Farnese,  il  valoroso  capitano  generale  dei 
Fiorentini  nella  guerra  contro  Pisa  celebrato  anche  dal  Pucci,  che 
morì  di  peste  nel  1363,  compie  appunto  allora  la  sua  espiazione, 
come  lo  Stazio  dantesco.  Dopo  questa  purificazione  la  Carità  con- 
duce l'autore  su  nel  cielo  e,  facendogli  attraversare  le  sfere  del 
Paradiso,  sino  al  cospetto  di  Dio;  dopo  di  che  egli  si  trova  tras- 
portato nuovamente  sulla  terra.  Di  ciò  che  ha  veduto  nel  Paradiso 
parla  solo  molto  brevemente  con  espressioni  generali,  come  Paolo, 
perché  quaggib  non  si  può  dire  Tinesprimibile. 

I  regni  oltremondani  del  Prezzi  non  hanno  nulla  a  che  fare  con 
quelli  della  coscienza  popolare,  ma  sono  invece  una  costruzione 
architettata  puramente  a  scopo  morale.  Il  vero  e  proprio  Inferno, 
la  rappresentazione  simbolica  della  terra  e  i  regni  dei  vizi  for- 
mano nel  loro  complesso  di  nuovo  un  Inferno  più  vasto,  l'imma- 
gine dello  stato  di  corruzione,  e  quivi  il  poeta  incontra  dappertutto 
anime  dannate.  Similmente  il  regno  d'amore,  che  forma  il  preludio, 
non  è  altro  che  la  terra  stessa,  quale  appare  finché  la  si  osservi 
attraverso  il  velo  dell'ingannevole  sensualità,  mentre  la  seconda 
forma  della  rappresentazione  dimostra  che  la  ragione  è  penetrata 
nell'essenza  del  mondo  terreno.  I  regni  delle  virtù  sono  qualche 
cosa  di  intermedio  fra  il  Purgatorio  e  il  Paradiso,  e  il  Purgatorio 
stesso  solo  una  piccola  parte  di  essi.  Le  allegorie  del  Prezzi  hanno 
talora  un  senso  profondo,  specialmente  nella  parte  che  simboleggia 
le  condizioni  dell'umanità.  Ma  dell'architettura  mirabilmente  chiara 
di  Dante,  di  quella  sua  evidente  pittura  dei  luoghi,  che  ci  tras- 
porta in  mezzo  al  mondo  fantastico,  non  si  trova  traccia  nel  Prezzi, 
le  cui  astratte  concezioni  non  erano  neppur  suscettive  di  una  tale 
plastica  rappresentazione.  Egli  prese  spesso  da  Dante  situazioni, 
immagini,  espressioni,  versi  interi  ;  ma  inaccessibile  gli  rimase  la 
poesia  del  suo  maestro.  Anche  le  personalità  del  suo  tempo  e  dei 
tempi  recenti  che  incontra  qua  e  là  nel  suo  viaggio,  rimangono 
puri  tipi  e  simboli,  né  sullo  sfondo  della  poesia  dottrinale  si  svol- 
gono scene  commoventi. 

Altri  tentativi  di  poesia  allegorica  si  collegano  più  strettamente 
a  quelli  del  Boccaccio  e  del  Petrarca.  Quest'ultimo  fu  celebrato 
subito  dopo  la  sua  morte  (1374)  da  Zenone  Zenoni  di  Pistoia  in 
una  assai  goffa  ed  insulsa  visione  in  tredici  capitoli,  intitolata,  non 
si  sa  bene  perché.  La  pietosa  fonie.  Ivi  l'autore  vede  il  mondo 
e  poi  Firenze  apparire-  nel  consiglio  degli  dei  dinanzi  al  trono  di 
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Oioye;  li  ode  lamentare  la  perdita  del  poeta  e  yantame  i  meriti; 
Tede  le  scienze  presentare  le  sue  opere  e,  condotto  da  Apollo  e 
Minerva,  il  Petrarca  stesso  raggiante  di  splendore  sovrumano, 
Bruito  da  un'infinita  schiera  di  filosofi  e  poeti  antichi.  Apollo 
gli  impone  una  triplice  corona  e  Qiove  lo  trasporta  nel  più 
alto  cielo. 

Jacopo  da  Montepulciano  della  famiglia  del  Pecora  dominatrice 
di  quella  città,  esigliato  co'  suoi  nel  1385,  fu  nell'aprile  del  1390 
gettato  nelle  carceri  fiorentine  delle  Stinche,  come  strumento  dei 
Visconti  per  aver  fatto  dei  tentativi  di  corruzione,  e  là  rimase 
vivendo  in  grande  miseria  e  di  elemosine  fino  al  1407.  In  quella 
triste  condizione  scrisse  (prima  del  1395)  una  Fimerodia,  titolo 
che,  secondo  la  sua  intenzione,  vuol  dire  famoso  canto  d'amore. 
II  poema  si  riferisce  all'amore  di  Luigi  Davanzati  per  Alessandra 
de' Bardi,  quantunque  l'autore  parli  sempre  in  prima  persona. 
L'amante  racconta  come  un  amico  volesse  volgerlo  dall'amore 
sensuale  allo  spirituale,  come  Venere  in  un  sogno  lo  attirasse 
nuovamente  con  promesse  dal  regno  di  Diana  nel  suo,  come  Cupido 
tentasse  un  vano  assalto  contro  la  bella,  come  Giove  stesso  nella 
contesa  tra  Venere  e  Diana  dichiarasse  Alessandra  spettare  a 
quest'ultima  e  come  infine  anche  il  suo  stesso  cuore  non  sentisse 
ormai  se  non  la  fiamma  del  puro  amore  spirituale.  Scarse  erano 
le  qualità  poetiche  dell'autore  ;  egli  lotta  colle  difficoltà  della  terza 
rima  e  colla  indeterminatezza  de' suoi  concetti.  Manifesta  è  l'ef- 
ficacia iéìV Amorosa  Visione  e  dei  Trionfi;  ogniqualvolta  se  ne 
presenti  la  possibilità,  compaiono  le  lunghe  enumerazioni  tratte 
dalla  storia  antica  e  dalla  mitologia  e  questo  apparato  erudito 
diventa  quasi  l'oggetto  principale. 

Nella  lirica  era  generale  l'imitazione  del  Petrarca.  Quasi  nessun 
poeta  d'amore  di  quel  tempo  ne  è  libero.  Fra  i  petrarchisti  più 
antichi  sono  da  menzionarsi  il  veneziano  Marco  Piacentini,  del 
quale  buon  numero  di  poesie  furono  di  fresco  attribuite  erronea- 
mente al  Petrarca  stesso  ed  altre  nel  secolo  XVI  fatte  passare 
per  opera  di  Gino  da  Pistoia,  ed  il  fiorentino  Gino  di  messer 
Francesco  Binuccini  (m.  1407).  Al  principio  del  secolo  XV  poe- 
tava il  romano  Giusto  de'  Gonti,  il  quale  morì  a  Bimini  il  19  no- 
Tembre  1449  consigliere  di  Sigismondo  Malatesta  e  fu  sepolto 
in  una  delle  tombe  di  S.  Francesco.  Il  suo  Canzoniere,  intitolato 
La  Bella  Mano,  perché  vi  si  parla  molto  spesso  della  bella  mano 
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della  sua  amata,  fa  composto  in  Bologna  nel  1409.  Si  ammirò  in 
lui  la  fedeltà  con  cui  si  attenne  al  suo  modello,  il  Petrarca,  e  la 
purezza  della  lìngua;  perché  egli  scrisse  già  in  un  tempo  in  cui 
la  letteratura  del  Trecento  stava  per  finire  ed  era  cominciata  una 
nuova  età  non  favorevole  in  sulle  prime  al  culto  della  lingua 
volgare. 


xvn. 
611  umanisti  del  secolo  XY. 


Franco  Sacchetti,  confrontando  la  condizione  della  poesia  al  suo 
tempo  collo  splendore  di  cui  questa  si  era  allegrata  nel  più  pros- 
simo passato,  ne  sentiva  la  grande  inferiorità: 

Ben  s'affiitica  in  van  chi  fa  or  versi 
Pensando  chi  per  Beatrice  disse 
E  chi  per  Laura  tanti  versi  scrisse. 

Così  diceya  in  uno  de'  suoi  madrigali  ed  amaramente  si  lamentava 
della  grande  schiera  dei  rimatori  che  profanavano  l'arte.  Nel  1374 
pianse  in  una  lunga  canzone  la  morte  del  Petrarca  e  quando 
nel  1375  morì  il  Boccaccio,  trovò  accenti  di  ancor  più  vivo  do- 
lore; ^li  proprio  si  disperava  e  credeva  che  la  poesia  stessa  fosse 
onnai  morta. 

Come  deggio  sperar  che  sorga  Dante, 
Che  già  chi  il  sappia  legger  non  si  trova? 

Chi  svolgerà  ancora  il  meraviglioso  poema  iélY Africa^  chi  potrà 
scrivere  cose  sì  belle  come  il  libro  degli  Iddii  e  lor  costumi  e 
,le  altre  quattro  opere  latine  di  Messer  Giovanni?  Morta  è  la  virtù 
.ed  egli  teme  che  suoni  la  tromba  del  giudizio  finale  prima  che 
i rinasca.  L'avarizia  regna  dovunque;  ciascuno  pensa  solo  a  numeri 
\e  a  danaro;  le  stanze  da  studio  sono  tramutate  in  fórni. 

Sono,  come  si  vede,  i  luoghi  comuni  dei  lodatori  del  passato, 
e  di  simili  se  ne  possono  udire  in  ogni  secolo;  ma  v'era  in  fondo 
un  sentimento  giusto,  il  sentimento  che  i  tempi  si  erano  cambiati 
e  che  una  grande  età  della  letteratura  era  finita.  Dopo  quelle 
(opere  insigni  era  naturale  che  la  facoltà  creativa  si  mostrasse  per 
^qualche  tempo  esaurita  e  che  a  produrre  una  nuova  fioritura  let- 
1  teraria  occorresse  una  nuova  preparazione.  Nuovi  elementi  dove- 
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vano  penetrare  nella  coltura  per  fecondarla  ed,  essi  vennero  ap- 
punto dallo  stadio  delFantichità,  Quella  paura  del  Sacchetti  era 
infondatià^;  le  stanze  da  studio  non  divennero  forni;  l'erudizione 
classica,  ben  lungi  dallo  scomparire,  era  al  contrario  sul  punto  di 
acquistare  sempre  maggior  vigore,  tanto  da  contribuire  perfino  a 
determinare  un  breve  ristagno  nella  letteratura  nazionale. 

L'esempio  del  Petrarca  e  del  Boccaccio,  i  quali  con  si  grande 
amore  si  erano  sprofondati  nello  studio  degli  antichi,  suscitò  un 
ardore  che  si  diffuse  largamente.  Ben  presto  a  quelli  tennero  dietro 
altri  che  partecipavano  del  loro  entusiasmo  e  miravano  al  mede- 
y  Simo  scopo,  ad  un  risveglio  del  mondo  classico.  Coluccio  Salutati, 
^  I^uigi  Marsili  e  Giovanni  da  Ravenna  appartenevano  ancora  alla 
stessa  generazione  oppure  erano  solo  di  poco  più  giovani,  e  tutti 
e  tre  avevano  avuto  relazione  personale  col  Petrarca.  Coluccio 
Salutati  (1331-1406),  nativo  di  Stignano  in  Val  di  Nievole,  rice- 
vette ìa  sua  educazione  a  Bologna,  dove  godè  la  protezione  dei 
Popoli;  divenne  segretario  apostolico  ,(1^68)  e  poi,  nel  1375,  can- 
celliere  della  signoria  di  Firenze,  e  fu  tra  gli  uomini  foirniS  di 
coltura  umanistica  il  primo  che  abbia  occupato  questo  ufficio  ed 
abbia  introdotto  nelle  scritture^pubblìche,  fino  allora  cosi  goffe  e 
barbariche,  una  maggiore  chiarezza,  una  più  pura  latinità  ed  una 
più  ricca  pompa  rettorica.  Le  sue  lettere  erano  perciò  molto  arn- 
y  mirate  e  possedevano  un'efficacia  politica  considerevole.  La  lunga 
esortazione  che  nel  Ì378  indirizzò  a  nome  della  Cristianità  ai 
cardinali  francesi  scismatici,  è  piena  di  energiche  ed  ardenti  parole 
e,  diffusa  tra  il  pubblico,  deve  aver  prodotto  una  profonda  impres- 
sione e  contribuito  essenzialmente  a  formare  la  pubblica  opinione. 
Nella  guerra  contro  papa  Gregorio  XI  ed  in  quella  posteriore 
contro  Giangaleazzo  Visconti  di  Milano  la  sua  penna  lavorò  in- 
stancabilmente a  guadagnare  alleati  al  Comune,  a  confutare  le 
accuse  degli  avversari  ed  a  scoprire  i  loro  intrighi,  e  se  dobbiamo 
credere  a  papa  Pio  {Europa,  cap.  55),  Giangaleazzo  avrebbe  detto 
che  mille  cavalieri  fiorentini  non  gli  facevano  tanto  danno  quanto 
gli  scritti  di  Coluccio.  Egli^compo^e  in  latino  fra  altro  otto  egloghe 
edjun  poema  didattico  De  fato  et  fortuna^  dove  combatté  le  pro- 
fezie  astroiogìche  e  tradusse  le  parole  di  Dante  sulla  Fortuna 
(Inf,  Vii),  come  anche  il  suo  dialogo  con  Marco  Lombardo  sul 
libero  SLThitmJPurgj^Yl).  Fu  lui  specialmente,  che  dopo  la 
morte  del  Petrarca  si  adoperò  per  la  conservazione  e  la  pubbli- 
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canone  della  sua  Africa;  se  ne  procurò  una  copia  da  Francesco 
da  Brossano  e  la  fornì  di  sue  osservazioni.  Da  lui  furono  propria- 
mente fatte  conoscere  per  la  prima  volta  le  lettere  di  Cicerone 
Ad  familiares^  delle  quali  riuscì  ad  avere  per  mezzo  di  assidue 
richieste  al  cancelliere  milanese  Pasquino  de'  Cappelli  e  al  poeta 
Antonio  Loschi  una  copia  tratta  dal  manoscritto  che  si  trovava  a 
Vercelli.  MoiOLOstante  il  peso  delle  sue  occupazioni  d'ufficio,  trovava 
tempo  per  lavori  severamente  filologici,  cfìr^yg^va  altri  buQn\  mano-  ^^ 
scritti  antichi  di  opere  ^à  conosciute  e  notava  varianti  ed  emen- 
dazioni, usando  una  diligenza  tutta  speciale  per  istabilire  la  retta 
ort(^rrafia  del  latino.  Nella  sua  corrispondenza  privata  dava  con- 
sigli, suggerimenti,  incoraggiamenti,  volentieri  prendeva  a  prò-  ^^ 
leggere  i  giovani  che  si  dedicavano  agli  studi  e  Poggio  lo  chia- 
mava perciò  il  comun  padre  degli  eruditi.  Dopo  morto  fu  coronato 
dell'alloro_poetico. 

Luigi  Marsili  (morto  il  21  agosto  ia94ì  appartenne  all'ordine 
agostiniano;  il  suo  svariato  sapere,  che  riuniva  la  teologia  colle 
scienze  mondane,  gli  procacciò  in  Firenze  sua  patria  alta  autorità; 
nel  1382  il  Comune  lo  mandò  ambasciatore  al  duca  d'Anjou;  nel 
1390  la  Signoria  pregò  il  papa  di  crearlo  vescovo  della  città. 
La  sua  abitazione  nel  convento  di  S.  Spirito  era  il  luogo  di  ritrovo  . 
di  quanti  amavano  .istruirsi.  Là  si  trovava  la  biblioteca  lasciata  \y 
dal  Boccaccio;  là  maestro  Luigi  faceva  meravigliare  gli  amici  e 
ì  discepoli  colla  forza  e  la  pienezza  della  sua  eloquenza  e  colla 
saa  memoria,  quando  non  solo  citava  Cicerone,  Virgilio,  Seneca 
ed  altri  antichi,  ma  abbastanza  spesso  ripeteva  all'improvviso  le 
loro  frasi  letteralmente. 

Giovanni  Malpaghini  da  Ravenna  tenne  in  Firenze  scuola  di 
rettoriea  e  nel  1397  conseguì  la  cattedra  di  questa  disciplina 
neirUniversità;  non  pochi  degli  eruditi  divenuti  più  tardi  famosi 
andavano  a  lui  debitori  delle  loro  cognizioni.  Secondo  una  lettera 
di  Coluccio,  egli  era  vissuto  quasi  quindici  anni  presso  il  Petrarca, 
Bieche  fu  certo  uno  di  quelli  che  il  poeta  teneva  in  casa  come 
copiJti.  Gli  scritti  originali  di  Giovanni  furono  poco  conosciuti  e 
rimasero  inediti.  Morì  verosimilmente  nel  1417. 

Questi  tre  si  collegano  immediatamente  col  Petrarca  e  col 
Boccaccio,  i  due  grandi  che,  secondo  dice  Coluccio  nelle  lettere 
dove  piange  la  loro  morte,  non  hanno  pari  nemmeno  nell'anti- 
chità.   Il   Salutati  compose  versi  oltre   che  in  Jatino,  anche^  in 
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volgare  ed  alcuni  suoi  sonetti  si  sono  conservati  ;  Giovanni  da  Sa- 
venna  spiegò  in  Firenze  anche^  Dante  per  incarico  avuto  dàÌ73o- 
mune  (1412)  ed  il  Marsili  commentò  in  italiano  le  due  canzoni 
del  Petrarca  Italia  mia  e  0  aspettata  in  del,  del  pari  che  i  tre 
sonetti  del  medesimo  contro  la  curia.  Ma  Tindirizzo  classico  eru- 
dito  aveva  già  la  preponderanza.  Nel  1396^  per  inizjativa  di^Co- 
luccio7^r"KÌla  Stgcfi^i  ©  di  altri,  Manuele  Crisolora,  che  già 
prima  era  stato  una  volta  a  Venezia  come  ambasciatore  dell'im- 
peratore greco,  fu  invitato^  venire  a  Firenze,  dovejnsegiò  fino 
al  principio  del  1400  l?ome  professore  .neU'ÙnivjBrsità.  Più  tardi 
ebi^  di  nuovo  incarichi  politici  nellltalìa  superiore,  in  Inghil- 
terra, in  Francia,  in  Ispagna;  nel  1410  venne  ancora  a  Firenze, 
nel  1411  e  nel  '12  era  a  Roma  e  nel  1413  fu  mandato  al  con- 
cilio di  Costanza,  dove  morì  nel  1415.  Quantunque  la  sua  atr 
tività  didattica  sia  stata  breve,  ne  fu  tuttavia  considerevole  il 
frutto.  Con  lui  ebbe  principio  la  trattazione  sistematica  e  scien- 
tifica^ del  greco;  egli  scrisse  anche  una  grammatica  della  sua 
lìngua,  certo  ancora  assai  manchevole  ed  elementare.  11  grande 
desiderio  dei  contemporanei  di  imparare  a  conoscere  la  letteratura 
greca,  desiderio  che  il  Petrarca  e  il  Boccaccio  avevano  potuto  sod- 
disferò soltanto  incompiutamente,  ebbe  finalmente  il  mezzo  di 
essere  adempiuto.  Le  lezioni  del  Crisolora  erano  frequentate  colla 
massima  diligenza  da  uomini  maturi  ^Tìì  grande  autorità;  egli 
^  fujl jprimo  greco  fornito  di  una  coltura  letteraria  ^he  in  Italia 
salisse  la  cattedra,  tutValtro  uomo  da  Leonzio  Pilato.  E  Tópera 
sua  fu  anche  assai  importante  per  il  risorgimento  dell'eloquenza 
latina,  il  che  era  universalmente  riconosciuto  pure  da  quelli  che 
non  erano  stati  suoi  discepoli,  come  dal  Poggio. 

L'autorità  e  l'esempio  di  tali  uomini  fecero  di  Leonardo  Bruni 
un  umanista.  Nativo  di  Arezzo,  era  perciò  chjamato  Leonardo 
Aretino.  Quando  nel  1384  i  fuorusciti  ghibellini  aiutiìCT  da  truppe 
sfrancesi  guidate  da  Enguerrand  de  Coucy  entrarono  a  forza  in 
Arezzo  e  condussero  a  Pietramala  il  padre  di  Leonardo,  Francesco 
Bruni,  con  altri  cittadini  della  fazione  avversaria,  egli  stes4)  fu 
rinchiuso  in  Castel  Quarata,  ma  trattato  con  riguardi;  nella  stanza 
dove  si  trovava,  era  dipinto  un  ritratto  del  Petrarca,  dalla  cui 
vista  quotidiana  il  giovinetto,  allora  quattordicenne  o  quindicenne, 
si  sentì  infiammato  di  uno  straordinario  amore  per  gli  studi. 
L'arrivodel  Crisolora  lo  distrasse  dalla  giurisprudenza,  alla  quale 
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s'era  dedicato  a  Firenze,  eju^per^due  a^^^  discepolo  del  greco 
e  nel  tempo  stesso  in  intimi  rapporti  col  veccEioT/oluccio.  La  sua 
carriera  ?a  poi  simile  a  qaella  di  quest'ultimo.  Andato  a  Boma 
(1405)9  fa  da  Innocenzo  VII  eletto  segretario  papale,  ufficio  che 
mantenne  anche  sotto  i  pontefici  successivi.  Nel  1410  divenne 
cancelliere  a  Firenze,  ma  tuttavia  Tanno  seguente  tornò  al  suo 
posto  presso  la  Curia  e  nel  1414  andò  con  Giovanni  XXIII  al 
concilio  di  Costanza;  ben  presto  però  abbandonò  quella  città,  scor- 
gendo il  pericolo  in  cui  lo  mettevano  le  sue  relazioni  col  papa 
deposto,  e  nel  1415  fermò  stabile  dimora  a  Firenze.  Avendo  comin- 
ciato a  scrivere  la  storia  della  repubblica  e  finito  il  primo  libro, 
ottenne  il  diritto  della  cittadinanza  fiorentina  (1416),  e  dopo  averne 
compiatì  nove  libri  (1439),  la  cittadinanza  onoraria  con  esenzione 
dalle  imposte  per  sé  e  i  suoi  figliuoli.  Già  nel  1427  era  stato  di 
nuovo  eletto  cancelliere.  Dalla  sua  conoscenza  del  greco  ^gli  trasse 
partito jper  una  serie  di  versioni  in  latino;  tradusse.  L'Htica  Ni- 
comachea  e  la  Poliiica.di  Aristotile,  buon  numero  dei  dialoghi 
di  Piatone,  parecchie  Vite  di  Plutarco,  seloraziònr 3fi  DJpmostene 
ed  una  di  Eschine.  Morì  il  9  ^marzq  1444  ;  nei  funerali  gli  si  pose 
sol  petto  la  sua  storia;  Giannozzo  Manetti  ne  disse  le  lodi  in 
un'orazione  e  lojjoronò  di  alloro,  onore  di  cui  prima  Coluccio  e 
dgjo.,di^lgi^jaoltì^aìtei  umanisti  furono  insigniti. 

Niccolò^  Nicgoli,  uno  di  quelli  che  si  erano  adoperati  perché  si 
chiamasse  il  Crisolora,  era  figlio  di  un  mercante  e  avrebbe  dovuto 
darsi  alla  stossa  professione;  ma  dopo  la  morte  del  padre  si  rivolse 
tutto  agli  studi.  Spese  in  libri  la  sua  rilevante  sostanza,  così  che 
avrebbe  sofferto  la  povertà,  se  Cosimo  de' JMedici  non  \o  avesse 
aiutato.  Deve  aver  anche  posseduto  una  raccolta  di  quadri,  statue 
e  monete  che  difficilmente  poteva  essere  uguagliata.  Non  volle 
nessuD  officio  per  vivere  tutto  alla  scienza  e  per  la  stessa  ragione 
non  prese  neppur  moglie.  Per  mezzo  delle  sue  molteplici  relazioni 
sapeva  procurarsi  tostojjuanto  di  manoscritto  si  veniva  miovamente 
scoprendo,  grima  che  cadesse  sotto  gli  occhi  di  altri;  teneva  conti- 
nuamente copisti  in  sua^casa,  trascriveva  molto  egli  jt^sso  ej)oneva 
anche  mano  al  miglioramento  dei  testi.  Da  lui  specialmente  il 
Poggio  fu  spinto  alle  sue^ ricerche  nell^  biblioteche  straniere.  Egli 
però  non  iscrisse  nuUa  di  originale  in  latino,  sia  perché  non  potesse 
mai  essere  soddisfatto,  come  dicevano  i  suoi  amici  o  sia  perché  non 
venisse  a  capo  di  nulla^  come  pretendevano  i  suoi  nemici  ;  compose 
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solo  uno  scritto  italiano  snirortografia,  che  il  Guarino  derise  vivace- 
mente in  una  lettera.  Fisso  sempre  col  pensiero  airantichità,  tutto 
biasimava  con  asprezza  nel  presente,  onde  era  un  severo  .crìtico 
degli  altri,  apprezzato  dal  Pog^o  appunto  per  ^[uesta  francKezza, 
ma  anche  molto  odiato  per  la  sua  linguaT  puìSgente  ed  involto  in 
fieri  litigi.  Molti  chiedevano  il  suo  giudizio  su  opere  letterarie  ed 
egli  lo  esprimeva  liberamente,  di  che  quelli  rimanevano  offesi.  Ma 
per  i  giovani  il  Niccoli  era  una  benedizione,  poiché  li  eccitava 
/  Wlo  studio,  li  coDsigliava  polla  scelta  degli  autori,  prestava  loro 
^  1  libri,  si  adoperava  perché  fossero  scelti  maestari  valenti.  Sua  gloria 
è  inoltre  di  aver  per  primo  fondato  una  biblioteca  pubblica,  mentre 
sino  allora  le  collezioni  di  libri  servivano  solo  per  privati  ojer 
corporazioni.  Per  i  libri  già  appartenuti  al  Boccaccio  il  Niccoli 
fece  fare  a  sue  spese  in  S.  Spirito  armadi  ed  altri  arredi  che  ne 
rendessero  possibile  l'uso  ad  un  pubblico  più  largo.  Quando  poi 
morì,  a  settantatré  anni  il  4  febbraio  1437,  lasciò  la juVjrac^ 
di  circa  ottocento  volumi  per  la  fondazione  di  un'altra  pubblica 
biblioteca.  Ma  poiché  i  suoi  debiti  erano  considerevoli,  Cosimo 
de'  Medici  pagando  i  creditori,  entrò  in  possesso  di  quei  libri  senza 
però  distrarli  dallo  scopo  cui  li  aveva  destinati  il  defunto  e 
ne  fece  collocare  nel  chiostro  di  S.  Marco  to  massima  parte,  che 
più  tardi  divenne,  dopo  svariate  vicende,  il_priiaio"nucleo  della 
^  biblioteca  Laurenziana.  "^ 

Come  il  Niccoli,  così  anche  Palla  Strozzi  esercitò  un'efficacia 
non  tanto  colla  sua  operosità  letteraria,  quanto  coH'esempio  per- 
sonale. Appartenente  a  nobile  famiglia  fiorentina  ed  uomo  di  stato 
autorevole,  quando  fu  istituita  la  cattedra  per  il  Crisolora  so- 
stenne una  gran  parte  delle  spese  e  poi  anche  si  adoperò  affinché 
dalla  Orecia  fossero  mandati  i  libri  mancanti.  Nel  1428  fu  eletto, 
come  il  Niccoli,  dei  riformatori  dell'Università,  la  quale  andò 
debitrice  specialmente  a  lui  del  suo  passeggiero  fiorire.  Dopo  il 
ritorno  di  Cosimo  de'  Medici,  Palla  Strozzi  già  in  età  di  sessan- 
tadue anni  dovette  andare  in  esigilo  (1435),  e  morì  (1462)  senza 
aver  mai  più  riveduta  Firenze.  Ma  il  vecchio  sopportò  questo  ed 
altri  colpi  di  fortuna  con  filosofica  rassegnazione,  serbò  immutato 
il  suo  affetto  per  la  città  natale  e  cercò  conforto  nelle  occupazioni 
scientifiche.  A  Padova,  dove  abitava,  prese  in  casa  il  greco  Giovanni 
Argiropulo  e  più  tardi  Andronico  Callisto,  i  quali  gli  impartivano 
un  più  largo  insegnamento  e  gli  spiegavano  le  opere  di  Aristotile. 
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Fra  gli  scolari  del  Crisolora  fa  pure  Ambrogio  Traversari,  che 
nato  nel  1386  a  Portico  in  Romagna,  venne  giovane  a  Firenze 
ed  ivi  entrò  (1400)  nel  chiostro  camaldolese  degli  Angeli.  Tra- 
dusse molto  dal  greco  in  latino,  per  lo  più  autori  sacri,  ma  fra 
altro  anche  Diogene  Laerzio.  Come  già  presso  il  Marsili,  cosi  al- 
lora  presso  di  lui  si  raccoglievano  ipjjl  dotti  uommTflena  città; 
anche  Cosimo  eXorenzo  de' Medici  prendevano  parte  quasi  ogni 
giorno  alle  conversazioni.  Specialmente  col  Niccoli  frate  Ambrogio 
era  legato  in  istretta  amicizia.  Strappato  nel  1431  alla  tranquillità 
della  vita  claustrale  dalla  sua  elezione  a  Generale  dell'ordine 
camaldolese,  fu  come  tale  molto  occupato  in  affari  pubblici  e  per 
incarico  di  papa  Eugenio  andò  anche  a  Basilea  per  il  concilio  e 
poi  in  Germania.  Morì  nel  1439. 

n  secolo  XY  è  l'età  gloriosa  che  promosse  la  risurrezione  del 
sapere  e  dell'arte  degli  antichi  e  pose  cosi  la  base  a  tutta  la 
moderna  coltura  dell'Europa.  Questo  movimento,  che  in  Firenze 
ebbe  dapprima  il  suo  centro  e  poi  sempre  il  suo  più  saldo  fonda- 
mento, si  diffuse  rapidamente  in  tutto  il  paese,  divenne  il  pensiero 
principale  di  tutta  la  società  e  valse  a  compensare  la  perdita  della 
libertà  e  il  disordine  delle  condizioni  politiche,  anzi  perfino  a  ma- 
scherar questo  col  suo  sfolgorante  splendore.  I  turbolenti  Comuni 
del  medio  evo,  che  traevano  a  sé  le  forze  del  cittadino,  ne  fomenta- 
yano  le  passioni  e  gli  imponevano  grandi  pesi  e  doveri,  erano  allora 
scomparsi,  ma  con  essi  era  scomparsa  anche  la  libertà.  Dalle  loro 
rovine  sorgevano  le  signorìe  individuali  fondate  sulla  forza  e  della 
forza  bisognose  per  raggiarsi.  Si  costituivano  quindi  par  lo  più 
governi  tirannici,  interamente  ispirati  dall'interesse  del  principe 
e,  quando  questo  entrava  in  giuoco,  incuranti  di  ogni  riguardo 
per  l'umanità  e  la  morale.  Ma  codesti  dinasti  trovavano  storici 
oratori,  poeti  che  li  celebravano  e  li  ponevano  accanto  ai  grandi 
antichi  e  al  disopra  di  essi.  Ciò  che  ancora  rimaneva  delle  antiche 
repubbliche,  esìsteva,  se  eccettui  l'aristocratica  Venezia,  piuttosto 
di  nome  che  di  fatto.  Così  era  a  Firenze,  dove  la  potenza  di  casa 
Medici  preparava  irrevocabilmente  il  principato.  Dopo  che  si  ebbe 
tentato  di  rovesciarla  coll'esiglio  di  Cosimo  (1433),  questi  nel  '34 
ritornò  trionfante  con  maggiore  autorità  che  la  famiglia  non  avesse 
prima  avuto  mai,  onde,  come  disse  papa  Pio  [Gomment  1.  II, p.  50), 
nulla  gli  mancava  ad  essere  principe  nisi  nonien  et  pompa.  Gli 
iiltimi  aneliti  dello  spirito  repubblicano  apparvero  ancora,  dopo 
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che  la  lotta  palese  contro  la  tirannide  ebbe  fine,  nelle  numerose 
congiure,  come  in  quella  di  Ste&no  Porcari  a  Roma  sotto  Nic- 
colò V  (1453),  in  quella  di  Giannandrea  Lampugnani  e  de' suoi 
compagni,  che  uccisero  Galeazzo  Sforza  di  Milano  (1476)  e  in 
quella  dei  Pazzi  di  Firenze  contro  Lorenzo  e  Giuliano  de'  Medici 
(1478).  In  esse  spesso  si  manifestava  un  eroismo  ispirato  da  idee 
classiche;  ma  la  loro  mala  riuscita  non  foceva  se  non  consolidare 
le  tirannidi. 

Anche  le  grandi  questioni  politiche  che  avevano  agitato  il  medio 
evo,  si  erano  raffi-eddate;  la  lotta  fra  il  papa  e  Timperatore  era 
finita.  I  pontefici,  la  cui  grande  autorità  universale  era  stata 
scossa  dal  lungo  esigilo  in  Avignone^  dalle  aggressioni  dei  concilii, 
dall'aspirazione  delle  chiese  nazionali  all'indipendenza,  tenevano 
bensì  fermo  alle  loro  pretensioni,  ma  però  divenivano  sempre  più 
principi  secolari,  la  cui  potenza  si  fondava  sul  loro  territorio  e 
sui  loro  alleati.  Gli  imperatori  tedeschi  o  non  comparivano  più 
affatto  0  se  venivano,  come  Sigismondo  e  Federigo  III,  si  face- 
vano pacificamente  incoronare,  visitavano  le  antichità,  donavano  e 
vendevano  titoli  e  ripassavano  le  Alpi  senza  acquistare  negli  affari 
del  paese  un'autorità,  quale  cominciò  di  nuovo  ad  esercitare  sol- 
tanto Massimiliano  I.  Certo  perdurava  il  pensiero  di  un'unità 
italiana,  sia  come  ideale  classico  letterario  nella  mente  degli  eru- 
diti e  sia  come  scopo  ambizioso  di  potenti  sovrani.  Giangaleazzo 
Visconti  di  Milano  pare  abbia  aspirato  alla  corona  di  re  d'Italia 
con  la  forza,  l'astuzia  e  il  tradimento;  i  suoi  nemici,  i  Fiorentini, 
gli  rimproveravano  tali  intenzioni;  i  suoi  partigiani,  come  il  poeta 
Antonio  Loschi  od  il  Saviezze  da  Siena,  lo  eccitavano  ad  attuarle 
e  già  Firenze  correva  un  grande  pericolo,  quando  egli  improvvi- 
samente morì  nel  1402,  a  quarantanove  anni  appena.  Il  re  La- 
dislao di  Napoli  occupò  più  volte  Roma,  si  inoltrò  in  Toscana,  e 
Leonardo  Aretino  {Rer.  Qesty  p.  258)  giudica  che  Firenze  e  le 
altre  città  libere  non  avrebbero  potuto  sottrarsi  alla  sottomissione, 
specialmente  perché  già  una  gran  parte  dei  cittadini  inclinava  a 
lui.  Ma  in  quel  momento  anche  Ladislao  morì,  giovane  ed  improv- 
visamente (1414).  Lo  scisma,  che  avrebbe  porto  occasione  all'unifica- 
zione politica,  cessò;  il  papato  di  bel  nuovo  rinvigorito  e  la  reciproca 
gelosia  delle  potenze,  Milano,  Napoli,  Venezia,  la  resero  impossibile. 

Codesta  gelosìa,  il  desiderio  di  assicurare  i  propri  possessi  e  di 
accrescerli  a  spese  dei  vicini  riempirono  il  paese  di  molte  piccole 
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guerre.  La  politica  più  infida  venne  in  uso  fra  gli  Stati  ;  si  giu- 
ravano trattati  di  pace  per  romperli  subito  dopo  e  poi  ciascuno 
d^li  avversari  accusava  l'altro  di  spergiuro,  mentre  nessuno  ne 
rifuggiva,  purché  gli  giovasse.  Chi  si  sentiva  debole  volgeva  già 
gli  guardi  al  di  fuori,  invocava  aiuti  francesi  e  tedeschi  ed  il 
nemico,  che  in  eguali  condizioni  avrebbe  fatto  proprio  lo  stesso, 
parlava  poi  stizzito  contro  il  chiamare  i  barbari  in  Italia,  come  il 
Petrarca  nella  sua  canzone.  La  morale  pubblica  divenne  pura  retto- 
rica.  E  quelle  guerre  si  tiravano  tanto  in  lungo  e  diventavano 
coA  disastrose,  specialmente  perché  erano  condotte  dalle  truppe 
mercenarie  e  dai  loro  capitani,  cui  stava  a  cuore  il  danaro  e  la 
gloria  militare,  non  la  causa  che  sostenevano,  e  che  nell'interesse 
del  loro  mestiere  volevano  perpetuare  la  guerra.  Essi  danneggia- 
Tano  Tamico  non  meno  che  il  nemico  e  si  risparmiavano  a  vi- 
cenda, combattendo  battaglie  incruente.  Scarso  conforto  dava  il 
fatto  che  questi  soldati  non  erano  già  stranieri  ma  italiani  e  che 
il  mestiere  dell'armi  era  di  nuovo  rifiorito  nel  paese  stesso;  perché 
tuttavia  quelli  che  lo  esercitavano,  non  agivano  come  cittadini, 
non  combattovano  per  una  patria.  L'Italia  non  era  ancora  dipen- 
dente dagli  stranieri  e  neppure  era  piti  divisa  che  nei  tempi  pas- 
sati, ma  il  paese  non  era  più  cosa  del  cittedino;  nelle  battaglie, 
nelle  alleanze,  nei  trattati  di  pace  erano  in  giuoco  interessi  di- 
nastici. Alla  passione  politica  che  agitava  i  Comuni  del  medio 
e70,  si  sostituì  l'indifferenza,  l'individualismo.  Non  mancavano 
grandi  uomini,  v'erano  valorosi  soldati  e  generali,  come  Francesco 
Sforza  e  i  Piccinini,  ma  non  un  esercito  nazionale;  si  avevano  i 
più  abili  uomini  di  Stato,  i  diplomatici  più  fini,  ma  nondimeno 
la  condotta  dei  pubblici  affari  non  era  punto  buona,  perché  man- 
cava la  comunanza  degli  intenti. 

Dopo  la  metà  del  secolo  i  tempi  corsero  più  tranquilli  e  le  lotte 
non  furono  più  così  contìnue  e  generali.  Prosperavano  le  grandi  città, 
fra  tutte  Firenze.  La  politica  di  Lorenzo  de'  Medici  ne'  suoi  ultimi 
anni  costituì  fra  le  maggiori  potenze  iteliane  un  equilibrio  che 
le  teneva  in  freno.  Ma  anche  queste  condizione,  alla  quale  più 
tardi  si  ripensò  con  melanconico  desiderio,  non  poteva  esser  du- 
revole; gli  antichi  motivi  di  discordia  continuavano  a  sussistere  e 
come  nuovo  fermento  si  aggiungeva  la  tendenza  dei  papi,  da  Cal- 
listo III  in  poi,  a  render  potenti  i  loro  congiunti,  a  fondar  loro 
uno  steto  indipendento,  che  perdeva  il  suo  appoggio  al  cambiare 
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del  capo  supremo  della  Chiesa.  Infine  rintrecciarsi  degli  interessi 
e  le  reciproche  minaoce  furono  causa  che  si  chianiassero  in  Italia 
principi  forestieri,  dei  quali  il  paese,  diviso  e  mal  preparato,  di- 
venne preda  facilmente. 

L'oppressione  delle  tirannidi  e  le  frequenti  agitazioni  parrebbe 
dovessero  creare  condizioni  poco  favorevoli  allo  sviluppo  del  la- 
voro intellettuale.  Ma  l'entusiasmo  vinceva  le  difficoltà  e  la  con- 
dizione degli  eruditi,  se  anch'essi  avevano  a  soffrire  per  la  mal- 
vagità dei  tempi,  non  era  in  generale  cattiva.  I  principi  li 
accoglievano  volentieri  nelle  loro  corti,  quantunque  alcuni  solo 
coli' intenzione  di  brillare  nelle  pubbliche  occasioni  per  mezzo  dei 
loro  discorsi  e  dei  loro  versi  e  di  tramandare  per  tal  via  ai  posteri 
la  propria  gloria.  Altri  signori  però  avevano  anche  un  concetto 
più  alto  degli  studi  umanistici,  specialmente  re  Alfonso  d'Ara- 
gona, detto  il  Magnanimo,  il  quale  dopo  lunghe  lotte  ottenne  nel 
1442  il  possesso  incontestato  di  Napoli  e  regnò  fin  al  1458,  Fe- 
derigo da  Montefeltro,  duca  d'Urbino  (1444-82),  il  quale  raccolse 
la  più  compiuta  e  svariata  biblioteca  di  quel  tempo,  e  Cosimo 
de'  Medici. 

Due  fra  i  papi  di  allora  uscirono  dalla  classe  stessa  degli  uma- 
nisti e  salirono  a  poco  a  poco  dall'umile  condizione  di  eruditi  sino 
a  quell'alta  dignità.  Niccolò  V  (1447-1455),  Tommaso  Paren- 
tucelli,  nato  nel  1397,  era  figlio  di  un  medico  di  Sarzana  e  do- 
vette guadagnarsi  i  mezzi  per  i  suoi  studi  allogandosi  in  casa  di 
Binaldo  degli  Albizzi  e  di  Palla  Strozzi  come  precettore  dei  loro 
figliuoli.  Già  come  vescovo  di  Bologna  era  un  raccoglitore  appas- 
sionato di  libri,  e  durante  il  suo  pontificato  le  grandi  somme  che 
il  giubileo  del  1450  portò  al  tesoro,  lo  fornirono  abbondantemente 
dei  mezzi  necessari  alle  sue  costruzioni,  ad  un  considerevole 
aumento  della  biblioteca  vaticana  e  a  compensare  generosamente 
le  molte  traduzioni  dal  greco  di  cui  si  fece  promotore. 

Pio  II  (1458-64),  prima  Enea  Silvio  Pìccolomini,  era  nato  nel 
1405  di  famiglia  senese  nobile  ma  decaduta,  nel  piccolo  borgo  di 
Corsignano  che,  pontefice,  abbellì  con  grandi  fabbriche,  sollevò  al 
grado  di  città  e  di  sede  vescovile  e  chiamò  Pienza.  Fu  per  due 
anni  discepolo  del  Filelfo  a  Firenze;  nel  1432  andò  come  segre- 
tario del  cardinale  Domenico  da  Capranica  al  concilio  di  Basilea 
e  nello  stesso  ufficio  servì  poi  in  breve  tempo  successivamente  tre 
altri  prelati.  Accompagnò  il  cardinale  S.  Croce  ad  Arras  quando 
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81  conchiuse  la  pace  tra  la  Francia  e  la  Borgogna,  fa  mandato 
eoo  incarichi  diplomatici  in  Iscozia  (1435)  e  ritornò,  dopo  un 
naggio  per  l'Inghilterra  pieno  di  pericoli  e  d'awentnre,  a  Bar- 
dlea  (1436).  Quantunque  ancora  laico,  prese  parte  al  concilio, 
ebbe  diritto  di  voto,  fu  spesso  eietto  ad  offici  e  brillò  per  il  suo 
talento  oratorio.  Anche  il  conclave  per  l'elezione  dell'antipapa 
Felice  y  lo  tenne  occupato  ed  egli  diventò  segretario  nella  curia 
di  luì.  Ma  poiché  questa  non  era  condizione  vantaggiosa,  cercò  l'oc- 
casione di  svincolarsi  dal  concilio.  Nel  1442  fu  dal  nuovo  re  te- 
desco Federigo  III  coronato  dell'alloro  poetico  in  Francoforte,  dove  si 
era  recato  per  la  dieta  cogli  inviati  del  concilio,  e  poco  dopo  entrò 
nella  cancelleria  reale  quale  segretario.  Divenuto  intimo  amico  del 
cancelliere  (Gaspare  Schlick,  trattò  affari  sempre  più  importanti. 
Da  zelante  partigiano  delle  libertà  e  delle  riforme  ecclesiastiche 
divenne  non  meno  zelante  propugnatore  dell'assolutismo  papale, 
finché  da  ultimo,  giunto  egli  stesso  alla  tiara,  condannò  solenne- 
mente colla  bolla  Execrabilis  le  appellazioni  ad  un  concilio  ge- 
nerale. Sul  principio  del  1445,  essendo  a  Roma  ambasciatore  di 
re  Federico,  dichiarò  a  papa  Eugenio  di  aver  errato,  di  riconoscere 
ora  la  verità  e  di  pentirsi  ed  ottenne  facilmente  il  perdono.  Da 
allora  in  poi  fu  l'agente  del  papa  presso  la  corte  tedesca  ed  i  suoi 
abili  maneggi  contribuirono  non  poco  a  raggiungere  dapprima  la 
sottomissione  di  Federico  e  poi  quella  della  Qermania  alla  Santa 
Sede.  In  premio  di  questi  servigi  fu  eletto  vescovo  di  Trieste  (1447) 
e  poi  di  Siena  (1450).  Ma  la  sua  ambizione  aspirava  a  maggiori 
altezze.  Egli  aveva  però  da  lottare  con  Tantìpatia  che  destava 
l'apostata.  Finalmente  sotto  Callisto  III  ottenne  il  cardinalato 
(1456)  e  dal  successivo  conclave  uscì  eletto. 

Enea  Silvio  fu  scrittore  fecondo.  Negli  anni  giovanili,  quando 
ancora  menava  vita  leggiera,  compose  versi  di  frivolo  argomento, 
epigrammi,  la  commedia  Ghrisis  secondo  il  libero  gusto  dei  Ro- 
mani (1444),  difese  molto  francamente  nelle  sue  lettere  i  diritti 
della  natura  ed  i  falli  della  sua  propria  sensualità  e  scrìsse  la 
lasciva  storia  degli  amori  di  Eurialo  e  Lucrezia  (anche  nel  1444), 
della  quale  si  pentì  amaramente  da  pontefice  e  cercò  fare  am- 
menda mediante  una  poesia  che  mette  in  guardia  contro  Amore, 
scrivendo:  Aeneam  rejicite,  Pium  suscipite.  Le  sue  opere  più 
unportanti  sono  storiche  e  geografiche  :  i  Commentari  sul  concilio 
di  Basilea,  la  storia  di  Federico  III,  quella  della  Boemia  e  le 
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due  più  voluminose,  per  le  quali  trovò  il  tempo  ancora  durante  il 
pontificato  sotto  il  peso  degli  affari,  la  Cosmografia  e  i  Commen- 
tari sulla  storia  del  suo  tempo.  Aggiungi  una  serie  di  piccoli 
scritti  storici  e  in  gran  numero  discorsi  e  lettere.  Quali  favori 
non  potevano  ripromettersi  gli  eruditi  da  un  tal  uomo  salito  al 
soglio  papale  !  Si  trovarono  invece  delusi.  E^li  rivolse  allora  i  suol 
pensieri  e  i  mezzi  di  cui  disponeva,  ai  preparativi  di  una  grande 
guerra  contro  i  Turchi  e  alle  lotte  per  la  corona  napoletana  dopo 
la  morte  di  re  Alfonso.  Anche  la  sua  attività  letteraria  indivi- 
duale lo  avrà  reso  più  indifferente  verso  Topera  altrui;  perciò  il 
Filelfo,  il  quale  la  pretendeva  a  suo  vecchio  maestro  ed  invano 
aspettò  una  ricompensa  smisurata,  diceva  che  il  Piccolomini  per 
invidia  e  gelosia  teneva  lungi  da  sé  poeti  ed  eruditi,  perché  voleva 
essere  considerato  non  solo  come  il  summas  pontifex^  ma  anche 
come  il  summtÀS  oraiar  atque  poeta. 

Il  Poggio  (per  es..  De  Infoelic.  Principum)  ed  il  Filelfo  (per 
es.,  Sai.  IV,  4)  si  lamentano  assai  dei  tempi  avversi  alle  Muse, 
delle  guerre,  deiruniversale  avarìzia  che  non  pregia  virtù  né  ta- 
lento, della  mancanza  di  mecenati  ricchi  e  potenti  che  proteggano 
la  scienza  e  la  poesia;  il  Campano  {Carm.  YIII,  45)  rappre- 
senta i  poeti  come  il  più  misero  dei  ceti  sociali,  come  i  soli  che 
non  ricevano  compenso  dell'opera  loro,  sospira  nel  vedere  la  Bupe 
eliconia  rovinare  e  la  Fonte  castalia  divenuta  una  palude.  Ma  tali 
lamenti  si  odono  in  ogni  tempo  sulla  bocca,  degli  etemi  malcon- 
tenti, che  in  altri  luoghi  si  contradicono  da  sé  stessi.  In  realtà 
la  protezione  non  mancava  e  dall'antichità  in  poi  non  erano  mai 
più  toccati  agli  scrittori  tali  onori  e  ricompense. 

Il  Petrarca  era  riuscito  a  fare  alcune  importanti  scoperte  di 
scritti  d^autori  antichi,  specialmente  di  Cicerone;  Coluccio  aveva 
fatto  conoscere  le  lettere  di  quest'ultimo  Ad  familiares.  Nei  primi 
decenni  del  secolo  XV  una  serie  di  scoperte  arricchì  il  patrimonio 
della  letteratura  romana  quasi  fino  al  punto  a  cui  è  rimasto  poi 
sempre.  Più  fortunato  di  qualunque  altro  fu  in  ciò  Poggio  Brac- 
ciolini, nato  nel  1380  a  Terranova,  castello  del  territorio  fioren- 
tino, e  dal  1404  segretario  pontificio.  Come  Leonardo  Aretino,  si 
recò  nel  1414  con  Giovanni  XXIII  a  Costanza  per  il  concilio  e 
vi  rimase  anche  dopo  la  deposizione  del  papa.  Per  eccitamento 
del  Niccoli  andò  in  traccia  di  manoscritti  nei  vicini  conventi  ed 
in  una  escursione  a  S.  Gallo  trovò  in  una  torre,  coperti  di  poi- 
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fere  e  di  muffa,  una  parte  degli  ArgonauUca  di  Yalerìo  Fiacco, 
il  commento  di  Asconio  Pediano  a  cinque  orazioni  di  Cicerone  e, 
più  importante  di  tutto,  un  Quintiliano  completo,  mentre  il  Pe- 
trarca ne  aveva  posseduto  solo  un  manoscritto  mutilato.  Quale 
allegrezza  destò,  la  notizia  di  questa  scoperta  fra  gli  amici  di 
Firenze!  «  0  portentoso  acquisto!  >,  esclama  Leonardo  Aretino 
{EpisU  lY,  5).  <  0  gaudio  insperato!  Io  ti  vedrò,  o  Marco  Fabio, 
intero  ed  intatto!  >.  Tutti  i  popoli  dell' Etruria,  egli  dice,  do- 
Tiebbero  accorrere  per  felicitarsi,  quando  il  Poggio  manderà  fra 
noi  il  grande  maestro  dell'eloquenza  «  liberato  dalla  lunga  e 
ferrea  prigione  dei  barbari  >.  Questa  immagine  di  Leonardo  che 
lusingava  il  patriottismo  italiano,  diventò  un  luogo  comune,  che 
poi  il  Poggio  stesso  adoperò  sovente  ed  altri  ancora  dopo  di  lui. 
E  cosi  egli  continuò  a  liberare  i  grandi   romani  dagli  ergastoli 
dei  Germani  e  dei  Galli,  che  non  sospettavano  di  possederli,  trovò 
le  SUvae  di  Stazio,  i  Punica  di  Silio  Italico,  gli  Astronomica 
di  Manilio  e  in  un  viaggio  in  Francia  dieci  orazioni  di  Cicerone 
a  Cluny  ed  a  Langres.  Fra  altre  importanti  scoperte  che  allora 
ebbero  luogo,  sono  anzi  tutto  da  menzionare  quella,  fatta  in  Lodi 
dal  vescovo  della  città  Gherardo  Landriani,  del  manoscritto  di 
Cicerone  contenente  fra  altro  il  De  Oratore^  VOrator  e  il  Brutm 
(1422)  e  quella  delle  dodici  commedie  di  Plauto  che  fra  le  venti 
di  lai  erano  rimaste  sino  allora  sconosciute.  Esse  furono  trovate 
io  un  manoscritto  che  nel  1429  il  cardinale  Orsini  comperò   in 
Boma  ad  eccitamento  del  Poggio  da  un  Niccolò  di  Treviri. 

Anche  nel  diffondere  il  materiale  nuovamente  venuto  in  luce 
e  nel  trarne  profitto  il  Poggio  si  mostrò  il  più  attivo  di  tutti. 
Andato  dopo  la  chiusura  del  concilio  in  Inghilterra  al  servìzio 
del  potente  cardinale  di  Beaufort,  vescovo  di  Winchester,  abban- 
doDò  bensì  per  qualche  tempo  le  occupazioni  fino  allora  predilette; 
colto  da  pensieri  religiosi,  si  diede  tutto  a  studi  teologici  e  per 
quattro  anni  consecutivi  non  lesse  un  libro  classico.  Ma  questi 
accessi  di  ascetismo  erano  una  diversione  dalla  sua  natura,  ed  egli 
aveva  appena  fatto  ritomo  a  Roma  e  rioccupato  il  posto  di  segre- 
tario pontificio  (1423),  quando  gli  si  ridestarono  le  vecchie  incli- 
nazioni. Ed  eccolo  tutto  affaccendato  nel  farsi  preparare  uoa  bi- 
blioteca di  autori  classici;  tener  copisti,  ai  quali  insegna  una  bella 
scrittura,  copiar  egli  stesso,  se  ve  n'è  bisogno,  ed  emendare  i  testi 
colVaiuto  di  altri  codici.  Inoltre  di  continuo  spia  dove  per  avven- 
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tara  si  aprano  prospettive  di  naove  scoperte  ;  le  quali  però  condu- 
cevano  spesso  a  delusioni,  come  la  ricerca  del  Livio  completo  e 
del  De  r^ptiblica  di  Cicerone.  Raccoglieva  anche  opere  di  scul- 
tura, si  faceva  comperare  dal  francescano  Francesco  da  Pistoia, 
che  viaggiava  in  Oriente,  statue,  busti,  pietre  incise  e  con  pre- 
ghiere si  procurava  simili  tesori  artistici  da'  suoi  corrispondenti 
di  Ohio  e  di  Rodi.  Nel  1434  lasciò  con  papa  Eugenio  Roma  e 
si  recò  a  Firenze.  Quantunque  già  in  età  di  cinquantacinque  anni, 
sposò  (sulla  fine  del  1435)  una  fiorentina  diciottenne,  Yaggia 
della  nobile  famiglia  de'  Buondelmonti,  colla  quale  visse,  non 
ostante  la  grande  differenza  d'età,  in  felice  connubio.  Nel  suo 
borgo  natale,  Terranuova,  si  fabbricò  una  casa  bella  e  spaziosa, 
dove  erano  esposte  la  sua  biblioteca  e  le  sue  antichità  e  dove 
condusse  una  vita  ritirata  per  quasi  tutto  il  tempo  che  corse  fra 
il  1440  ed  il  50,  occupato  nell'agricoltura  e  ne'  suoi  studi  e  cir- 
condato da' suoi  numerosi  figliuoli.  Nel  1453  divenne  cancelliere 
del  Comune  di  Firenze  e  in  questo  ufficio  scrisse  la  sua  Storia 
fiorentina,  ma  mori  il  30  ottobre  1459  prima  della  pubblicazione, 
della  quale  ebbe  cura  suo  figlio  Jacopo. 

Come  il  culto  dei  monumenti  letterari  dell'antichità  diventava 
sempre  più  vivo,  cosi  anche  l'interessamento  per  gli  avanzi  delle  sue 
poderose  costruzioni.  Quelle  rovine  dinanzi  alle  quali  si  era  una 
volta  passati  senza  curarsene,  che  la  fantasia  del  medio  evo  aveva 
circonfuse  di  favole  d'ogni  maniera,  ricominciavano  finalmente  a 
parlare  la  loro  vera  lingua.  Con  attenzione  e  con  meraviglia  si  osser- 
vavano ora  le  mura,  le  statue,  le  tombe  che  molto  piti  frequenti 
che  oggi,  si  presentavano  in  quel  tempo  agli  sguardi  su  quella 
classica  terra.  Leonardo  Aretino  in  una  lettera  (III,  9)  descrive 
pieno  di  ammirazione  un'antica  porta  ed  un  ponte  a  Rimini;  il 
veneziano  Francesco  Barbaro,  narrando  della  sua  ambasceria  a 
Roma  nel  1426,  parla  con  entusiasmo  della  grande  impressione 
dei  monumenti  e  delle  memorie  storiche.  Il  Poggio  faceva  escursioni 
a  Ferentino,  a  Frascati,  a  Qrottaferrata  e  ad  Albano  per  imparare 
a  conoscere  le  antichità  (Epist.  Ili,  19  sg.,  1428,  e  IV,  13, 1430). 
Egli  studiava  le  rovine  in  Roma  stessa,  ne  leggeva  le  iscrizioni 
appurandone  così  il  vero  significato,  si  liberava  dalle  false  tradi- 
zioni che  avevano  ancora  illuso  il  Petrarca.  Mise  pure  insieme  una 
piccola  raccolta  di  iscrizioni  per  assicurarne  la  conservazione  ed 
in  sul  principio  del  suo  libro  De  varietate  fortunae  diede  un'enu- 
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menzione  delle  rovine  di  Boma  ancora  esistenti.  Una  topografia 
dell'antica  città  coli'  identificazione  delle  sue  fabbriche  pubbliche 
tentò  Flavio  Biondo  nella  sua  Roma  instaurata.  Papa  Pio  II  vi- 
sitò le  antiche  reliquie  a  Tivoli  (1460),  ad  Ostia,  ad  Albano  e 
sol  lago  di  Nemi  (1463)  e  le  descrisse  accuratamente  nelle  sue 
Memorie.  Ciriaco  de'  PizzicoUi  da  Ancona  (1391-1449)  percorse 
instancabilmente  i  vari  luoghi  monumentali  d'Italia,  viaggiò  ri- 
petute volte  la  Grecia  e  l'Asia  minore  e  si  spinse  anche  sino  in 
Egitto;  dovunque  raccoglieva  monete,  gemme,  bronzi,  vasi,  scul- 
ture e  libri,  copiava  iscrizioni,  disegnava  monumenti  e  metteva 
ìb  iscritto  le  sue  osservazioni  in  giornali  di  viaggio  che  pur  troppo 
andarono  per  la  massima  parte  perduti.  Quando  gli  si  chiedeva 
che  cosa  facesse,  Ciriaco  rispondeva  che  era  occupato  a  risuscitare 
i  morti. 

Lo  studio  del  greco,  che  era  stato  propriamente  iniziato  dalla 
Tenuta  del  Crisolora,  ebbe  poi  promotori  i  molti  altri  greci,  che 
nel  corso  del  secolo  XY  vennero  in  Italia.  Giorgio  Trapezunzio  da 
Creta,  che  già  nel  1420  era  a  Venezia,  insegnò  sotto  papa  Niccolò 
a  Boma  e  morì  novantenne  nel  1484;  Teodoro  Gaza  da  Salonichi, 
autore  di  una  grammatica  greca  molto  usata,  dopo  avere  per  più 
anni  esercitato  la  sua  operosità  a  Ferrara,  eletto  pure  da  Niccolò  V 
professore  all'Università  romana,  morì  nel  1475  nella  sua  abbazia 
di  S.  Giovanni  a  Piro  in  Calabria;  Giovanni  Argìropulo,  dopo  aver 
dimorato  (intomo  al  1441)  a  Padova  presso  Palla  Strozzi,  fa  chia- 
mato (1456)  a  Firenze  da  Cosimo  de'  Medici;  Andronico  Callisto 
da  Costantinopoli  soggiornò  del  pari  presso  Palla  Strozzi  (intorno 
al  1461),  insegnò  a  Bologna,  a  Boma  ed  a  Firenze,  sempre  lot- 
tando colla  povertà  e  morì  nella  lontana  Inghilterra;  Costantino 
Lascaris  da  Costantinopoli    (1431-1501)   spiegò  la  sua  attività  a 
Milano  (dal  1460)  e  poi  sino  alla  sua  morte  a  Messina  (dal  1466); 
Demetrio  Calcondila   ateniese   (1424-1511)   insegnò   dal  1448  a 
Boma,  poscia  a  Padova,  a  Firenze,  dove  successe  airArgiropulo, 
ed  in  età  molto  avanzata  (dal  1492)  a  Milano.  L'oppressione  del 
loro  paese  sottomesso   dai   Turchi    rendeva  i  Greci  più  propensi 
ai  rinnovati  tentativi  dell'unificazione   della  Chiesa.    Al  concilio 
prima  convocato  da  Eugenio  IV  a  Ferrara  (1438)  e  poi  trasportato 
in  causa  della  peste  a  Firenze  (al  principio  del  1439)  venne  l'im- 
peratore stesso  di  Costantinopoli  e  con  lui  comparvero  più  di  cin- 
quecento Greci,  fra  i  quali  molti  uomini  cospicui  ed  anche  esperti 
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delle  classiche  dottrine.  Fra  tutti  si  segnalava  il  vescovo  di  Nicea, 
Bessarione,  nativo  di  Trebisonda  (1403-1472).  Egli  propugnò  col 
massimo  zelo  l'unione  ;  poscia,  quando  i  suoi  compatrioti  ne  ab- 
bandonarono di  nuovo  l'idea,  si  stabilì  in  Italia,  divenne  cardinale 
(1439),  vescovo  di  Sabina  e  di  Tuscolo  (1449),  piti  tardi  arcive- 
scovo di  Negroponte  e  patriarca  di  Costantinopoli  (1463)  ed  ebbe 
a  sostenere  molte  legazioni.  Mira  costante  della  sua  vita  fu  il 
procacciare  soccorsi  contro  i  Turchi  airinfelice  sua  patria.  D  suo 
palazzo  a  Roma  era  un  luogo  di  ritrovo  degli  umanisti;  egli  for- 
mava ranelle  di  congiunzione  fra  Greci  e  Latini,  offriva  rifugio 
a  molti  de'  suoi  connazionali  e  procurava  loro  avviamento.  La  sua 
ricca  collezione  di  manoscritti  greci  e  latini  donò  alla  repubblica 
di  Venezia  ed  essa  divenne  la  base  della  biblioteca  di  S.  Marco. 

Alcuni  degli  umanisti  italiani  non  si  accontentavano  di  impa- 
rare il  greco  nella  loro  patria,  ma  passavano  essi  stessi  in  Grecia, 
specialmente  colFintenzione  di  procurarsi  de'  manoscritti.  Giovanni 
Aurispa  da  Noto  in  Sicilia  (1369-1459),  reduce  nel  1423  da  Co- 
stantinopoli, portò  seco  da  trecento  codici.  Guarino  veronese  (1370- 
1460)  fu  a  Costantinopoli  discepolo  del  Crisolora  e  rimase  colà 
cinque  anni;  fu  professore  di  greco  a  Firenze  dal  1408  al  1414, 
insegnò  poi  a  Venezia,  nella  sua  patria  Verona  e  finalmente  dal 
1429  a  Ferrara,  dove  la  sua  scuola  acquistò  una  grande  celebrità 
e  gli  ascoltatori  confluivano  a  lui  da  ogni  parte,  persino  dall'Un- 
gheria  e  dalllnghilterra.  Del  suo  maestro  Crisolora  serbò  pietosa 
memoria,  gli  dedicò  un  vero  culto  e  sotto  il  titolo  di  Chrysolo- 
fina  raccolse  tutto  ciò  che  in  versi  ed  in  prosa  era  stato  scritto 
in  lode  di  lui. 

Come  il  vero  rappresentante  deirerudizione  greca  in  Italia  consi- 
derava sé  stesso  il  vanitoso  Francesco  Filelfo,  le  cui  opere  non  cor- 
rispondono in  nessun  modo  all'alto  concetto  che  egli  aveva  di  sé 
e  all'autorità  che  fra  i  contemporanei  aveva  saputo  acquistarsi. 
Nato  a  Tolentino  nella  Marca  di  Ancona  il  25  luglio  1398,  studiò 
a  Padova,  dove  pure  insegnò  appena  diciottenne.  Nel  1420  fu  man- 
dato a  Costantinopoli  qual  segretario  del  Bailo  veneziano  ;  ivi 
studiò  il  greco  sotto  (Giovanni  Crisolora,  nipote  di  Emanuele,  e 
dopo  la  morte  di  lui  sotto  il  Crisococca,  avendo  a  condiscepolo  il 
Bessarione.  Per  incarico  del  Bailo  andò  ambasciatore  al  sultano 
Murat  II  ed  entrò  poi  al  servizio  dell'imperatore  Giovanni  Pa- 
leologo,  che  lo  mandò  a  Buda  legato  all'imperatore  Sigismondo. 
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Nel  segaito  di  questo  assistette  in  Cracovia  alle  nozze  di  Yla- 
didao  II  di  Polonia  (1424)  e  vi  tenne  un'orazione.  Di  qaesti 
riaggi  diplomatici  e  della  cognizione  di  paesi  e  di  popoli  in  essi 
acquistata  menò  più  tardi  non  piccolo  vanto,  quando  diede  in- 
formazioni e  consigli  per  l'ordinamento  di  una  guerra  contro  i 
Turchi. 

Bitomato  in  Grecia,  sposò  Teodora,  figlia  di  Giovanni  Crisolora, 
e  nel  1427  dopo  un'assenza  di  sette  anni  e  mezzo  approdò  di  nuovo 
a  Venezia.  Poco  dopo  si  recò  a  Bologna,  dove  insegnò  eloquenza 
e  filosofia  morale  con  un  annuo  stipendio  di  450  ducati,  e  nell'aprile 
1429  accettò  l'invito  di  andare  a  Firenze.  Quivi  quantunque  si  avve- 
desse ben  presto  che  nelle  lotte  di  parte  navigava  fra  Scilla  e  Ca- 
riddi,  scrisse  tuttavia  pieno  di  gioia  a  Giovanni  Aurispa  (il  31  luglio 
1429).  La  città  gli  piace  straordinariamente;  tutti  lo  onorano,  tutti 
hanno  il  suo  nome  sulle  labbra;  non  solo  gli  uomini  più  cospicui, 
ma  anche  le  donne  più  nobili  gli  cedono  il  passo  in  istrada,  così 
che  egli  ne  sente  quasi  vergogna.   Ha  ogni   giorno   quattrocento 
ascoltatori,  forse  anche  più,  e  tra  essi  uomini  maturi  e  di  nobile 
stirpe.    Il  loquace   Niccolò  Niccoli   ed  il  taciturno  e  cupo  Carlo 
Aretino,  i  quali  venivano  pure  regolarmente  alle  sue  lezioni,  gli 
erano  sospetti,  ma  non  li  temeva  ancora;  sennonché  ben  presto 
divennero  per  lui  più  pericolosi,  avendo  trovato  un  appoggio  in 
Cosimo  de'  Medici.   Il  soggiorno  a  Firenze  gli  diveniva  sempre 
più  increscioso,   quantunque  egli   continuasse   a  vantare  la  sua 
aatorità  e  l'amore  che  tutti,  tranne  i  cattivi,  gli  portavano.  Una 
mattina  nella  primavera  del  1433,  mentre  si  recava  alla  lezione, 
fa  aggredito  da  un  sicario,  certo  Filippo  da  Casale  ;  egli  lo  respinse, 
ma  tuttavia  ricevette  una  ferita  alla  faccia.  Il  Filelfo  attribuì  la 
colpa  al  circolo   di   Cosimo,  sebbene  questi  gli  facesse  offiìre  una 
severa  punizione  del  reo,  e  quando  Cosimo  temporaneamente  sog- 
giacque a'  suoi  nemici  politici  e  fu  imprigionato,  il  Filelfo  cantò 
trionfo  in  una  delle  sue  Satire  (lY,  1)  ed  esortò  i  cittadini  a  condan- 
narlo a  morte,  perché,  se  esigliato,  sarebbe  poi  tornato  più  potente 
e  più  terribile.  Né  in  questo  si  ingannò.  Alla  vittoria  dei  Medici 
egli  abbandonò  la  città  e  da  Siena   scagliò  nuovi   insulti  contro 
Cosimo,  il  Niccoli,  il   Poggio,  mentre  a  Firenze  era  dichiarato 
ribelle  con  pubblico  decreto.  A  Siena  riapparve  il  sicario  Filippo, 
ma  essendo  stato  il  Filelfo  avvertito  in  tempo,  quegli  fu  preso 
e  punito  col  taglio   della  mano   destra.   Per  vendicarsi   l'urna- 
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nista  ed  altri  fuorusciti  mandarono  a  Firenze  un  sicario  greco 
coU'incarico  di  uccidere  Cosimo.  Anch'esso  fu  preso  e  confessò  i 
nomi  dei  suoi  mandatari  ;  a  lui  furono  recise  ambe  le  mani  ed 
al  Filelfo  sarebbe  stata  mozzata  la  lingua  qualora  fosse  caduto 
in  potere  del  comune.  Ciò  non  ostante  nel  1437  e  'H8  Cosimo 
per  mezzo  di  Ambrogio  fece  proposte  di  pace,  che  il  Filelfo  sde- 
gnosamente respinse,  in  realtà  per  ciò  che  a  Firenze  si  sarebbe 
pur  sempre  trovato  in  pericolo. 

Anche  a  Siena,  ove  dimorò  quattro  anni,  non  si  sentiva  sicuro 
e  la  sua  condizione  neir Università  non  corrispondeva  a'  suoi  desi- 
deri. Dapprima,  nel  gennaio  1439,  andò  per  un  semestre  a  Bo- 
logna e  ricevette  per  quel  breve  tempo  450  ducati,  stipendio  che 
in  Italia  era  allora  del  tutto  inaudito.  Ma  ancora  innanzi  che 
spirasse  il  termine  era  già  a  Milano.  Il  duca  Filippo  Maria 
Visconti  era  una  delle  poche  persone  delle  quali  il  Filelfo  non 
sapesse  dire  altro  che  bene  ;  lo  portò  a  cielo  da  vivo  e  dopo  morto 
lo  propose  a  modello  agli  altri  principi,  vantandone  specialmente  la 
mitezza  e  la  generosità.  Infatti  il  duca  gli  concesse  una  pensione 
di  cinquecento  e  poi  di  settecento  ducati  e  gli  donò  una  bella  casa 
{Sai.  VII,  2).  Quivi  egli  aveva  anche  favorevole  occasione  di  ma- 
turare i  suoi  disegni  di  vendetta  contro  i  Medici  ;  quando  propugnò 
la  guerra  contro  Firenze,  trovò  Filippo  Maria  disposto  a  dargli 
ascolto  ed  allorché  il  duca  mandò  nel  1440  Niccolò  Piccinino  contro 
la  repubblica,  scrisse  al  fuoruscito  Rinaldo  degli  Albizzi,  incorag- 
giandolo e  dichiarandosi  autore  di  quella  spedizione,  e  scrisse  anche 
al  senattis  etpopulus  Florentinus  e  a  Cosimo  stesso  lunghe  lettere, 
nelle  quali  li  esorta  alla  concordia,  al  richiamo  del  partito  aristo- 
cratico bandito  ed  alla  pace  col  virtuoso  principe  Filippo  Maria. 

Dopo  la  morte  del  duca  (1447)  e  durante  le  agitazioni  di  Mi- 
lano il  Filelfo  pensò  seriamente  alla  pacificazione  con  Cosimo  e 
e  ritrattò  tutti  gli  insulti  onde  lo  aveva  coperto,  palinodia  che 
fu  tanto  impudente  quanto  le  passate  aggressioni.  Ma  impadroni- 
tosi Francesco  Sforza  della  città  (1450),  egli  rimase  a  Milano. 
L'anno  dopo  cominciò  il  suo  poema  epico,  la  Sforjrìade,  e  concepì 
anche  il  disegno  di  una  storia  in  prosa  della  vita  e  dei  fatti  di 
Francesco  Sforza,  opere  ambedue  nelle  quali  accanto  a  quel  prin- 
cipe anche  più  altri,  come  Sigismondo  Malatesta,  Lodovico  e  Carlo 
Gonzaga,  dovevano  essere  esaltati  e  così  obbligati  a  pagare  il  loro 
tributo  all'avida  Musa  dell'umanista. 
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Dopo  la  perdita  della  moglie  Teodora  (1441)  era  venuta  al  Fi- 
lelfo  ridea  di  rinchiudersi  in  un  chiostro;  ne  lo  aveva  distolto  il 
duca  Filippo  Maria,  accasandolo  con  una  bella  e  ricca  milanese, 
Orsina  Osnaga.  Quando  anche  costei  morì,  nel  1448,  ritornarono 
al  Filelfo  quei  pensieri  di  pietà;  egli  chiese  a  papa  Niccolò  il  per- 
messo di  abbracciare  lo  stato  ecclesiastico  {Sai.  IX,  8)  e  lo  ot- 
tenne, sebbene  di  solito  non  lo  si  concedesse  a  chi  fosse  stato 
ammogliato  due  volte  {Sat  X,  4).  Ma  allora  si  vide  che  cosa 
aveva  voluto  dicendo  addio  al  mondo: 

At  postquam  sanctae  statuis  me,  maxime  praesul, 
Scribere  militiae,  scribas  precor  ordine  certo; 
Nam  quod  grande  potest  obiisse  gregarios  ullam 
Miles  opus? 

Naturalmente  egli  non  aspira  a  ciò  per  avidità  di  guadagno,  ma 
per  servire  la  Chiesa  colla  sua  erudizione  !  Quando  vide  che  la  pre- 
benda, l'episcopato  o  ciò  che  si  aspettava  non  veniva,  non  volle 
più  sapere  neppure  dello  stato  ecclesiastico  e  prese  moglie  per  la 
terza  volta  sposando  la  milanese  Laura  Maggiolini  (verso  il  1452). 

Nondimeno  il  papa,  pur  non  avendo  soddisfatto  quel  suo  de- 
siderio, si  mostrava  favorevole  a  lui,  come  in  generale  agli  uma- 
nisti. Anche  re  Alfonso  desiderava  vederlo  ed  un  viaggio  che  il 
Filelfo  fece  nel  1453  a  Roma  e  a  Napoli  fu  per  lui,  se  vogliamo 
credere  alla  sua  propria  relazione,  un  vero  trionfo.  Nel  viaggio  di 
andata  egli  non  aveva  intenzione  di  prolungare  più  oltre  il  suo 
soggiorno  a  Roma,  ma  quando  già  stava  per  salire  a  cavallo,  ap- 
parve il  segretario  pontificio  Pietro  da  Noceto  e  lo  condusse  quasi 
a  forza  dal  papa^  che  gli  donò  cinquecento  ducati  e  non  gli  re- 
stituì il  volume  delle  sue  satire  destinato  al  re,  se  non  quando 
lo  ebbe  letto  per  intero.  Poi  che  ebbe  recitate  le  poesie  ad  Al- 
fonso, questi  a  Capua  lo  fece  cavaliere  a  spron  d'oro,  lo  esaltò 
con  parole  di  lode  e  lo  coronò  di  alloro.  Nel  viaggio  di  ritorno 
divenne  ancora  segretario  pontificio  e  ricevette  onori  e  doni  anche 
nelle  corti  dei  piccoli  principi  che  visitò  per  via. 

Con  quale  compiacimento  non  parla  il  Filelfo  di  codeste  ono- 
rificenze! Quanto  spesso  nelle  sue  lettere  non  mena  vanto  degli 
omaggi  di  principi  e  di  città  che  se  lo  disputano  o  gareggiano 
nel  concedergli  favori!  Perfino  fra' Turchi  il  suo  nome  era  cono- 
sciuto e  stimato  e  quando  nella  presa  di  Costantinopoli  anche  la 
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suocera  sua  e  le  due  figlie  di  lei  caddero  in  ischiavitù,  una  poesia 
ed  una  lettera  del  Filelfo  indussero  il  sultano  Mahmud  a  liberare 
quelle  donne  senza  prezzo  di  riscatto.  Nessuno  più  di  lui  stesso 
bandiva  alto  la  sua  fama,  giudicando  di  non  aver  pari.  Poetava 
anche  in  greco,  il  che  nessun  latino  aveva  ancor  fatto,  e  si  era 
provato  in  ogni  genere  di  stile,  ottenendo  in  tutti,  come  egli  cre- 
deva, la  palma.  Il  Poggio,  quando  si  vanta,  si  paragona  soltanto 
ai  moderni  ed  esclude  sempre  gli  antichi  come  impareggiabili. 
Ma  il  Filelfo  si  esalta  anche  al  di  sopra  di  questi,  crede  di  su- 
perare Virgilio  e  Cicerone,  il  primo  perché  egli  è  anche  oratore, 
il  secondo  perché  egli  è  anche  poeta,  e  tutti  perché  egli  ma- 
neggia ambedue  le  lingue  classiche.  Così  si  esprìme  in  uno  de'  suoi 
epigrammi. 

Sotto  Francesco  Sforza  non  era  più  contento  della  condizione  che 
aveva  a  Milano:  dovette  a  lungo  aspettare  prima  che  si  determinasse 
la  misura  della  sua  provvigione  ;  poi  mancava  il  denaro  ed  irregolare 
era  il  pag^ento.  Furibondo  il  Filelfo  insultò  il  tesoriere  e  mi- 
nacciò di  passare  ai  servigi  dei  Veneziani,  nemici  del  duca,  i  quali 
gli  avrebbero  offerto  700  ducati.  Ciò  nell'estate  del  1452.  Da 
allora  in  poi  ecco  ad  ogni  momento  nuovi  lamenti  sulla  sua  po- 
vertà, sulla  mancanza  dei  vestiti  e  dei  libri,  che  ha  dovuto  mettere 
in  pegno,  perfino  dei  mezzi  per  nutrirsi  e  riscaldarsi.  Egli  stesso 
confessa  che  potrebbe  esser  ricco,  perché  nessuno  né  al  presente 
né  in  passato  ha  guadagnato  tanto  cogli  studi  quanto  lui  ;  ma  ciò 
che  riceveva,  consumava  rapidamente  per  sé  e  per  gli  altri,  di 
che  si  faceva  un  merito.  La  famiglia  assai  numerosa  (aveva  in 
tutto  ventiquattro  figliuoli  legittimi  oltre  ad  alcuni  naturali)  e  il 
grande  sfoggio  che  faceva  di  servi  e  di  cavalli,  gli  costavano  molto, 
mentre  spesso  doveva  aspettare  a  lungo  od  anche  del  tutto  invano 
il  pagamento  delle  su^  pensioni.  Pare  anche  che  egli  abbia  esa- 
gerato le  sue  strettezze  per  poter  meglio  mendicare  presso  1 
grandi.  Nel  far  ciò  non  aveva  proprio  nessun  pudore;  teneva  obbli- 
gati i  suoi  protettori  specialmente  a  far  la  dote  alle  sue  figlie  e 
determinava  a  ciascuno  in  particolare  la  somma  colla  quale  doveva 
contribuire.  Al  cardinale  Bessarione  scrisse  in  una  lettera  greca 
del  13  giugno  1459  che  voleva  estinguere  il  suo  debito  verso  lui 
e  il  Santo  Padre  Pio  II,  cioè  scrivere  versi,  ricevendone  in  cambio 
denaro  e  che  quanto  più  ricco  essi  lo  avessero  fatto,  tanto  più  li 
avrebbe  divertiti  colle  sue  odi.  Ed  era  anche  pronto  a  pagare  con 
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altri  servigi  i  doni  dei  grandi  ;  a  Carlo  Gtonzaga  fece  il  mezzano  ' 
nella  sua  relazione  amorosa  con  una  piacentina  maritata.  Ma 
quando  si  vedeva  deluso  nelle  speranze  che  avesse  riposto  nella 
generosità  di  qualcuno,  allora  cambiava  le  eccessive  sue  lodi  in 
ingiurie  eccessive.  Mentre  Pio  II  giaceva  malato  a  morte  in  Ancona, 
il  Filelfo  lo  assalì  con  freddo  scherno  ne'  suoi  epigrammi  e  dopo 
la  morte  di  lui  esultò,  si  rallegrò  colla  Chiesa  romana,  compose 
per  lai  un  beffardo  epitafio  e  vituperò  in  una  serie  di  furibondi 
libelli  la  memoria  del  morto,  la  cui  colpa  principale  era  natural- 
mente ringratitudine  verso  il  suo  maestro,  il  Filelfo,  al  quale 
dovbva  tanto,  anzi  indirettamente  perfino  il  papato,  dacché  a  questo 
era  salito  grazie  all'educazione  umanistica  ricevuta  da  lui.  Tali 
oose  scrisse  al  nuovo  papa,  a  Paolo  II  stesso,  e  cosi  suscitò  grande 
scandalo  alla  corte  romana.  Il  collegio  dei  cardinali  se  ne  lamentò 
presso  il  duca,  che  fece  per  breve  tempo  imprigionare  l'umanista 
e  gli  proibì  di  scrivere  ancora  in  quel  modo.  Più  tardi  il  Filelfo 
cercò,  per  vantaggi  materiali,  di  riconciliarsi  coi  nipoti  di  Pio  II 
e  si  lasciò  perfino  induire  ad  una  ritrattazione. 

Egli  mirava  a  procurarsi  per  la  vecchiaia  un  impiego  comodo 
e  lucroso  presso  la  curia;  diceva  di  essere  stanco  della  vita  di 
corte  e  di  bramare  la  quiete.  Ogni  conclave  lo  metteva  in  agita- 
none;  scriveva  ai  cardinali  che  avevano  qualche  probabilità  di 
riuscita,  e  a  tutti  loro  profetava  il  papato  per  poter  poi  ram- 
mentare all'eletto  le  sue  previsioni  ed  esporgli  le  sue  domande. 
Con  Paolo  II  non  la  spuntò  ;  ma  Sisto  IV  lo  chiamò,  dopo  qualche 
esitanza,  come  professore  all'Università  romana  e  gli  concesse  di 
DQovo  anche  il  segretariato  pontificio.  Come  sempre,  il  Filelfo  vede 
da  principio  tutto  color  di  rosa;  la  città  e  la  corte  sono  rappre- 
sen^te  come  un  paradiso;  ma  andato  a  Milano  nel  giugno  1475 
per  prendere  la  sua  famiglia,  sparla  già  nuovamente  della  curia 
biasimandone  l'avarizia.  Dopo  essere  stato  un'altra  volta  a  Boma 
per  alcuni  mesi  sul  principio  del  1476,   reduce  a  Milano   (il  6 
giugno  1476)  trovò  la  sua  terza  moglie  Laura  morta  da  due  giorni 
e  sepolta.  Con  tutti  i  suoi  settantott'anni  egli  conservava  invece 
forza  e  salute  incrollabili   e  tutto  il  suo  vecchio  temperamento 
sanguigno.  Scrivendo  da  Milano  al  papa  accusava  il  tesoriere  di 
lui  Meliadus  Cigala  genovese   dei   più   gravi  e   sozzi  delitti  e 
gli  raccomandava  di  farlo  impiccare  od  abbruciare.  Egli  rimase  a 
Milano,  dove  nell'estate  del  1477  riceveva  stipendio;  ma  anche 
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Firenze  lo  allettava  di  nuovo,  onde  seppe  con  lusinghe  insinuarsi 
presso  Lorenzo  de'  Medici,  che  provocò  rabr(^azione  del  vecchio 
decreto  di  bando  e  gli  fece  conferire  la  cattedra  di  greco.  Ma  la 
Mica  del  viaggio  in  una  stagione  assai  calda  tirò  addosso  al 
vecchio  ottantatreenne  una  dissenteria,  che  lo  condusse  a  morte 
quattordici  giorni  dopo  il  suo  arrivo  a  Firenze,  il  31  luglio  1481. 
Così  ebbe  fine  quella  agitata  esistenza,  che  ci  naostra  la  vita  uma- 
nistica specialmente  nel  suo  aspetto  cattivo,  ma  che  appunto  perciò 
caratterizza,  come  poche  altre,  il  suo  tempo. 

L'operosità  degli  umanisti  come  scrittori  era  diretta  in  gran 
parte  a  procurare  ai  contemporanei  la  conoscenza  del  mondo  clas- 
sico. Si  fecero  perciò  estesi  commenti  degli  autori  romani  e  spe- 
cialmente numerose  traduzioni  dal  greco.  La  conoscenza  del  greco, 
per  quanto  avidamente  fosse  ricercata,  rimase  tuttavia  ancora  per 
qualche  tempo  possesso  di  una  ristretta  cerchia  di  persone,  sicché 
non  vi  erano  molti  che  intendessero  comodamente  quella  lingua 
leggendola;  solo  per  mezzo  delle  versioni  in  latino  si  credeva  di 
acquistare  vera  familiarità  cogli  scrittori  ellenici.  Con  questa  inten- 
zione intrapresero  i  loro  lavori  di  quel  genere  Leonardo  Aretino 
ed  Ambrogio  Traversari  e  dopo  di  loro  il  Filelfo,  il  Guarino,  il 
Valla,  tanti  altri  ed  anche  il  Poggio  che  solo  a  quarantanove  anni 
imparò  il  greco  (Epist  IV,  16).  Papa  Niccolò  V  aveva  concepito 
il  disegno  di  far  tradurre  in  latino,  ove  fosse  possibile,  tutta  la 
letteratura  greca;  distribuì  perciò  le  singole  opere  a  quelli  che 
riteneva  piti  abili,  ricompensando  generosamente  le  loro  fatiche. 
Anzi  tutto  desiderava  una  traduzione  metrica  di  Omero;  Carlo 
Aretino  si  pose  all'  opera,  ma  morì,  compiuto  appena  il  primo 
libro  ieìY Iliade.  Il  Filelfo  si  vantava  che  il  papa  gli  avesse  offerto 
l'incarico  a  condizioni  veramente  principesche;  ma  Niccolò  stesso 
morì  avanti  che  il  disegno  fosse  stato  eseguito.  Già  prima  il  Valla 
a  Napoli  aveva  tradotto  in  prosa  sedici  libri  dell' JZtaefe;  il  suo 
discepolo  Francesco  Aretino  vi  aggiunse  per  incarico  di  Pio  II  il 
resto  ieW  Biade  e  V  Odissea.  Giannozzo  Manetti  si  procurò  non 
solo  la  conoscenza  del  greco,  ma  anche  quella  deirebraico  e  tra- 
dusse dall'originale,  oltre  le  due  Etiche  di  Aristotile  e  il  Nuovo 
Testamento,  anche  i  Salmi. 

Codeste  traduzioni  dovevano  distinguersi  da  quelle  anteriori, 
allora  molto  disprezzate,  non  solo  per  la  loro  fedeltà,  la  quale  del 
resto,  considerata  secondo  le  idee  moderne,  lascia  spesso  ancor 
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molto  a  desiderare,  ma  anche  per  l'eleganza  della  latinìtÀ  ;  la  loro 
lettura  doveva  essere  un  divertimento;  non  si  doveva  accorgersi  di 
aver  a  che  fare  con  versioni  da  un'altra  lingua;  «Io  soglio,  dice 
Leonardo  Aretino  {I^t.  VII,  4)  fiutare  (olfacere)  mille  volte  le 
singole  parole  prima  di  metterle  in  iscritto  e  non  ne  accetto  de- 
finitivamente nessuna,  quando  non  sia  approvata  ed  a  me  raceo- 
mandata  dai  migliori  autori  ».  Appunto  questa  preoccupazione 
della  lindura  della  forma  pregiudicava  poi  a  sua  volta  abbastanza 
spesso  l'esattezza.  La  classica  purezza  dello  stile  e  il  rinnovamento 
dell'eloquenza  romana  costituivano  uno  degli  intenti  principali 
degli  umanisti.  Gasparino  da  Barzizza  in  quel  di  Bergamo,  il  quale 
insegnò  a  Padova,  a  Venezia  e  poi  a  Milano,  fu  il  primo  ehe 
additasse  lo  stile  ciceroniano  come  il  solo  degno  di  essere  preso  a 
modello  e  abilmente  lo  imitasse.  La  scoperta  delle  dieci  orazioni 
fatta  dal  Poggio  e  quella  del  manoscritto  di  Lodi  colle  opere  ret- 
torìche  valsero  a  diffondere  sempre  più  lo  studio  dell'imitazione 
del  grande  scrittore  romano.  Il  Petrarca  e  Coluccio,  i  quali  non 
avevano  ancora  saputo  rinnovare  t  fiori  dell' eloquenza  ciceroniatM, 
erano  adesso  guardati  d'alto  in  basso.  Ciosl  lo  stile  dei  latinisti 
della  presente  generazione  apparirà  a  sua  volta  rozzo  e  trascurato 
a  quelli  della  seguente. 

L'eloquenza  classica  trovò  di  nuovo  il  suo  posto  nella  vita  pub- 
blica e  fece  le  sue  prove  in  iscritti  politici  e  in  orazioni.  Qià  fino 
dal  secolo  precedente  era  costume  di  affidare  certi  uffici  a  uomini 
fomiti  di  coltura  umanistica,  specialmente  l'ufficio  di  cancelliere 
della  Signoria  fiorentina  e  i  segretariati  pontifici.  Segretario  apo- 
stolico era  stato  il  poeta  Zanobi  da  Strada,  come  Francesco  Bruni 
amico  del  Petrarca,  ed  al  Petrarca  stesso  era  stato  più  volte,  ma 
invano  offerto  quel  posto.  Ora  il  segretariato  divenne  il  consueto 
impiego  degli  eruditi  che  venivano  alla  corte  romana.  Nella  can- 
celleria fiorentina  furono  successori  di  Coluccio  e  di  Leonardo 
Aretino  il  poeta  Carlo  Marsuppini,  detto  dalla  sua  patria  Aretino 
(1399-1453),  il  Poggio,  Benedetto  Accolti  e  più  tardi  Cristoforo 
Landini.  Papa  Pio  dà  ai  Fiorentini  la  lode  di  non  badare  alla 
dottrina  giuridica  nella  scelta  dei  loro  cancellieri,  come  spesso  si 
faceva  altrove,  ma  bensì  all'eloquenza  ed  agli  studi  classici  (jE7u- 
ropa^  cap.  55),  ed  egli  stesso  introdusse  la  latinità  elegante  nella 
composizione  delle  bolle  pontificie  e  dei  brevi.  Parecchi  degli  uma- 
nisti di  quel  tempo  furono  uomini  di  stato  illustri,  come  a  Ve* 
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nezia  Francesco  Barbaro  e  Leonardo  Giustiniani  e  a  Firenze  spe- 
cialmente Oiannozzo  Manetti  (1396-1459).  Questi  amministrò  con 
grande  integrità  importanti  uffici  della  sua  repubblica  e  fece  parte 
di  numerose  missioni  al  Papa,  al  re  di  Napoli  e  ad  altri.  Per  gli 
elaborati  discorsi  tenuti  in  quelle  occasioni  acquistò  grande  rino- 
manza; quando  ebbe  finita  la  sua  lunga  allocuzione  al  nuovo  papa 
Niccolò  y,  «  fu  tocca,  come  narra  Vespasiano  da  Bisticci,  la 
mano>  agli  inviati  fiorentini  in  segno  di  congratulazione,  come 
se  la  loro  città  avesse  acquistato  Pisa.  Ciò  non  ostante,  codeste 
orazioni  latine  degli  umanisti  erano  in  generale  composizioni  ret- 
toriche;  nei  consigli  dei  principi  e  nella  vera  trattazione  degli 
affari  politici  si  usava  naturalmente  l'italiano;  le  orazioni  latine 
dovevano  solo  dare  più  alta  solennità  alle  feste  e  alle  cerimonie.  Esse 
sono  allocuzioni  encomiastiche  a  personaggi  principeschi,  discorsi 
nuziali  0  funerari,  ond*è  che  la  mancanza  della  vera  materia  oratoria 
sì  fa  sentire  nella  monotonia  e  nella  vacuità  proprie  di  tali  com- 
ponimenti e  nelle  frasi  altisonanti  colle  quali  indamo  si  cerca  di 
dar  colore  di  novità  e  d'importanza  ai  luoghi  comuni.  Necessario 
ornamento  del  discorso  ed  elemento  essenziale  dell'eloquenza  erano 
considerate  le  citazioni  degli  antichi,  delle  quali  gli  umanisti  per 
documentare  la  propria  erudizione  abusavano,  mettendo  a  profitto 
le  raccolte  fatte  nella  lettura  dei  classici. 

Di  gran  lunga  superiore  agli  altri  oratori  del  suo  tempo  fu  senza 
dubbio  Pio  IT.  À  lui  non  mancarono,  prima  del  suo  pontificato  e 
durante  questo,  importanti  occasioni  e  svariati  e  notevoli  argomenti 
per  far  prova  dell'arte  sua;  ma  anch' egli  procurò  di  ottenere  i 
suoi  intenti  politici  mediante  trattative  e  non  colle  orazioni,  le 
quali  valevano  quasi  soltanto  a  dare  solennità  al  principio  od  alla 
chiusa  di  quelle.  La  grande  esortazione  alla  guerra  contro  i  Turchi 
che  pronunciò  ai  26  di  settembre  del  1459  a  Mantova,  ci  appare 
fredda.  Sennonché  dopo  la  fiacca  partecipazione  dei  principi  al  con- 
gresso, non  poteva  certo  neppure  il  papa  aver  fondata  speranza  di 
scuotere  durevolmente  gli  animi,  come  egli  stesso  lascia  intendere 
verso  la  fine.  Quanto  è  diversa  codesta  orazione  contro  i  Turchi,  nella 
quale  c'è  ancora  bisogno  di  provare  la  divinità  di  Cristo,  da  quelle 
che  infiammavano  i  Crociati  nel  secolo  XI!  Gli  adulatori,  come 
il  Filelfo  0  il  Campano,  ben  potevano  parlare  dell'entusiasmo 
suscitato;  il  papa  stesso,  che  con  tanta  cura  registra  sempre  i  suoi 
prosperi  successi,  non  dice  nei  Commentari  se  non  che  per  le  tre 


IL  €  DI  RI  UZORU  »  DI  F.  BARBARO  K  I  DIALOGHI  DBL  POOOIO  U7 

ore  fa  ascoltato  molto  attentamente  e  che  per  il  confronto  col- 
Forazìone  seguente  del  i3essarìone  apparve  la  superiorità  dell'elo- 
quenza degl' Italiani  su  quella  dei  Greci;  come  se  questa  fosse 
stata  allora  la  questione!  Anche  quando  gli  stanno  dinanzi  gl'in- 
tenti  più  seri  e  più  positivi,  Toratore  latino  pur  sempre  pensa  più 
alla  pompa  e  alla  bella  forma  e  cerca  più  Tammirazione  per  la 
sua  arte  che  la  mozione  degli  affetti  negli  ascoltatori.  GF  inviati 
francesi  a  Mantova,  dai  quali  si  sperava  aiuto  contro  gV  infedeli, 
presentano  invece  lamenti  contro  il  papa  ed  espongono  le  preten- 
sioni di  Senato  d*  Anjou  alla  corona  napoletana.  E  Pio  respinge 
gli  uni  e  le  altre  in  una  lunga  risposta;  ma  le  poche  parole 
energiche  colle  quali  parla  di  ciò  nelle  sue  Memorie  e  onde  spira 
vivace  l'indignazione  del  papa  contro  Tindifferenza  e  l'egoismo  dei 
principi,  sono  di  gran  lunga  più  efficaci  che  l'orazione  stessa  con 
la  sua  andatura  strascicante,  le  sue  citazioni  di  versi  oraziani,  le 
sue  prolisse  osservazioni  storiche.  Solo  verso  la  fine  essa  si  solleva 
ad  una  forza  e  ad  un  calore  maggiori. 

Argomento  all'esercizio  dell'eloquenza  umanistica  offriva  anche 
la  morale.  Nelle  cattedre  universitarie  solevano  allora  andar  con- 
giunte l'eloquenza  e  la  filosofia  morale,  ed  il  Filelfo  considera 
spesso  eloquium  moresque  come  cose  connesse  insieme.  Nei  trattati 
di  morale  lo  stile  diventa  la  cosa  precipua  ed  acquista  maggiore 
importanza  che  la  materia  studiata.  Così  Francesco  Barbaro  potè 
a  diciassette  anni  (1415)  venire  in  pensiero  di  dare  ammaestra- 
menti sul  matrimonio  nel  suo  De  re  uxoria,  argomento  certo  poco 
adatto  alla  sua  giovane  età.  Ma  ciò  importava  poco:  egli  voleva 
scrivere  in  buon  latino  un  opuscolo  erudito  che  servisse  di  dono 
nuziale  per  Lorenzo  de'  Medici,  fratello  di  Cosimo;  gli  antichi 
davano  il  contenuto,  anche  se  l'esperienza  personale  mancava.  Nei 
trattati  di  questo  genere  si  preferiva  la  forma  dialogica  secondo  il 
modello  degli  scritti  filosofici  di  Cicerone  e  appunto  di  siffatti  dia- 
loghi è  formata  la  parte  principale  dell'opeì-a  letteraria  del  Poggio. 
Come  interlocutori  egli  vi  introduce  i  suoi  colleghi  della  curia  o 
i  suoi  amici  fiorentini,  il  Loschi,  il  Niccoli,  Cosimo  e  Lorenzo 
de'  Medici,  Carlo  Marsuppini  ed  altri  insieme  con  sé  stesso.  Il 
Dialogus  cantra  avariiiam  fa  da  lui  composto  per  primo  nel  1428 
e  pubblicato  l'anno  dopo  con  dedica  a  Francesco  Barbaro.  Nel 
Dialogus  de  nobilitate,  del  1440,  è  interessante  l'enumerazione 
delle  opinioni  disparate  sulla  nobiltà  e  sul  modo  di  vita  ad  essa 
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conveniente,  che  dominavano  nelle  varie  regioni  d'Italia  e  presso 
le  altre  nazioni.  Il  Dialogus  de  infoelicitate  principum^  pubblicato 
intomo  al  medesimo  tempo,  vuol  dimostrare  che  difficilmente  i 
principi  possono  essere  felici  e  che  ad  essi  è  appena  o  assai  di 
rado  possibile  di  essere  buoni.  L'esteso  dialogo  De  varietate  far- 
iunae^  in  quattro  libri,  fu  composto  a  poco  a  poco  in  un  lungo 
spazio  di  tempo  e  compiuto  nel  1448.  Per  dimostrare  la  caducità 
della  grandezza  terrena,  il  Poggio  'vi  narra  esempi  di  rovesci  di 
fortuna,  che  trae  dalla  storia  specialmente  dltalia  dal  1377  fino 
alla  morte  di  papa  Eugenio  ;  il  quarto  libro  assume  maggiore  im- 
portanza per  la  relazione  del  viaggio  del  veneziano  Niccolò  Conti 
neirindia,  relazione  che  il  Poggio  aveva  udito  da  lui  stesso  a  Fi- 
renze alla  corte  papale.  Intento  affine  hanno  i  due  libri  De  mi- 
mia  hwmme  ccn^iHonis^  i  cui  dialoghi  sono  dall'autore  posti 
I  nel  1453.  Il  pensiero  che  la  vita  è  piena  di  affanni^j^^  miseria, 
^vi  è  illustrato  specialmente  con~ esempi  dì  pubbliche  calamità;  U 
mezzo_£er  salvare!  da_cpde8ta  umana  miseria  è  la  virtù,  la  ra- 
pone,  dglla  quale  però  quasi  nessuno  sa  usare;  essa  libera  l'uomo 
dalla  schiavitù  della  sorte;  i  colpi  della  fortuna  valgono  solo  a 
/  Stemprarla  alla  lotta;  di  una  ricompensa  nell'altra  vita  non  è 
parola;  è  la  morale  pagana^  quella  degli  stoici  e  di^ Boezio. 

Forse  non  si  è  mai  moraleggiato  più  che  nel  tempo  di  cui  ora 
parliamo.  Le  lettere  del  Filelfo  sono  piene  delle  dottrine  più  edifi- 
canti; alcune  di  quelle  del  Poggio  sono  vere  prediche  morali.  Oli 
umanisti  dichiaravano  con  gran  paroloni  di  essere  seguaci  della 
scuola  peripatetica  o  della  sjboica  ed  insieme  della  dottrina  cri- 
stiana; ma  questa  professione  di  principi  morali  era  astratta  ed 
infeconda.  Essi  potevano  per  un  momento  inebriarci  delle  lodi 
ben  sonanti  che  tributavano  alla  virtù;  in  realtà  tutt'altre  mas- 
sime informavano  la  loro  vita.  Poggio  mette  in  guardia  un  suo 
amico,  l'inglese  Riccardo  Pettworth,  contro  gli  allettamenti  della 
ricchezza  e  del  vizio,  affinché  attendendo  alla  terra  non  perda  il 
cielo  {Episi.  II,  12;  1440);  ma  egli  stesso  si  compiace  di  man^ 
giare  e  bere  bene  con  allegri  compagni,  sorride  ai  visini  graziosi 
e  a  Boma  vive  con  Lucia  Pannelli,  che  a  Piacenza  era  scappata 
dal  marito  e  dalla  quale  deve  aver  avuto  quattordici  figliuoli. 
Egli  dice  che  si  deve  far  poco  conto  della  vita  e  del  corpo  e  pen^ 
sare  più  all'anima  (II,  14);  ma  mentre  ammira  il  coraggio  del- 
l'arcivescovo di  Creta,  fugge  da  Tivoli  a  Bieti  per  timore  della 
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peste  (II,  17).  Loda  coloro  che  si  tengono  lontani  dai  grandi  e 
che  disinteressati  si  accontentano  delle  proprie  sostanze  {De  infod. 
prineip.)^  e  dedicando  la  Cirapedia  ad  Alfonso  di  Napoli  ne  sol- 
lecita un  dono.  In  una  satira  il  Filelfo  celebra  la  povertà  (IX,  9), 
aggiungendo  con  insistenza  che  qualora  l'amico  Inigo  d'À?alos  e 
per  mezzo  di  lui  re  Alfonso  gli  siano  favorevoli,  non  gli  può  certo 
mancare  il  necessario;  in  altre  parole  loda  la  povertà  e  domanda 
quattrini.  Così  la  letteratura  sijepara  dalla  vita  e  parole  ed  opere 
POP  si  accordano,  più  insigipe. 

Qualche  volto  la  moralizzazione  ha  un  intento  satirico.  11  Poggio 
esitò  alquanto  prima  di  pubblicare  il  dialogo  contro  l'avarizia, 
perché  temeva  non  vi  si  potessero  trovare  delle  allusioni  alla  corte 
romana  e  persino  al  papa;  ciò  che  egli  aveva  detto  sulla  nobiltà 
dei  diversi  paesi,  suscitò  scandalo  specialmente  a  Venezia,  e  nel 
De  tnfoelidtaie  prineipum  pose  in  bocca  al  Niccoli  una  violenta 
ipvettiva  contro  i  principi  piena  di  spirito  repubblicano.  Nel  De 
miseria  humanae  ccndiiioms  assalì  i  monaci  e  molti  papi  passati, 
ma  si  tenne  per  lo  più  sulle  generali.  Del  tutto  diversamente  fece 
pel  JHàlogus  aioersus  hifpocrisiam^  il  più  vivace  fra  i  dialoghi 
del  Poggio  (1447).  Quivi  sono  citate  ad  esempio  persone  reali, 
alcune  delle  quali  sono  chiaramente  designate,  altre  chiamate 
proprio  col  loro  nome.  È  un  libello  ardito,  perché  quantunque  si 
riferisca  al  tempo  di  Eugenio  IV  ed  a  persone  già  morte,  pure 
tocca  interessi  presenti  che  si  rannodavano  a  quelle  persone, 
cospicue  per  il  loro  alto  grado.  Vi  si  trova  il  medesimo  spi- 
rito, la  medesima  passione  per  la  maldicenza  che  nelle  Face- 
tiae  e  vi  sono  anche  raccontate  alcune  storie  sconcie.  Olì  assalti 
sono  specialmente  diretti  contro  i  monaci,  contro  i  falsi  predi- 
catori j^polari,  contro  quelli  che  ordiscono  intrighi  alla  corte 
papale.  Fra  gì'  ipocriti  sono  annoverati  anche  il  beato  Giovanni 
Dominici,  papa  Gregorio  XII  ed  Ambrogio  Traversaria  la  vita  del 
quale  fa,  secondo  il  Poggio,  lodevole  finché  nella  tranquillità  della 
cella  egli  attese  al  culto  delle  muse,  mentre  dopo  si  lasciò  do- 
minare dairambizione  e  diede  la  caccia  al  cappello  rosso.  Infine 
Tautore  fa  che  Carlo  Aretino,  uno  degl'  interlocutori,  esprima  il 
rammarico,  che  tali  severe  censure  non  possano  estendersi  anche 
ai  vivi,., molti  dei  quali  le  meriterebbero.  Si  scorge  qui  il  risen- 
timento personale  provocato  dalle  tristi  esperienze  che  il  Poggio 
aveva  fatto.  I  monaci  erano  i  nemici  naturali  degli  umanisti  ;  essi 
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combattevano  spesso  la  nuova  coltura  pasfana,  come  fra  Giovanni 
Dominici  che  aveva  scritto  la  sua  Lucula  noctis  contro  il  poema 
di  Coluccio  De  fato  et  fortuna;  e  alla  corte  romana,  specialmente 
sotto  Eugenio,  il  laico  erudito  si  trovava  talvolta  di  fronte  a  loro 
in  una  condizione  difficile.  Così,  anche  Leonardo  Aretino  nella 
sua  Oratio  in  hwocritas  rappresenta  con  grande  acrimònia  gl'ipo- 
criti  in  veste  di  religiosi;  il  Pilelfo  dirige  specialmente  contro  di 
loro  una  delle  sue  satire  (II,  5),  e  il  Valla  nel  suo  dialogo  De 
professione  reliaiosorum  combatte  1*  arroganza  del  monachismo  e 
l'erronea  idea  che  la  condizione  del  cenobita  sia  più  meritoria  che 
la  vita  nel  mondo. 

n  jfussato  e  il  Ferreto  avevano  dianzi  scritta  la  storia  del  loro 
\t^mpQ  secondo  \  mùàt^ì]}  ^l^mfljfiì  ÀI  Petrarca  ogni  cosa  moderna 
^sembrava  sì  piccola  e  insignificante  da  non  meritare  di  essere 
^raccontata,  e  i  suoi  lavori  storici  sono  quasi  esclusivamente  com- 
^pilazioni  da  autori  antichi.  Poco  diversamente  si  era  comportato 
ranche  il  Boccaccio.  Gli  umanisti  del  secolo  XV  presero  di  nuovo 
^più  viva  parte  allo  svolgersi  degli  avvenimenti  contemporanei,  e 
^  città  e  principi  desiderarono  allora  di  vedere  esposti  i  loro  fatti 
^  colla  risorta  eloquenza  classica.  Leonardo  Aretino  compose  bensì 
yuna  storia  della  Grecia  dairultimo  periodo  della  guerra  del  Pe- 
[loponneso  fino  alla  morte  di  Epaminonda,  liberamente  rimaneg- 
(giando  la  narrazione  di  Senofonte  {Commentarii  Berum  Ghrae- 
carum),  tre  libri  intorno  alla  prima  guerra  punica  {De  hello  punico) 
sulle  orme  di  Polibio  e  quattro  intorno  alla  guerra  dei  Goti, 
libera  elaborazione  di  Procopio  {De  bello  italico  adversus  Oothos); 
ma  scrisse  anche  h,  storia  della  repubblica  di  Firenze^in  dodici 
libri,  il  primo  dei  quali  brevemente  riassume  gli  awenimen&IIalla 
fondazione  fino  alla  morte  di  Federigo  II  e  gli  altri  giungono  con 
una  minuta  esposizione  fino  al  1402,  momento  critico  nella  storia 
della  città,  che  per  la  morte  di  Giangaleazzo  Visconti  fu  allora 
liberata  da  una  lunga  guerra  e  da  un  grande  pericolo.  Il  rag- 
gruppamento dei  fatti  e  la  ricerca  della  loro  origine  e  della  loro 
^  connessione  rivelano  in  Leonardo  la  tendenza  ad  un'arte  storica 
più  elevata.  Egli  procura  di  rappresentare  i  combattimenti  con 
perspicuità,  secondo  il  loro  svolgimento  strategico;  si  confronti, 
per  es.,  la  sua  descrizione  della  battaglia  di  Campaldino  (i.  IV) 
con  quella  che  ne  fa  Giovanni  Villani  (VII,  131),  cui  Leonardo 
pure  attingeva.  A  lui,  come  alla  maggior  parte  degli  storici  della 


LB  BTOIUB  DI   FIRINZE  DI   L.   ARETINO  K  DEL  POGGIO  121 

Rinascenza,  parevano  poi,  secondo  Tesempio  degli  antichi,  neces- 
sario ornamento  della  narrazione  le  lunghe  orazioni,  che  si  pone- 
yano  in  bocca  ai  prìncipi,  agli  ambasciatori,  a  quelli  che  pren- 
deyano  part«  ad  adunanze  consiliari,  e  nelle  quali  lo  storico  aveva 
occasione  di  fare  sfoggio  della  propria  abilità  rettorica.  Nel  re- 
stante dell'  opera  Leonardo  scrive  chiaro  e  semplice.  Talvolta  il 
desiderio  di  dare  allo  stile  colorito  classico,  lo  fa  cadere  in  ana- 
cronismi di  espressione  ;  fa  giurare  Farinata  degli  liberti  per  gli 
dei  immortali  e  designa  istituzioni  moderne  con  circumlocuzioni 
pesanti.  Ma  questo  difetto  si  trova  forse  solo  sul  principio;  a 
mano  a  mano  che  procedeva  nella  sua  trattazione,  egli  stesso 
avrà  notata  la  sconvenienza  di  tali  modi  di  dire. 

Le  vecchie  favole  sulla  fondazione  di  Firenze  naturalmente  non 
hanno  più  luogo  nella  storia  di  Leonardo,  come  già  neppure 
nel  Paradiso  degli  Alberti.  Egli  non  vuol  sapere  di  una  completa 
distruzione  della  città  per  opera  di  Attila  o  di  Totila  e  perciò 
crede  che  Carlo  Magno  la  abbia  piuttosto  restaurata  che  proprio 
riedificata.  Degno  di  nota  è  inoltre  il  contrasto  del  concetto  che 
questi  storici  del  XV  secolo  hanno  della  storia  romana  e  delle  sue 
relazioni  colla  moderna,  col  concetto  che  ne  aveva  avuto  il  medio 
evo.  Leonardo  considera  il  sorgere  delFimpero  non  più  come  il  pre- 
destinato  compimento  dell'edificio  politico  romano,  ma  invece  come 
il  principio  della  decadenza;  secondo  lui,  non  appena  il  nome  ce- 
sareo gravò  sullo  stato,  la  libertà  e  dopo  di  essa  la  virtù  cessa- 
rono di  esistere.  Onde  nega  ogni  rispetto  anche  all'impero  germa- 
nico, il  quale  per  lui  non  ha  più  del  romano  altro  che  il  nome  ed 
è  nel  fatto  una  potenza  straniera.  Nel  medio  evo  neppure  i  guelfi 
avevano  negato  i  diritti  dell'impero  ;  ma  l'umanista  rammodernando 
le  idee  dei  due  partiti  e  foggiandole  sulle  proprie,  definisce  i  guelfi 
quelli  «  che  ritenevano  cosa  afTatto  indegna  che  barbari  signoreg- 
giassero sugli  Italiani  sotto  il  pretesto  del  titolo  romano  »,  e  i  ghi- 
bellini, quelli  «  che  devoti  al  nome  imperiale,  dimentichi  della 
libertà  e  della  gloria  degli  antenati,  preferivano  obbedire  agli  stra- 
nieri piuttosto  che  essere  dominati  dai  propri  connazionali  ».  Così 
la  pensava  anche  il  Poggio:  l'elezione  dell'imperatore  tedesco,  dice 
al  principio  del  VII  libro  della  sua  Storia,  è  un'invenzione  di 
papa  Gregorio  V,  che  era  egli  stesso  originario  della  Germania, 
«  e  per  l'indolenza  degl'Italiani  codesta  abitudine  dura  ancora  ai 
nostri  giorni  ».  Nell'occasione  dell'incoronazione  di  Sigismondo  de- 


122  LI  fiTORlB  DI   FIRBXZB   DI   L.   ARETINO  E  DSL  POGGIO 

rìde  quest'usanza  introdotta  dai  barbari,  i  quali  ignari  della  storia 
antica  tengono  la  dignità  di  Imperator  per  più  alta  cbe  quella 
di  Bex.  Qual  differenza  tra  questo  modo  di  vedere  e  quello  di 
Dante  e  anche  del  Petrarca! 

n  Poggio  discorre  in  una  gran  parte  della  sua  storia  le  mede- 
sime cose  che  Leonardo.  Racconta  le  guerre  de*  Fiorentini  special- 
mente coi  Visconti  nel  corso  degli  ultimi  cent'anni,  cioè  dal  1350 
fino  ai  trattati  di  pace  conchiusi  fra  le  potenze  italiane  a  Lodi  (1454) 
e  a  Napoli  (1455);  vuole  espressamente  narrare  solo  gli  avveni- 
menti guerreschi  e  perciò  si  sbriga  in  poche  parole,  per  esempio, 
di  tutto  il  periodo  fra  il  1414  ed  il  23  (fine  del  libro  IV  e  prin- 
cipio del  V),  perché  tempo  di  pace  ;  fa  appena  una  friggevole  os- 
servazione sul  concilio  di  Costanza,  intomo  al  quale  si  sarebbe  udito 
tanto  volentieri  appunto  da  lui  alcunché  di  più  preciso.  Il  Machia- 
velli nel  proemio  alla  sua  Storia  fiorentina  si  dolse  cbe  Leonardo 
e  il  Poggio  avessero  trascurato  così  i  fatti  cittadini.  Leonardo  in- 
vero non  li  passò  del  tutto  sotto  silenzio,  anzi  nel  IV  libro  egli 
stesso  dichiarò  che  gli  aSiari  intemi  non  sono  punto  meno  impor- 
tanti degli  esterni  e  fece  anche  delle  considerazioni  sullo  svolgi- 
mento della  costituzione  fiorentina.  Ma  nella  sua  Storia  l'esposi- 
zione degli  avvenimenti  guerreschi  è  ben  connessa,  mentre  quella 
delle  lotte  e  dei  mutamenti  cittadini  è  sparsa  qua  e  là,  incompiuta 
e  spesso  confusa.  Egli  non  riuscì  a  collegar  bene  insieme  l'una 
cosa  con  l'altra  e  la  sua  attenzione  fu  maggiormente  attratta  dai 
fatti  che  attestavano  la  potenza  politica  della  repubblica.  Nelle  Me- 
morie del  suo  proprio  tempo  (Rerum  suo  tempore  in  Italia  gè- 
siarum  Commentarius)^  le  quali  comprendono  il  periodo  dal  1378 
alla  vittoria  di  Anghiari  (1440),  promette  molto  e  mantiene  poco. 
«  Quali  uomini  si  siano  al  mio  tempo  segnalati  in  Italia  e  quale 
sia  stata  la  condizione  e  la  maniera  degli  studi,  mi  sono  proposto 
di  mostrare  brevemente  in  questo  libretto.  Poiché  io  credo  di 
soddisfare  al  mio  debito  verso  il  mio  tempo,  tramandando  ai  po- 
steri la  memoria  di  queste  cose,  qualunque  esse  siano  ».  E  si  la- 
menta che  prima  di  lui  non  si  sia  fatto  altrettanto,  così  che  si 
abbia  miglior  conoscenza  dei  tempi  di  Cicerone  e  di  Demostene 
che  di  quelli  passati  da  sessant'anni.  Ma  anche  in  lui  si  cerca  in- 
vano un  quadro  della  coltura  del  suo  tempo  ;  prescindendo  da  poche 
notizie  sugli  studi  e  su  altre  cose,  troviamo  da  capo  solo  un  breve 
racconto  degli  avvenimenti  esteriori. 
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Be  Alfonso,  grande  amatore  della  storia,  compiuta  la  lunga 
guerra  per  la  corona  di  Napoli,  diede  a  vari  eruditi  Tincarìco  di 
hìàlzare  un  monumento  storico  del  suo  regno.  Lorenzo  Valla  com- 
pose come  introduzione  la  storia  del  padre  di  Alfonso,  re  Ferdi- 
nando d'Aragona,  ma  non  andò  oltre  a  questa  introduzione.  Il  rac- 
conto del  regno  di  Ferdinando,  breve  ma  ricco  di  avvenimenti, 
delle  lotte  di  lui  contro  i  Mori  e  della  contesa  per  la  successione 
aragonese  dopo  la  morte  di  re  Martino,  è  una  delle  più  importanti 
pigine  della  storiografia  di  quel  tempo,  dettata  con  abilità  e  con 
grande  chiarezza  ed  evidenza.  Talvolta  vi  palpita  una  vita  vera- 
mente drammatica,  come  là  dove  è  rappresentata  la  ribellione  del 
conte  di  Urgel  e  la  sua  disfatta  o  dove  si  narra  il  dissidio  del 
re  colla  signoria  di  Barcellona  per  i  diritti  doganali  (1.  III).  I  di- 
scorsi inseriti  sono  bellissimi,  rapidi,  calzanti,  senza  vuota  pompa, 
sempre  corrispondenti  alla  situazione. 

Bartolomeo  Fazio  da  Spezia,  il  quale  venne  nel  1445  alla  corte 
napoletana,  narrò  le  spedizioni  militari  di  Alfonso,  secondo  il  mo- 
dello dì  Cesare;  pubblicò  nel  1451  i  primi  sette  libri,  che  vanno 
fino  al  trionfo  del  re,  e  ve  ne  aggiunse  poi  altri  tre.  A  gloria  del- 
TAragonese,  Antonio  Panormita  raccolse  in  quattro  libri  detti  e 
fiitti  memorabili  di  lui  (1455)  ed  Enea  Silvio  continuò  poi  la  rac- 
colta (1456)  narrando  in  un'appendice  altri  aneddoti  e  sentenze 
venuti  a  sua  conoscenza.  Il  poeta  Giannantonio  Porcello  de'  Pan- 
doni,  napoletano,  fu  nel  1452  mandato  da  Alfonso  al  condottiero 
Jacopo  Piccinino  che  guidava  una  parte  delle  forze  militari  dei 
Veneziani  nella  guerra  contro  Francesco  Sforza.  Invitato  dal  Pic- 
cinino, il  Porcello  rimase  nel  suo  seguito,  lo  accompagnò  nella 
campagna  e  narrò  in  nove  libri  a  re  Alfonso  i  fatti  del  1452,  scrì- 
vendo immediatamente  le  sue  relazioni  a  mano  a  mano  che  pro- 
cedevano gli  avvenimenti.  Egli  ha  intenti  panegirici;  nei  condot- 
tieri moderni  vede  rivivere  in  carne  ed  ossa  le  figure  degli  antichi 
eroi  romani  ;  il  Piccinino  è  per  lui  Scipione  e  non  gli  dà  mai  altro 
nome  che  questo,  del  quale  il  moderno  condottiero  si  mostra  degno 
eguagliando  la  virtù  e  la  gloria  del  romano.  Il  suo  nemico,  lo  Sforza, 
è  chiamato  a  sua  volta  Annibale,  il  cui  carattere  gli  è  attribuito. 
Cosi  la  storia  contemporanea  appare  qui  sfigurata  sotto  il  falso 
splendore  dei  grandi  nomi  classici.  Ma  è  ben  curioso  questo  cor- 
rispondente militare  del  re,  che  prende  parte  in  persona  alle  bat- 
taglie per  tramandare  ai  posteri  le  azioni  dei  duci,  che  si  fa  con- 
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cedere  da  Francesco  Sforza  un  salvacondotto  per  poter  osservare 
tutto  esattamente  sul  campo  di  battaglia  (1.  VU).  Alla  stessa  guisa 
il  Porcello  descrisse  in  un  secondo  commentario  gli  avvenimenti 
del  1453. 

Alla  corte  milanese  Pier  Candido  Decembrio  di  Pavia  (1399- 
1477)  scrisse  la  vita  di  Filippo  Maria  Visconti  e  quella  di  Fran- 
cesco Sforza.  La  prima  è  una  biografia  foggiata  sui  modelli  sve- 
toniani,  specialmente,  come  sembra,  sulla  vita  di  Tiberio;  perciò 
il  Decembrio  dà  il  maggior  peso  alla  rappresentazione  compiuta 
della  personalità,  al  ritratto,  mentre  narra  fuggevolmente  i  fatti. 
Egli  imita  il  classico  anche  neirobbiettività  almeno  apparente; 
fonde  abilmente  insieme  i  tratti  degni  di  lode  e  i  riprovevoli, 
che  realmente  si  mescolavano  gli  uni  agli  altri  nella  natura  del 
duca;  onde  crea  un'immagine  del  principe  di  allora  vera  e  compiuta 
fino  nelle  più  intime  particolarità,  senza  esagerazioni  né  in  senso 
buono,  né  in  senso  cattivo.  Rispetto  a  Francesco  Sforza  Fautore  segue 
il  sistema  opposto;  racconta  le  sue  imprese  militari  e  non  tocca 
della  sua  vita  privata,  perché,  come  egli  dice,  altrimenti  la  ma- 
teria sarebbe  stata  troppo  vasta  e  neppure  lo  stile  di  un  Cicerone 
sarebbe  bastato  a  trattarla.  Il  vero  motivo  era  invece  questo,  che 
quando  il  Decembrio  scriveva,  Filippo  Maria  era  morto,  mentre 
Francesco  Sforza  era  ancor  vivo.  La  seconda  biografia  è  perciò  un 
elogio  del  principe  regnante  e  l'autore  vi  gareggia  nelle  lodi  col 
Filelfo,  che  deride  senza  nominarlo  (cap.  III). 

Nelle  raccolte  di  brevi  biografie  di  illustri  contemporanei  venute 
allora  in  voga,  occupano  un  posto  importante  le  vite  degli  eruditi; 
questo  accade  specialmente  nel  De  viris  iUustribus  di  Bartolomeo 
Fazio  ;  meno  neiropuscolo  di  egual  titolo  di  papa  Pio.  Più  pregevole 
delle  latine  è  in  questo  genere  una  modesta  scrittura  in  volgare, 
le  Vite  di  uomini  illustri  di  Vespasiano  da  Bisticci  (1421-98).  Era 
costui  un  libraio  che  esercitava  a  Firenze  la  sua  professione  con 
molta  intelligenza  ed  amore  e  che  per  via  di  essa  si  trovava  in 
istretta  relazione  coi  più  segnalati  uomini  di  scienza  e  coi  loro  no- 
bili protettori.  Cosi  apprese  per  propria  esperienza  o  per  mezzo  di 
testimoni  oculari  la  maggior  parte  delle  cose  di  cui  parla,  il  che 
appare  dal  calore  e  dalla  vivacità  del  suo  ingenuo  e  disadorno  racconto. 

Un  posto  separato  fra  gli  storici  di  allora  si  deve  assegnare  a 
Flavio  Biondo.  Egli  non  si  dà  pensiero  dell'arte,  della  bella  forma, 
ma  bensì  dell'erudizione,  della  raccolta  diligente  delle  notizie  sto- 
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riehe  ed  archeologiche  e  perfino  trascura  Io  stile.  Nato  a  Forlì 
nel  1388  dalla  famiglia  dei  Ravaldini,  prese  parte  nel  1423  alla 
sollevazione  contro  gli  Ordelaffi,  onde  fu  esigliato  e  andò  a  Ve- 
nezia, dove  si  guadagnò  l'amicizia  di  Francesco  Barbaro.  Al  prin- 
cipio del  pontificato  di  Eugenio  IV  si  stabilì  a  Boma,  divenne 
segretario  apostolico  (1434)  e  salì  in  grande  favore  presso  il  papa; 
tuttavia  per  causa  della  numerosa  famiglia  visse  per  lo  più  in 
istrettezze  economiche.  Seguì  Eugenio  nella  fuga  da  Boma,  prestò 
l'opera  sua  al  concilio  di  Firenze  e  stese  Tatto  di  unione  (1439). 
Sotto  papa  Niccolò  fu  lasciato  in  disparte  ;  come  pare,  ei  non  sar 
peva  di  greco,  e  perciò  non  poteva  essere  adoperato  per  le  predi- 
lette traduzioni.  Da  Pio  II  fu  di  nuovo  apprezzato  assai:  morì  il 
4  giugno  del  1463. 

La  sua  opera  principale  è  la  storia  d'Italia  dalla  caduta  del- 
l'impero romano  fino  al  suo  tempo,  tenuto  conto  anche  degli  altri 
paesi.  Egli  aveva  cominciato  il  suo  lavoro  come  una  storia  della 
saa  età,  dapprima  in  quattro  e  poi  in  dodici  libri,  e  solo  dopo 
venne  nel  pensiero  di  dare  al  suo  disegno  una  maggiore  estensione. 
In  questa  forma  più  ampia  cominciò  l'opera  nel  1442  e  la  compì, 
dopo  varie  interruzioni,  verosimilmente  nel  1452.  Essa  conta  trentun 
libro,  cioè  tre  decadi  e  un  libro,  secondo  la  sua  partizione.  Il  pen- 
siero del  Biondo  era  per  quel  tempo  originale.  Intorno  al  periodo 
della  grandezza  di  Boma  siamo,  egli  dice,  bene  informati;  ma  colla 
caduta  della  potenza  romana  anche  la  scienza  decadde  e  la  storia 
ammutì.  Il  Biondo  vuol  dar  notizia  di  quanto  avvenne  in  quei 
tempi  tenebrosi  e  svolge  il  suo  tema  con  diligenza  degna  d'am- 
mirazione. Abbiamo  qui  il  principio  della  storiografia  erudita  che 
cita  le  sue  fonti,  pesa  le  loro  asserzioni  e  con  circospezione  sceglie 
fin  esse,  ma  naturalmente  non  può  ancora  in  questi  primi  tenta- 
tivi di  critica  evitare  gli  errori.  La  stessa  passione  per  la  ricerca 
si  riscontra  nei  lavori  archeologici  del  Biondo.  Nei  tre  libri  della 
Roma  instaurata  che  furono  finiti  nel  1445  o  46  e  dedicati  ad 
Eugenio  IV,  egli  dà  una  topografia  dell'antica  Boma,  la  prima  che 
abbia  una  certa  compiutezza  e  tratta  in  pari  tempo  anche  deirorigine 
de'  monumenti  cristiani.  L'Italia  illustrata,  presentata  nel  1453 
a  papa  Niccolò,  è  opera  geografica,  storica  ed  archeologica  insieme, 
n  Biondo  vi  si  studia  di  ristabilire  la  continuità,  spezzata  dalla 
età  barbarica,  fra  l'Italia  classica  e  la  moderna,  di  accertare  i 
nomi  moderni  corrispondenti  alle  antiche  designazioni  dei  luoghi 
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e  dei  popoli,  di  appurare  Fantichità  dei  moderni  e  di  far  rivivere 
nella  memoria  quelli  scomparsi.  Con  tale  intento  passa  brevemente 
in  rassegna  le  regioni  e  le  città  italiane  e  quando  se  ne  presenti 
l'occasione,  dà  notizie  suirorigine  e  le  vicende  di  quest'ultime, 
sugli  uomini  insigni  deirantichità  e  specialmente  della  rinascenza 
nativi  di  esse,  ricordando  poeti,  eruditi,  artisti,  mecenati.  Final- 
mente la  Roma  triumphans^  in  dieci  libri,  scritta  nel  1459  e  de- 
dicata a  Pio  II,  è  un  manuale  di  antichità  romane,  che  tratta  della 
religione  e  del  sacerdozio,  della  costituzione  politica  e  militare,  dei 
costumi  e  delle  abitudini  della  vita;  l'ultimo  libro  descrìve  il  trionfo 
degli  imperatori.  Nel  proemio  il  Biondo  parla  della  grande  opera 
di  unificazione  e  d'incivilimento  dei  popoli  compiuta  da  Boma, 
opera  che  era  la  base  del  rispetto  e  dell'amore  universali  per  la 
città,  e  nelle  istituzioni  di  questa  vuol  presentare  come  lo  specchio 
di  ogni  perfezione.  Ma  nella  chiusa  rileva  la  grande  rassomiglianza 
che  corre  fra  le  condizioni  dell'antica  Boma  e  quelle  della  presente, 
della  Boma  papale.  Il  pontefice  è  il  console;  l'imperatore  il  mar 
gister militum;  i  cardinali  sono  i  senatori;  i  re  cristiani,  i  principi» 
i  duchi,  i  conti  e  via  dicendo,  sono  i  legati,  i  questori,  i  tribuni 
militum,  i  centurioni,  ecc.  E  come  nell'antichità  così  adesso,  Boma 
unisce  le  nazioni,  perché  alle  deliberazioni  del  nuovo  console  e  del 
senato  è  sottomesso  chiunque  voglia  esser  cristiano.'  Similmente 
alla  fine  della  Rama  instaurata  il  Biondo,  addolorato  per  la  perdita 
dell'antica  maestà  dell'urbe,  si  conforta  allo  spettacolo  della  nuova 
maestà,  che  rende  Boma  ancora  signora  della  terra  non  già  per 
mezzo  della  forza  armata,  ma  per  mezzo  dello  spirito  e  dell'amore. 
Ci  possiamo  però  domandare  quanta  parte  abbia  in  queste  espres- 
sioni il  vero  convincimento  dell'autore  e  quanta  l'omaggio  al  suo 
alto  patrono. 

Mentre  gli  scritti  storici  del  Biondo  sono  principalmente  l'opera 
di  un  raccoglitore  e  ricercatore  erudito,  quelli  di  Enea  Silvio  Pio- 
colomini  derivano  invece  il  loro  speciale  valore  dall'essere  molto 
spesso  ispirati  dalle  impressioni  immediate  della  vita.  I  Commen" 
tari  sul  Concilio  di  Basilea,  opera  storica  e  libello  insieme,  come 
osservò  il  Voigt  (1),  costituiscono  il  monumento  del  primo  periodo 
della  vita  di  Enea  Silvio.  Destinati  a  giustificare  presso  i  principi 
e  le  nazioni  il  procedere  del  Concilio,  sono  pieni  di  appassionata 


(1)  Enea  Silvio,  I,  231. 
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partìgianerìa.  Solo  una  piccola  parte  delle  trattative  vi  ò  narrata, 
ma  proprio  quella  che  aveva  la  maggiore  importanza,  la  deposi* 
none  di  papa  Ea^enio  e  ciò  che  a  questa  si  collega  (1439).  Il 
primo  libro  bratta  della  contesa  intorno  alle  otto  verità,  la  dichia- 
razione delle  quali  racchiudeva  in  sé  la  condanna  del  papa.  Acuto 
osservatore  ed  abile  espositore  di  quanto  ha  veduto,  Enea  rappre- 
senta con  somma  vivacità  la  tempestosa  seduta  del  Concìlio,  il  tur- 
bolento intrecciarsi  dei  discorsi,  il  gridio  e  Tondeggiare  delFas- 
semblea  e  felicemente  paragona  il  dibattito  ad  una  battaglia  dove 
gli  eserciti  nemici  si  schierano  intomo  ai  loro  capi.  Quivi  egli  ha 
occasione  di  mostrare  in  luogo  opportuno  la  sua  maestria  oratoria; 
le  grandi  logomachie  dei  padri  del  Concilio  sono  vere   opere  di 
arte,  n  cardinale  Luigi  d'Àrles  non  può  certo  aver  parlato  così 
contro  l'arcivescovo  di  Palermo,  con  tanta  classica  purezza  ed  ele- 
ganza, colle  formule  ciceroniane,  adducendo  esempi  pagani,  citando 
versi  latini;  ma  pure  a  base  di  tutto  questo  sta  un'orazione  reale, 
animata  da  quello  spirito,  condotta  con  quella  argomentazione,  pro- 
nunciata sotto  l'impulso  dì  una  vera  passione,  un'orazione  alla  quale 
Enea  non  fece  se  non  dare  forma  artistica.  Il  secondo  libro,  la  de- 
posizione del  papa,  andò  perduto;  il  terzo  narra  l'elezione  di  Fe- 
lice y  e  descrive  con  grande  evidenza  il  conclave  sino  nelle  sue 
particolarità,  talvolta  anche  comiche. 

La  Storia  delV  imperatore  Federigo  III  riguarda  del  pari  un 
perìodo  assai  breve,  la  spedizione  in  Italia  per  l'incoronazione  e 
per  il  matrimonio  (1452)  e  le  turbolenze  in  Austria  (1451-52). 
L'introduzione  tratta  dell'origine  degli  Austriaci  e,  in  via  d'episodio, 
molto  minutamente  degl'imperatori  della  casa  di  Hohenstaufen. 
Nel  racconto  del  viaggio  per  l'incoroDazione  l'autore  riferisce  cose 
in  gran  parte  da  lui  stesso  vedute  e  ravviva  la  descrizione  delle 
feste,  delle  bizantine  cerimonie  e  dei  piccoli  intrighi  politici, 
efficacemente  rappresentando  persone,  luoghi  e  condizioni  di  paesi. 
L'altro  argomento,  la  sollevazione  degli  Austriaci,  la  quale  co- 
minciò prima  del  viaggio  e  finì  dopo  il  ritorno  di  Federigo,  che 
assediato  in  Neustadt,  fu  costretto  a  consegnare  il  suo  pupillo  re 
Ladislao  Postumo,  era  poco  onorevole  per  colui  in  servigio  del 
quale  Enea  scriveva.  Il  carattere  di  quell'ombra  d'imperatore  balza 
fuori  chiaramente  dalla  sola  esposizione  dei  fatti  ;  l'autore  pronuncia 
soltanto  un  giudizio  favorevole,  ma  abilmente  lascia  trasparire  la 
saa  vera  opinione  nei  discorsi  altrui  che  introduce  nel  racconto. 
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La  Cosmografia,  che  Pio  cominciò  essendo  papa  nell'estate  del 
1460,  è  un'opera  di  grandioso  disegno  che  doveva  riuscire  una 
descrizione  geografica  di  tutto  il  mondo  allora  conosciuto  con  ag- 
giunta di  notizie  storiche,  sull'estensione  delle  quali  pare  che  l'autore 
stesso  non  avesse  ancora  un'  idea  ben  definita.  Solo  una  parte  fu 
posta  in  iscritto  ed  anche  questa  fa  l'impressione  di  cosa  incom- 
piuta, in  molti  luoghi  soltanto  abbozzata.  Dopo  di  aver  trattato, 
secondo  la  sua  partizione,  solo  della  metà  dell'Asia,  Pio  lascia 
intanto  il  resto  da  parte  e  passa  all'Europa.  Per  la  geografia  e 
l'etnografia  dell'Asia  attinge  alle  relazioni  degli  antichi  e  di  rado 
anche  di  qualche  moderno  ed  esercita  per  quanto  gli  ò  possibile  la 
crìtica.  Nella  parte  riguardante  l' Europa  il  racconto  storico  diviene 
più  esteso,  ma  tuttavia  per  lo  più  si  riferisce  solo  a  fatti  recenti. 
Avendo  molto  e  largamente  viaggiato,  papa  Pio  ha  un  vivo  inte- 
ressamento per  i  costumi  stranieri  e  si  estende  specialmente  sulla 
Germania,  che  conosceva  sì  bene  per  lungo  soggiorno.  Parlando  di 
essa,  scarta  i  vecchi  errori  diffusi  in  Italia,  dà  notizie  del  modo 
di  vita  e  degli  usi,  del  valore  militare  dei  popoli  e  dei  principi, 
menziona  la  magnificenza  delle  città,  i  ricchi  centri  commerciali, 
le  sedi  della  scienza  e  non  può  naturalmente  dimenticare  neppure 
quelle  del  culto,  le  cattedrali,  le  tombe  di  santi  miracolosi. 

L'opera  de'  suoi  ultimi  anni  e  il  lavoro  suo  più  caratteristico 
sono  le  Memorie,  una  specie  di  autobiografia,  nella  quale  però, 
come  Cesare,  parla  di  sé  sempre  in  terza  persona,  talché  può  anche 
lodarsi  senza  riguardi.  Alcuni  dei  luoghi  dove  questo  accade,  sa- 
ranno certo  stati  aggiunti  da  altra  mano,  ma  tutti  è  difficile; 
tanto  è  vero  che  manifestamente  Pio  stesso  non  voleva  che  il 
libro  fosse  pubblicato  sotto  il  suo  nome.  Quivi  egli  cercava  gloria 
di  principe  non  di  scrittore  e  disegnava  con  compiacenza  il  proprio 
ritratto  ponendolo  sotto  una  luce  favorevole,  talvolta  più  fovore- 
vole  che  non  comportasse  la  realtà.  Il  primo  libro  contiene  la  bio- 
grafia dalla  nascita  fino  all'elezione  al  papato;  gli  altri  undici  gli 
avvenimenti  del  pontificato  sino  alla  fine  del  1463.  L'esposizione 
non  procede  secondo  un  disegno  ordinato  e  presenta  tracce  di  lo- 
quacità senile  nelle  continue  digressioni  storiche,  geografiche,  ar- 
cheologiche. Il  papa  descrive  le  città  che  tocca  nei  suoi  viaggi, 
i  loro  edifici,  i  loro  costumi,  le  loro  pubbliche  istituzioni;  quando 
s'incontra  in  un  principe,  discorre  del  suo  dominio,  dell'origine 
di  questo,  della  sua  famiglia  e  delle  vicende  di  essa  e  talvolta, 
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se  viene  a  parlare  di  uno  Stato,  ama  riferire  un  intero  compendio 
della  sua  storia.  Ciò  che   maggiormente  ci  attrae  è  l'attenzione 
amorosa  con  cui  lo  scrittore  osserva  uomini  e  cose  e  che  si  rivela 
ad  ogni  momento.  Papa  Pio  possiede  in  alto  grado  specialmente 
il  senso  della  bellezza  del  paesaggio;  spesso  celebra  con  intona- 
tone poetica  le  magnificenze  naturali  della  sua  patria,  descrive 
in  tono  idillico  luoghi   campestri  dove  a  lungo  e  volentieri  di- 
morava disbrigando  in  mezzo  al  verde  delle  selve,  sulle  vette  dei 
monti,  presso  fresche  fontane  gli  affari  del  pontificato.  Egli  chiama 
sé  straso  sUvarum  amatar  et  varia  videndi  cupidus  (principio  del 
lib.  IX),  là  dove  cerca  di  darci  una  idea  di  tutte  le  attrattive  del 
monte  Amiata  in  quel   di  Siena.  Dal  monte  Cavo  presso  Kocca 
di  Papa  gode  il  famoso  spettacolo  di  Boma  e  del  Lazio  e  ci  deliDea 
il  Tasto  panorama  che  gli  si  stende  ai  piedi  co'  suoi  ricordi  sto- 
rici (lib.  XI,  p.  309).  Egli  sente  il  pittoresco  de'  ruderi  dell'an- 
tichità  contrastanti  nella  loro  rovina  colla  vita  della  natura  che 
li  ammanta  della  sua  vegetazione  :  così  rappresentò  la  villa  di 
Adriano  presso  Tivoli  (lib.  Y).  Parimente  si  diletta  dell'arte,  come 
si  vede,  p.  es.,  nell'entusiastica  descrizione  della  cattedrale  di  Or- 
vieto (I.  lY,  p.  Ili)  od  in  quella,  piena  di  compiacimento  per  la 
nobile  opera  compiuta,  degli  edifici  costruiti  per  suo  ordine  a  Pienza 
(L  IX  in  fine).  Ogni  spettacolo  desta  il  suo  interesse  ;  dà  notizie 
minate  di  feste  e  di  pompe  non  solo  ecclesiastiche  ma  anche  pro- 
gne, descrive  spesso  cose  delle  quali  poco  suole  curarsi  un  uomo 
di  Dio.  Gli  piace  la  vista  delle  truppe  che  sotto  Federigo  d'Ur- 
bino devono  scendere  in  campo,  degli  scudi,  degli  elmi,  delle  lance 
scintillanti  al  sole,  delle  evoluzioni  e  degli  esercizi  militari  che 
eseguiscono  dinanzi  a  lui   (1.  V,  p.  136);  assiste  ad  una  regata 
sul  lago  di  Bolsena,  segue  attentamente  tutti  i  particolari  della 
gara  e  li  descrive  con  forme  desunte  dai  poeti  classici  (I.  Vili, 
p.  213). 

Ma  il  libro  contiene  anche  alcune  belle  testimonianze  della  sa- 
pienza politica  dì  Pio.  Egli  svela,  ad  esempio,  assai  chiaramente 
i  danni  delle  milizie  mercenarie  (I.  IV,  p.  100)  e  quando  dopo 
la  vittoria  dei  Francesi  su  re  Ferdinando  di  Napoli  presso  Sarno 
Yede  l'arroganza  dei  curiali  francesi,  si  domanda  (ib.,  p.  406): 
«  Quid  agent,  si  Italiae  regnum  obtinerent?  Ego  te,  Italia,  quantum 
poterò,  adiuvabo,  ne  ullos  patiare  dominos,  quamvis  nec  Veneti 
nec  Fiorentini  opem  afferaut,  quorum  populi,  dum  te  sibi  subigere 
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conantur,  nec  ÌDter  se  convenire  student,  externum  tibi  dominìam 
parant  ».  Patriottiche  e  profetiche  parole,  che  sarebbero  piaciute  ad 
un  Machiavelli. 

Fra  gli  altri  storici  del  tempo  merita  almeno  una  fuggevole 
menzione  anche  Benedetto  Accolti  da  Arezzo  (1415-1466,  dal  1459 
cancelliere  di  Firenze)  per  il  soggetto  della  sua  opera  De  hello  a 
Christianis  cantra  harbaros  gesto ^  la  quale  racconta  in  quattro 
libri  la  prima  crociata.  Lo  rattristava,  egli  dice,  il  vedere  abban- 
donati airoblio  in  libri  scritti  in  una  forma  scipita  e  disadorna  i 
nomi  di  quegli  eroi  che  combattendo  per  la  fede  avevano  pareg- 
giato in  valore  gli  antichi,  e  voleva  colla  sua  classica  narrazione 
procurar  loro  la  gloria  alla  quale  avevano  diritto  ed  insieme  su- 
scitare col  loro  esempio  un  nuovo  ardore  di  lotta  contro  grinfedeli. 

Col  progresso  degli  studi  classici  va  pure  crescendo  l'originalità 
delle  nuove  opere.  Più  chiara  diventa  la  concezione  deirantichità 
e  più  grande  Timparzialità  dei  giudizi.  Lo  stile  della  storio- 
grafìa si  libera  dalla  servile  imitazione  di  Livio  e  non  si  ha  più 
scrupolo  a  chiamare  le  cose  moderne  col  loro  nome.  Papa  Pio  e 
Flavio  Biondo  esercitano  la  critica  sulle  fonti  alle  quali  attingono; 
Tamore  delibanti  chi  tà,  per  quanto  grande  possa  essere,  non  è  però 
più  idolatria  per  ogni  autore,  come  nel  medio  evo,  e  se  anche 
Cicerone  è  sempre  considerato  come  il  principale  anzi  Tunico  mo- 
dello deireloquenza,  questo  giudìzio  rimane  per  lo  più  ancora  teorico 
e  non  conduce,  come  nell'età  successiva,  ad  una  nuova  angustia 
di  forma;  i  più  scrivono  semplice,  chiaro,  con  originalità,  onde 
più  tardi  si  ebbe  a  rimproverarli  di  poca  correttezza.  In  una  let- 
tera del  1474  il  Filelfo  diceva:  «  Equidem  neminem  invenio,  vel 
quam  diligentissime  inquirens,  non  modo  in  hominibus  nostris,  sed 
ne  in  Graecis  quidem,  qui  mihi  ulla  aut  disciplina  aut  arte  satis 
ex  omni  parte  faciat  ».  Ma  la  vera  testa  critica  del  tempo  fu  Lo- 
renzo Valla;  egli  procede  nelFesame  degli  antichi  scrittori  con 
un'audacia  che  a  noi  fa  meraviglia  e  che  allora  doveva  parere,  e 
talora  era  anche  in  realtà,  presunzione  ed  irriverenza. 

Lorenzo,  figlio  di  Luca  della  Valle,  di  famiglia  piacentina,  nacque 
a  Roma  (1407),  dove  ricevette  la  sua  educazione.  Ancor  giovane 
compose  un  confronto  tra  Quintiliano  e  Cicerone  risolvendosi  in 
favore  del  primo,  il  che  suscitò  grande  scandalo.  A  ventiquattr'anni 
deluso,  in  causa  della  sua  giovine  età,  nella  sua  aspirazione  ad  un 
segretariato  pontificio,  lasciò  Roma  e  andò  a  Piacenza,  dove  si 
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diede  all' insegnamento.  Pubblicò  allora  i  dialoghi  De  vóluptate 
oc  vero  bona  (1431),  nei  quali  fingendo  delle  discussioni  che  sa- 
rebbero avvenute  a  Roma  tre  anni  prima  fra  Leonardo  Aretino, 
il  Panormita  ed  il  Niccoli  colla  partecipazione  sua  e  di  parecchi 
segretari  apostolici,  combatte  le  idee  dominanti  sul  principio  mo- 
rale. L'opera  comincia  colle  lodi,  tessute  brevemente  da  Leonardo 
Aretino,  della  dottrina  stoica,  come  di  quella  secondo  la  quale  la 
Tirtù  è  per  sé  stessa  il  sommo  bene;  le  confuta  il  Panormita  in 
una  dissertazione  assai  ampia^  che  occupa  la  massima  parte  del 
primo  e  tutto  il  secondo  libro,  e  propugna  l'opinione  degli  epicurei, 
essere  il  piacere  il  fine  di  ogni  opera  umana,  morir  l'anima  col 
corpo  e  non  dover  l'uomo  astenersi  da  nessun  piacere,  ma  rego- 
landosi con  prudenza  cercare  solo  quello  che  è  veramente  utile. 
Nel  terzo  libro  il  Niccoli  si  dichiara  contrario  ad  entrambi;  a 
suo  avviso,  essi  hanno  solo  riferiti  i  pensamenti  degli  antichi  filo- 
sofi, ma  non  parlato  secondo  la  loro  propria  convinzione.  Come 
potevano  essi,  cristiani,  lasciar  fuor  di  questione  la  fede?  La  virttl 
pagana  senza  le  virtù  teologali  non  vale  nulla;  che  Yhonestas  di 
per  sé  stessa  renda  felici,  è  una  pura  illusione,  come  la  più  semplice 
esperienza  dimostra.  Tale  teoria,  egli  continua,  sorse  solo  quando, 
perdutasi  la  vera  fede,  non  si  sapeva  con  che  si  dovesse  riannodare 
la  morale.  La  dottrina  di  Boezio  è  falsa  e  la  filosofia  non  conosce 
il  sommo  bene.  Certo  la  vera  felicità  è  nel  piacere  {voluptas), 
perché  ogni  azione  tende  ad  una  ricompensa  e  non  si  può  conce- 
pire senza  di  questa;  ma  la  differenza  sta  in  ciò  che  i  cattivi  cercano 
la  ricompensa  quaggiù,  i  buoni  rinunzìano  al  piacere  terreno  per 
il  celeste.  Ed  il  Niccoli  finisce  con  un^entusiastica  descrizione  di 
questa  celeste  voliiptas^  della  beatitudine  del  Paradiso. 

Dal  1431  il  Valla  insegnò  all'Università  di  Pavia  e  poi  a  Mi- 
lano. 11  Panormita,  fino  allora  suo  intimo  amico,  gli  divenne  avver- 
sario accanito,  secondo  il  Valla,  per  gelosia  della  fama  che  questi 
aveva  acquistato  collo  scritto  De  vóluptate.  11  Valla  per  eliminarne 
il  nome  del  Panormita  lo  ripubblicò  (1433),  pose  la  scena  dei  dia- 
loghi a  Pavia,  introducendovi  quasi  esclusivamente  persone  pavesi 
0  milanesi,  senza  fare  nel  resto  modificazioni  notevoli;  la  parte  di 
Leonardo  fu  attribuita  al  giureconsulto  Catone  Sacchi,  quella  del 
Panormita  al  poeta  Maffeo  Vegio,  quella  del  Niccoli  al  teologo 
Antonio  da  Rho,  col  quale  pure  il  Valla  ebbe  più  tardi  a  guastarsi. 
La  lotta  per  la  fede  contro  la  filosofia  morale  pagana  che  credeva 
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dì  poter  farne  a  meno,  fu  da  lui  continaata  nel  dialogo  De  libero 
arbitrio,  opuscolo  pieno  di  vero  ardore  religioso,  in  cui  la  forma 
dialogica  è  maneggiata  egregiamente.  Il  Valla  vi  combatte  il  con- 
nubio della  teologia  colla  filosofia,  connubio  promosso  dalla  scolastica 
e  che  conduce  solo  su  false  strade;  la  filosofia  non  reca  nessun 
vantaggio  alla  teologia,  anzi  la  danneggia.  Come  lo  scrìtto  De 
voluptaie  era  una  confutazione  dei  primi  quattro  libri  del  De 
consolatione  di  Boezio,  così  ora  il  Valla  si  rivolge  contro  il  quinto, 
mostra  che  nel  fatto  l'onniscienza  di  Dìo  non  esclude  il  libero  ar- 
bitrio, ma  che  lo  spirito  umano  non  riesce  a  comprendere  come  questo 
si  possa  conciliare  coironnipotenza  divina;  in  tale  questione  non 
si  deve  voler  sapere,  ma  bensì  credere  rimessamente.  Boezio  era 
un  grande  ammiratore  della  filosofia  e  perciò  cadde  in  errore;  i 
più  alti  problemi  della  metafisica  sono  inaccessibili  all'umana  co- 
noscenza, sono  cose  di  religione,  e  i  filosofi  che  tutto  pongono  in . 
discussione,  sono  simili  ai  giganti,  che  vollero  dare  la  scalata  al 
cielo  e  ne  restarono  fulminati.  In  ispecie  questo  fu  il  caso  dello 
stesso  Aristotile,  la  cui  presunzione  fu  da  Dio  resa  manifesta  e 
condannata,  quando  egli  nella  sua  pazza  cupidigia  di  sapere  si  pre- 
cipitò neirEuripo. 

Se  coiropuscolo  De  libero  arbitrio  il  Valla  si  contrappose  a'  suoi 
stessi  contemporanei  umanisti  e  alla  loro  fede  neironnipotenza  del 
sapere,  altrove  invece  si  fé'  loro  duce  menando  colpi  contro  gli 
avanzi  della  scienza  medievale.  A  Pavia  scrìsse  in  forma  di  let- 
tera a  Candido  Decembrìo  una  crìtica  del  trattato  di  Bartolo  De 
insifffiiis  et  armis,  nella  quale  dava  dell'asino  a  questo  idolo  dei 
giureconsulti,  inveiva  contro  i  giurìsti  moderni  in  generale,  giu- 
dicandoli privi  di  qualsiasi  cognizione  degna  di  un  uomo  libero, 
ed  insultava  anche  Giustiniano  che  aveva  cercato  di  soppiantare 
gli  antichi  giureconsulti  romani  veramente  grandi.  Nei  loro  assalti 
contro  la  scolastica  gli  umanisti  seguivano  l'esempio  del  Petrarca; 
ma  il  Valla  procedette  in  quest'opera  più  risolutamente  e  più  siste- 
maticamente degli  altri  e  diresse  proprio  alla  radice  i  colpi  della 
sua  ascia.  I  suoi  tre  librì  sulla  dialettica  mirano  a  rovinare  l'arti- 
ficioso edificio  della  consueta  logica  delle  scuole.  Egli  riduce  ad 
uno  i  sei  principia  aristotelici,  a  tre  le  dieci  categorie  e  semplifica 
la  teorìa  dei  giudizi  e  specialmente  quella  de'  sillogismi,  facendo 
dovunque  vedere  le  false  sottigliezze  degli  scolastici.  La  sua  acuta 
ricerca  si  fonda  sulla  sana  ragione  umana  e  sur  una  fine  osservazione 
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dell'uso  della  lingua  e  delle  leggi  grammaticali;  perciò  egli  riprova 
anche  le  barbare  formazioni  del  gergo  scolastico.  Parimente  cri- 
tica nel  modo  più  aspro  i  concetti  metafisici  e  fisici  di  Aristotile, 
le  sue  idee  di  Dio,  dell'anima,  della  materia  e  della  forma,  la 
sua  dichiarazione  delia  yirtù  e  del  sommo  bene,  ripetendo  gli  stessi 
pensieri  che  appaiono  nel  dialogo  De  volupiate.  La  virtù,  egli  dice, 
non  è  sapere,  ma  atto  di  volontà,  è  affetto;  e  fondamento  di  ogni 
virtù  è  amore,  fine  il  godimento  della  cosa  amata  {vóluptas),  cioè 
di  Dio.  Talvolta  in  questa  lotta  contro  Aristotile  chiama  in  aiuto 
anche  le  dottrine  della  fede  cristiana  e  mentre  il  medio  evo  con- 
siderava  quel  filosofo  come  la  fonte  della  più  alta  sapienza,  egli 
lo  tratta  senza  nessun  riguardo,  anzi  con  disprezzo,  lo  accusa  di 
stoltezza,  di  contorcimento  del  significato  delle  parole,  di  menzogna. 
Come  suole  accadere  a  chi  tende  a  spazzar  via  antichi  errori,  il 
Valla,  conscio  della  sua  forza,  si  lascia  trascinare  al  di  là  dello 
scopo.  Vuole  liberare  il  pensiero  dalle  pastoie  che  gl'impone  Tin- 
toUerante  scuola  peripatetica;  la  sua  missione  è  la  lotta  per  la 
verità,  lotta  coraggiosa  senza  paura  d'inimicizie,  di  pericoli,  nep- 
pure d'infamia;  perché  quantunque  egli  ami  la  gloria  personale, 
pnr  v'ha  qualche  cosa  che  le  sta  sopra,  la  causa  sacra  per  la 
quale  combatte. 

E  inimicizie  non  poche  gli  tirò  addosso  la  sua  provocante  atti- 
?ìtà  di  scrittore,  anzi  pare  che  esse  lo  abbiano  cacciato  prima  da 
Pavia  e  poi  dall'Italia  superiore.  Egli  si  recò  presso  re  Alfonso 
ancora  durante  la  guerra  ed  entrò  con  lui  in  Napoli  nel  1442. 
Le  relazioni  di  Alfonso  colla  curia,  che  sino  da  antico  pretendeva 
la  sovranità  feudale  sopra  il  reame  e  preparava  così  grandi  difiB- 
coltà  alla  dinastia,  furono  il  movente  dello  scritto  composto  dal 
Valla  nel  1440  a  Oaeta  intomo  alla  donazione  di  Costantino,  scritto 
che  dimostra  essere  il  documento  costantiniano  una  tarda  falsifi- 
cazione. Tatto  di  donazione  impossibile  e  storicamente  privo  di  au- 
torità, tutta  la  tradizione  della  lebbra  di  Costantino  e  della  sua 
guarigione  per  opera  di  papa  Silvestro  una  favola  assurda,  e  che 
termina  con  violente  aggressioni  contro  i  papi  contemporanei.  La 
crìtica  della  credenza  medievale  sull'origine  del  potere  temporale 
del  papa,  critica  che  fu  spesso  considerata  come  la  più  ardita 
azione  del  Valla  ed  alla  quale  va  legato  più  strettamente  il  suo 
nome,  non  era  però  tanto  nuova  per  ciò  che  spetta  al  concetto  che 
la  informava.  Niccolò  da  Cusa  la  aveva  fatta  non  molto  prima  e 
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già  Dante,  pur  non  negando  la  donazione  in  sé  stessa,  ne  aveva 
combattuta  nella  sua  M(marchia  la  validità  collo  stesso  argomento 
di  cui  il  Valla  si  serviva. 

Alla  corte  di  Alfonso  questi  si  occupò  deirautore  preferito  dal 
re,  di  Livio;  introdusse  molti  miglioramenti  nella  lezione  del  testo 
ed  osò  persino  controllarne  senza  riguardo  la  narrazione  storica. 
Intraprese  pure  una  critica  del  testo  biblico  e  verso  il  1442 
chiuse  la  vasta  sua  opera  grammaticale  in  sei  libri,  le  Eleganae 
della  Ungila  latina^  intomo  alla  quale  lavorava  da  parecchi  anni. 
Questa  costituiva  un'altra  grande  innovazione.  I  progressi  nell'uso 
del  latino  erano  stati  fino  allora  l'effetto  di  un'abilità  pratica- 
mente acquistata  colla  lettura  degli  antichi;  si  scriveva  la  lingua, 
ma  non  della  lingua,  onde  dominavano  ancora  certe  oscillazioni 
ed  incertezze.  I  manuali  medievali  erano  ormai  inservibili  ed  il 
Valla  ne  parla  come  di  cose  da  gettarsi  via.  Occorrevano  norme 
sicure  per  l'uso  corretto  del  latino,  e  a  prepararle  il  Valla  si  ac- 
cinse come  ad  opera  patriottica.  I  Romani,  egli  dice,  conquista- 
rono il  mondo  in  due  modi,  colla  spada  e  colla  lingua  e  per  mezzo 
di  quest'ultima  lo  dominano  ancora;  ridonare  dunque  alla  lingua 
la  sua  purezza  dopo  la  lunga  barbarie,  è  liberare  Roma  dai  Galli 
e  riedificarla,  come  già  fece  Camillo. 

Le  EUganee  però  non  sono  una  grammatica  compiuta,  ma  bensì 
una  raccolta  di  osservazioni  su  quei  casi  nei  quali  possono  sor- 
gere dei  dubbi  nell'uso  della  lingua  e  facilmente  incorrere  degli 
errori.  Il  Valla  bandi  molti  barbarismi  ancora  comuni  dopo  il 
medio  evo;  per  es.,  stabilì  per  primo  il  retto  uso  di  sili  e  di 
suuSy  contro  il  quale  ancor  peccavano  tutti  i  suoi  contemporanei. 
Egli  fonda  accuratamente  i  suoi  precetti  sull'uso  degli  scrittori, 
fra  i  quali  dà  i  primi  posti  a  Quintiliano  e  a  Cicerone;  ma  non 
riconosce  un'autorità  incondizionata  ed  esercita  la  sua  critica  anche 
sugli  antichi,  scopre  pure  i  lati  deboli  dei  grammatici  romani, 
critica  senza  riguardo  perfino  Cicerone  e  pone  Quintiliano  al  di 
sopra  di  lui,  come  già  nel  suo  scritto  giovanile  andato  perduto. 

A  Napoli,  oltre  ai  nemici  letterari,  se  ne  guadagnò  degli  altri 
più  pericolosi  fra  i  monaci.  Nel  dialogo  già  menzionato  De  pro- 
fessione religiosorum  combatté  con  dialettica  stringente  il  falso 
concetto  del  valore  dei  voti  monastici.  La  regola  dell'ordine,  egli 
dice,  è  una  difesa  ed  un  rifugio  per  quelli  che  senza  di  essa  non 
credono  di  essere  abbastanza  forti,  come  ogni  legge  è  diretta  contro 


LA   P0K8IA  LATIKA   —   ANTONIO  LOSCHI  185 

i  bili  dei  cattivi  e  dei  deboli;  perciò  il  merito  della  virtù  non 
è  maggiore  in  convento,  anzi  proprio  al  contrario  è  minore  che 
fuori.  Quando  poi  contro  al  minorità  Antonio  da  Bitonto  egli  as- 
serì che  a  torto  il  simbolo  degli  Apostoli  era  considerato  come 
opera  di  questi,  il  frate  tonò  contro  di  lui  nelle  sue  prediche  (1443). 
Il  Valla  lo  sfidò  ad  una  disputa,  che  fu  proibita  dal  re;  poi  fu 
citato  dinanzi  al  tribunale  dell'Inquisizione,  ma  di  nuovo  il  re 
fece  sospendere  il  processo.  A  Boma  intanto  si   approfittava  del 
sao  desiderio  di  ritornare  in  patria  e  gli  si  faceva  pervenire  l'in- 
vito a  comparire  in  curia,  insieme  con  un  salvacondotto,  manife- 
stamente coll'intenzione  di  sottrarlo  alla  protezione  di  Alfonso.  Egli 
si  presentò  (1445),  ma  si  salvò  fuggendo  tosto  nuovamente  a  Na- 
poli e  indirizzò  a  papa  Eugenio  un'apologia  delle  sue  idee  e  dei 
suoi  scritti,  che  era  insieme  una  violenta  accusa  degl'inquisitori 


Niccolò  y,  che  non  conosceva  gli  scrupoli  del  suo  predecessore, 
chiamò,  per  consiglio  del  Bessarione,  il  Valla  alla  sua  corte,  lo 
elesse  segretario  apostolico,  più  tardi  professore  di  rettorica  all'Uni- 
versità e  gli  affidò  la  traduzione  di  Tucidide  e  di  Erodoto.  Sotto 
papa  Callisto  pubblicò  di  nuovo  le  sue  Eleganee  in  dodici  libri, 
aggiungendovi  vari  minori  scritti  grammaticali.  Morì  il  1""  agosto 
1457.  La  sua  operosità  ebbe  un'efficacia  importante  e  durevole. 
L'arditezza  del  suo  spirito  lo  solleva  al  di  sopra  del  suo  tempo  e 
già  prepara  una  nuova  età  nello  svolgimento  del  pensiero;  l'alta 
convinzione  della  santità  del  vero  illumina  di  una  luce  più  pura 
anche  la  sua  superbia  e  la  sua  presunzione  e  ci  fa  passar  sopra 
agli  errori  nei  quali  lo  condusse  il  suo  ardore  battagliero. 

La  letteratura  che  questi  primi  umanisti  rappresentano,  ha  un 
indirizzo  essenzialmente  erudito,  per  la  qual  cosa  non  ci  possiamo 
aspettare  che  essa  produca  opere  splendide  nel  campo  dell'arte.  In- 
cetti la  poesia  latina  anteriore  al  Fontano  ed  al  Poliziano  è  fiacca 
e  fredda.  Nei  versi  che  Antonio  Loschi  vicentino  compose  ne'  suoi 
anni  giovanili  a  Milano  alla  corte  di  Giangaleazzo  Visconti,  tro- 
viamo un  patriottismo  rettorico,  che  si  conforma  agl'interessi  del 
principe  e  segue  le  alternative  della  sua  politica.  Antonio,  cui 
Leonardo  Aretino  nella  dedica  della  sua  traduzione  del  Fedro  pla- 
tonico chiamò  unicum  oc  summum  nostri  temporis  poetam,  scrisse 
anche  una  tragedia  Achilles,  composta  di  cinque  brevi  scene  di- 
vise da  cori  moraleggianti,  nello  stile  di  Seneca. 
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Qualche  tempo  dopo  passava  per  il  migliore  dei  poeti  contempo- 
ranei Antonio  Beccadelli,  detto  il  Panormita.  Discendente  da  un 
ramo  emigrato  in  Sicilia  della  nobile  famiglia  bolognese  dei  Becca- 
delli, era  nato  nel  1394  a  Palermo,  donde  ebbe  il  suo  soprannome. 
Con  un  sussidio  del  Comune  lasciò  nel  1420  la  Sicilia  insieme  con 
suo  fratello  per  istudiare  diritto  nelle  più  famose  Università  del 
continente.  A  Siena  scrisse  il  suo  Hermaphroditus,  TS/ccoltaL  di 
epigrammi  scherzosamente  osceni,  in  mezzo  ai  quali  ne  troviamo 
con  istrano  contrasto  anche  alcuni  seri,  come  epitafi  per  donne 
onorate.  Il  libretto  è  indirizzato  a  Cosimo  de'  Medici  a  sollazzo  di 
lui,  che  della  prima  parte  doveva  dar  lettura  a'  suoi  ospiti  dopo 
il  pranzo,  della  seconda  dopo  la  cena,  quando  si  fosse  bevuto: 
sumpia  madicUs  8it  leciio  coena.  Fu  pubblicato  nel  1425  o  26  e 
destò  grande  scandalo  fra  i  teologi  ;  Antonio  da  Bho  scrìsse  una 
invettiva  contro  l'autore;  Fra  Roberto  da  Lecce,  S.  Bernardino  da 
Siena,  il  beato  Alberto  da  Sarteano  ed  altri  predicarono  contro 
l'infame  libro  e  lo  bruciarono  pubblicamente;  il  Ouarìno,  che  prima 
in  una  lettera  a  Oiovanni  Lamola  (1426)  lo  aveva  molto  lodato, 
compose  più  tardi  una  velata  ritrattazione  (1435).  Anche  presso 
la  posterità  la  composizione  iAVHermaphroditus  fu  come  una 
macchia  onde  rimase  bruttato  il  nome  del  Panormita.  In  ogni 
caso  però  si  andò  troppo  oltre,  quando  da  codesti  epigrammi  si 
trassero  conclusioni  persino  sui  costumi  dell'autore.  Egli  sempli- 
cemente imitò  Marziale  e  i  poeti  delle  Priapee  e  si  difese  come 
gli  antichi,  come  Catullo  e  Marziale,  distinguendo  la  sua  vita  da' 
suoi  versi  (II,  11).  L'indecenza  pareva  allora,  come  per  molto 
tempo  prima  e  dopo,  il  necessario  condimento  dello  scherzo. 

Il  Panormita  soggiornò  poi  a  Piacenza,  a  Bologna,  a  Padova, 
e  si  trattenne  a  Roma,  dove  se  il  dialogo  del  Valla  De  vóluptate 
rispecchia  condizioni  reali,  avrebbe  condotto  nel  1427  una  vita  pia- 
cevole in  una  bella  villa.  Per  invito  dell'arcivescovo  di  Milano 
Bartolomeo  Capra,  si  recò  a  scopo  di  studio  a  Pavia  e  poiché  la 
sua  famiglia  non  voleva  più  prendersi  cura  di  lui  e  desiderava 
che  ritornasse  in  patria,  cercò  alla  corte  di  Milano  un  impiego, 
che  dopo  lunghi  sforzi  gli  fu  concesso  a  splendide  condizioni  verso 
la  fine  del  1429.  Riceveva  come  poeta  e  storiografo  la  grossa  somma 
di  ottocento  scudi  d'oro  di  stipendio  e  faceva,  secondo  il  suo  co- 
stume, un  grande  sfoggio  di  servi,  di  cuochi,  di  cavalli,  quale  ri- 
teneva si  convenisse  alla  sua  posizione  e  alla  sua  nascita.  Nel  1432 
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si  fece  presentare  airimperatore  Sigismondo  a  Parma  e  ne  ebbe 
corona  di  poeta.  Quest'onore,  al  quale  tanto  avidamente  aveva 
aspirato  il  Petrarca,  aveva  certo  perduto  dopo  di  allora  la  sua  im- 
portanza, e  nel  secolo  XV  imperatori,  principi,  città  lo  conferi- 
?aDO  ad  uomini  di  ogni  fetta,  così  che  divenne  ben  presto  oggetto 
di  derisione.  Ma  di  quale  autorità  godesse  il  Panormita  come  poeta, 
prova  il  caso,  narrato  in  una  lettera  del  Guarino,  di  un  giunta- 
tore che  a  Verona  (1433)  si  spacciò  per  il  Panormita,  il  che  bastò 
perché  fosse  abbracciato  dal  podestà  e  dai  più  cospicui  cittadini 
ed  invitato  a  splendidi  banchetti.  Se  non  che  il  Panormita  non 
corrispose  all'alta  aspettativa  ehe  di  lui  si  era  concepita.  Il  grande 
poema  in  lode  del  duca  Filippo  Maria  che  sì  spesso  annunziava 
e  per  il  quale  appunto  era  stipendiato,  non  comparve  mai.  I  versi 
che  di  lui  ci  rimangono  oltre  sìVHefTnaphroditus,  epitafi,  epi- 
grammi ed  elegie  in  dileggio  de'  suoi  avversari,  in  lode  di  prin- 
cipi, di  amici  e  delle  belle  da  loro  amate,  fanno  una  ben  meschina 
figura  di  fronte  a  quelli  del  Poliziano  e  del  Pontano.  Biasimava 
il  Porcello  per  la  gonfiezza  della  sua  poesia,  ma  egli  invece  cade 
nell'altro  estremo  e  diviene  pedestre  e  triviale;  e  con  tutto  ciò 
pretende  di  non  poter  fisu:  versi,  se  non  quando  è  infiammato  dal- 
l'entusiasmo, dal  furar.  La  sua  più  bella  poesia  è  la  lunga  elegia 
al  Lamola,  che  voleva  allontanarlo  da  Bologna  e  dall'amata  :  De- 
sine me  placida  verhie  àbdtAcere  terra,  dove  è  descritta  la  visita 
alla  bella  che  cercava  di  avvincerlo  con  lamenti  e  carezze. 

Pare  che  anche  il  duca  si  sentisse  deluso  e  gli  togliesse  la  sua 
grazia,  sicché  il  Panormita  lasciò  finalmente  Pavia  e  ritornò  nel- 
ritalia  meridionale  (1435),  dove  trovò  la  più  benigna  accoglienza 
presso  re  Alfonso,  diventò  il  suo  lettore  e  il  suo  consigliere  let- 
terario e  anche  sotto  il  successore  di  lui,  Ferdinando,  godette  di  una 
posizione  comoda  ed  autorevole.  Ma  la  sua  attività  letteraria  cessò 
quasi  del  tutto  e  nel  lungo  tempo  trascorso  sino  alla  sua  morte  (1471) 
non  produsse  che  l'insignificante  libro  De  dictis  et  factis  e  poche 
lettere,  orazioni  e  versi.  Ciò  nondimeno  egli  promosse  con  molto 
zelo  l'umanesimo  in  Napoli  ed  il  Pontano  nel  suo  dialogo  Antonine 
ce  lo  rappresenta  quando  vecchio  raccoglieva  intorno  a  sé  nel  por- 
tico Antoniano  gli  uomini  dotti  e  più  segnalati,  giudicava  acuta- 
mente e  con  calzanti  arguzie  di  cose  d'ogni  genere,  chiamava 
a  sé  i  passanti,  li  interrogava  al  modo  socratico  e  se  ne  faceva 
beffe. 
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L'epigramma  e  l'elegia  erano  ancora  le  forme  più  vivaci  della 
poesia  latina;  i  tentativi  epici  dovevano  interamente  fallire  perché 
in  generale  la  facoltà  inventiva  mancava  ai  poeti  di  quel  tempo. 
Alcuni,  imitando  nella  forma  gli  antichi,  derivavano  dall'antichità 
anche  la  materia.  Maffeo  Vegio  da  Lodi,  il  quale  viveva  a  Milano 
e  a  Pavia  fra  il  1430  e  il  1440,  si  accinse  con  la  temerità  propria 
degli  umanisti  a  continuare  la  più  ammirata  opera  della  poesia 
classica,  V Eneide,  e  scrisse  a  tale  scopo  un  complemento  del  duo- 
decimo libro.  Ma  che  cosa  poteva  egli  aggiungere?  Quello  che 
Virgilio  aveva  sapientemente  lasciato  alla  fantasia  del  lettore,  i 
funerali  di  Turno,  il  matrimonio  di  Enea,  alcune  parole  sul  suo 
felice  governo  e  sulla  sua  assunzione  fra  gli  dei.  A  lui  la  storia 
non  pareva  finita,  se  non  accompagnava  il  suo  eroe  fino  alla 
morte,  ma  non  trovò  più  materia  poetica.  Nel  poema  del  vello 
d'oro  (FcZfem  aurei  libri  IV)  la  vera  azione  è  esposta  molto  bre- 
vemente, mentre  la  parte  più  ampia  è  occupata  dai  maneggi  degli 
dei,  i  quali  si  riscaldano,  parlano  continuamente,  scendono  sulla 
terra,  mandano  i  loro  messaggi.  Anche  qui  abbiamo  una  forte  imi- 
tazione dello  stile  virgiliano.  Più  poetico  è  YAstyanax,  almeno 
nella  parte  lirica,  nei  commoventi  lamenti  di  Andromaca. 

Più  tardi  a  Roma  Maffeo  Vegio  fu  eletto  da  papa  Eugenio  da- 
tario e  canonico  di  S.  Pietro;  infine  entrò  nell'ordine  agostiniano 
e  mori  nel  1458.  Da  allora  in  poi  la  sua  attività  letteraria  si  ri- 
volse tutta  a  soggetti  cristiani  ;  ma  nella  sua  Antonias  dedicata 
ad  Eugenio,  egli  narrò  la  visita  dell'eremita  Antonio  all'eremita 
Paolo,  proprio  nella  stessa  maniera  nella  quale  aveva  prima  trat- 
tato le  favole  pagane.  Anche  là  troviamo  l'apparato  dei  paragoni 
epici,  i  versi  imitati  da  Virgilio,  le  orazioni;  solo  che  in  luogo 
degli  dei  classici  parlano  Dio  e  Lucifero. 

Sede  della  poesia  latina  fu  specialmente  la  corte  di  Bimini  sotto 
la  signoria  di  Sigismondo  di  Pandolfo  Malatesta.  Questo  principe 
guerriero  ed  ambizioso  possedeva  una  coltura  non  iscarsa;  ma  gli 
si  faceva  rimprovero  di  scostumatezza,  di  crudeltà  e  di  irreligio- 
sità. La  sua  guerra  contro  la  Chiesa  avrà  contribuito  a  procurargli 
tale  cattiva  fama.  Papa  Pio  II  lo  fece  bruciare  in  effigie  con 
grande  solennità  dinanzi  a  S.  Pietro  e  più  tardi  (1463)  lo  costrinse 
a  chieder  perdono  e  ad  abiurare  la  sua  eresia,  specialmente  l'opi- 
nione che  l'anima  muoia  col  corpo.  «  Egli  edificò,  dice  il  papa 
nei  suoi  Commentari  (1.  11^  p.  51),  una  magnifica  chiesa  a  Ri- 
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mìni  in  onore  di  S.  Francesco;  ma  la  riempì  in  modo  di  opere 
^pagane,  che  essa  pareva  un  tempio  di  infedeli  che  adorassero  i 
demoni,  anzi  che  di  cristiani  ».  Questa  chiesa  di  S.  Francesco  fu 
eostniita  in  gran  parte  secondo  il  disegno  di  Leon  Battista  Al- 
berti; nelle  sette  nicchie  degli  archi  del  fianco  esterno  occidentale 
furono  collocati  dei  sarcofaghi  destinati  ad  accogliere  le  ceneri 
dei  dotti  e  dei  poeti  della  corte  e  in  una  cappella  della  chiesa 
Sigismondo  fece  erigere  uno  splendido  sepolcro  per  la  sua  concu- 
bina, mentre  questa  era  ancor  viva,  coiriscrizione  foggiata  alla 
pagana  Divae  Isotiae  sacrum.  Celebrare  questa  bella  Isotta  degli 
itti,  ramata  e  più  tardi  la  moglie  del  loro  signore,  era  il  prin- 
cipale ufficio  dei  poeti  della  sua  corte,  di  Basinio  Basini  da  Parma 
e  del  Porcello  da  Napoli,  che  già  abbiamo  imparato  a  conoscere 
come  storico  del  Piccinino.  11  prìncipe  stesso  la  cantava  in  versi 
italiani.  Basinio  scrìsse  nel  1449  e  negli  anni  seguenti  un  Isot- 
taeu8  in  tre  librì,  raccolta  di  epistole  poetiche  modellate  sulle 
Eroidi  d'Ovidio,  che  si  fingono  scambiate  fra  Sigismondo,  Isotta, 
il  padre  di  lei  ed  il  poeta  stesso.  Il  Porcello  in  dodici  elegie  rap- 
presentò Oiove  stesso  acceso  di  amore  per  Isotta,  immaginando 
che  il  dio  la  lasci  durante  il  tempo  di  sua  vita  a  Sigismondo, 
per  far  valere  le  proprie  pretensioni  dopo  la  morte  di  lei. 

Ma  il  Basini  aspirava  specialmente  alla  gloria  di  poeta  epico. 
Talvolta  egli  trattò,  come  il  Vegio,  argomenti  antichi  e  tal  altra 
prese  a  soggetto  le  lodi  del  suo  protettore.  Assai  giovane,  quando 
ancora  studiava  a  Ferrara  sotto  il  Guarino  ed  il  Gaza,  compose 
una  Meleagris  in  tre  libri,  nella  quale  pieno  il  capo  della  lettura 
di  Omero,  amplia  la  narrazione  di  Ovidio  imitando  Y Iliade  e  de- 
rivandone intere  scene  e  perfino  parole.  A  Eimini  poi  nei  tredici 
libri  della  sua  Hesperis  (intorno  al  1455)  cantò  le  lotte  del  Ma- 
latesta,  condottiere  dei  Fiorentini,  contro  Alfonso  di  Napoli  (1448) 
e  Ferdinando  duca  di  Calabria  (1452),  rappresentando  questa  guerra 
come  una  grande  impresa  nazionale  a  difesa  della  libertà  italiana 
minacciata  dagli  Spagnuoli,  gFinvasori  esperici  che  danno  il  titolo 
dell'opera.  Anche  codesti  personaggi  moderni  egli  traveste  alla 
foggia  degli  eroi  d'Omero  ;  fa  che  vadano  armati,  combattano,  par- 
lino, facciano  sacrifizi  al  modo  di  questi  ultimi;  che  gli  dei  gui- 
dino dall'alto  le  loro  imprese  ;  e  per  adornare  il  suo  prosaico  rac- 
conto, vi  introduce  pure  scene  ie\ì  Iliade  e  ieW  Odissea.  Né  manca 
l'omaggio  consueto  ad  Isotta.  L'eroe  compie  una  fantastica  navi- 
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gazione  all'isola  Fortunata,  corrispondente  ai  soliti  viaggi  all'Àdes, 
ed  ivi  la  ninfa  Psicheia,  figlia  di  Zefiro,  lo  accoglie,  gli  dona  il 
suo  amore  e  lo  conduce  a  visitare  il  tempio  della  gloria  e  Taltro 
mondo;  or  bene,  ella,  la  bella  immortale,  è  chiamata  dagli  Dei 
Isottea  (Vili,  36).  Le  opere  di  Sigismondo  sono  nel  poema  esa- 
gerate mostruosamente; 

Sic  e  formica  faciant  elephanta  poetae, 

motteggiava  a  buon  dritto  Giano  Pannonio  in  un  epigramma.  Il 
Basini  inoltre  scrisse  un  poema  didattico  abbastanza  arido,  i  due 
libri  degli  Astronomica^  ed  attendeva  ad  una  nuova  epopea,  VAr- 
gonautica,  dipendente  da  quella  di  Apollonio  Rodio,  quando  ap- 
pena a  trentadue  anni  lo  colse  la  morte  (1457). 

Aurelio  Trebanio  da  Napoli  immaginò  in  un  suo  poema  che 
Qiove  narrasse  magnificandoli  i  fatti  di  Sigismondo.  E  similmente 
il  Porcello,  che  lasciata  Bimini,  viveva  alla  corte  di  Federico  di 
Urbino,  celebrò  questo  principe  in  una  Feltria  e  lodò  altri  nelle 
sue  elegie,  promettendo  loro  sicura  l'immortalità,  purché  lo  pa- 
gassero. 

Perpetuo  vivet  aetemo  cannine  nomen 
Sforcigenum,  nam  te  candida  ad  astra  feram.... 

Sia  felix  vatisque  memor,  qui  laudibus  effert 
Sforcigenas,  qui  fert  nomen  in  astra  tnum. 

Cosi  parlava  a  Francesco  Sforza,  quando  questi  era  ancora  condot- 
tiero. E  con  tali  ampollosi  elogi  i  poeti  si  cantavano  anche  fra  loro. 
Il  poetare  del  Filelfo  ha  tutta  l'aria  di  un  vero  mestiere.  La 
prima  cosa  che  ha  in  mente,  ancor  prima  di  saper  bene  che  sia 
per  iscrivere,  è  il  numero  dei  versi,  il  quale  deve  essere  un  bel 
numero  rotondo  per  poterne  poi  menar  vanto.  Le  sue  satire  con- 
tano diecimila  versi  distribuiti  in  dieci  libri,  ciascuno  di  dieci 
satire,  e  ciascuna  satira  ha  precisamente  i  suoi  cento  esametri, 
ond'egli  colla  sua  predilezione  per  i  titoli  greci  le  chiama  Heeor 
tosHcha.  Scrisse  dieci  libri  di  epigrammi  intitolati  De  iods  et 
seriis,  da  capo  diecimila  versi;  cinque  libri  di  odi  (Carmina),  per 
la  massima  parte  canti  di  elogio  a  principi  e  ad  altri  personaggi, 
soli  cinquemila  versi;  ma  voleva  anche  qui  compiere  il  numero 
di  dieci  libri,  cento  odi,  diecimila  versi.  Scrisse  persino  poesie 
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greche,  certo  non  in  quantità  sì  grande,  ma  però  tre  libri  di  due 
mila  e  quattrocento  versi. 

Le  satire  furono  da  lui  cominciate  a  Firenze  e  compiute  a  Mi- 
lano il  1^  dicembre  1448,  come  alla  fine  notò  esattamente  egli 
stesso.  In  questi  componimenti  poetici  volle  non  solo  biasimare  i 
eattivi,  ma  anche  lodare  i  buoni  (IV,  10):  «  Satyrae  vis  inclyta 
iuta  Invehit  in  vitium,  virtutem  laudibus  effert  ».  Ne  consegue 
che  sotto  quel  titolo  si  mescolino  componimenti  di  carattere  di- 
lerso  e  molte  sieno  una  specie  di  epistole  dirette  a  singole  persone 
eon  esaltazioni  laudative,  consigli,  insegnamenti,  lamenti,  preghiere, 
scherzi  e  con  numerose  allusioni  alla  vita  dell'autore  e  agli  av- 
lenimenti  del  tempo,  dalle  quali  viene  a  quelle  poesie  un'impor- 
tanza biografica  e  storica.  Una  cosiddetta  satira  (IX,  6)  è  proprio 
semplicemente  una  commendatizia  al  cancelliere  Oaspare  Schlick 
per  Niccolò  Arcimboldo,  che  andava  ambasciatore  alla  corte  del- 
Timperatore  Federigo.  Non  mancano  del  tutto  luoghi  ricchi  di 
effii^ia  poetica,  come  quello  (III,  4)  dove  il  Filelfo  si  volge  con 
siDcero  calore  contro  la  superstizione  e  i  cattivi  sacerdoti.  Tal- 
Tolta  è  anche  felicemente  riprodotto  il  tono  familiare,  come  nell'epi- 
stola mezzo  scherzosa  e  mezzo  seria  a  Catone  Sacchi  colla  domanda 
del  cibo  quaresimale  (VI,  3). 

La  Sphartias  del  Filelfo  doveva  naturalmente  comprendere  ven- 
tiquattro libri,  come  VUiade;  ma  egli  non  andò  oltre  l'undecime, 
anzi  nei  manoscritti  se  ne  trovano  solo  otto  e  tutto  rimase  ine- 
dito. 11  poema  doveva  contenere  la  storia  di  Francesco  Sforza  fino 
al  suo  vittorioso  ingresso  in  Milano;  la  parte  conservata  arriva 
solo  fino  ai  fatti  d'arme  contro  i  Veneziani  presso  Caravaggio  (1448). 
In  complesso  non  abbiamo  dinanzi  altro  che  una  narrazione  sto- 
rica; l'invenzione,  povera  come  sempre,  consiste  nell'avventura  amo- 
rosa di  Carlo  Gonzaga  a  Piacenza  e  nella  barocca  intromissione 
degli  dei  classici,  che  prendono  parte  alle  lotte,  ispirano  all'eroe 
le  sue  risoluzioni  e  gli  preparano  difficoltà.  Febo  perfino  si  inna- 
mora della  moglie  dello  Sforza,  Bianca  Maria,  e  vuole  ingannarla 
prendendo  le  forme  del  marito,  il  che  per  fortuna  gli  è  vietato 
da  Giove.  Tutto  ciò  non  impedisce  che  apparisca  anche  sant'Am- 
brogio e  si  faccia  parola  delle  cerimonie  del  culto  cristiano. 

Giannantonio  Campano,  nato  nel  1428  di  poveri  genitori  a  Ca- 
Telli  castello  della  Campania,  possedeva  felici  disposizioni  naturali 
e  scrisse  con  agilità  e  spigliatezza,  che  però  diviene  spesso  negli- 
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genza;  alla  sua  poesia  manca  la  lima.  A  Perugia  (dal  1453)  o 
lebrò  Diana,  Tamata  di  Braccio  Baglioni,  cioè,  come  sembra,  ni 
Margherita  moglie  di  Francesco  della  Bottarda;  rappresentò  m 
suoi  versi  feste,  balli  e  giuochi  cavallereschi,  coi  quali  Bracci 
rendeva  omaggio  alia  sua  bella.  Il  Campano  parla  come  se  le  be 
lezzo  di  lei  avessero  colpito  lui  stesso,  mentre  poetava  per  un  altre 
ma  canta  anche  i  suoi  propri  amori,  una  Silvia  e  una  Suriana, 
trova  qua  e  là  qualche  bello  ed  efficace  motivo,  come  nelVelegì 
Le  discessu  amctsiae  (II,  10)  o  nell'altra  Ad  se  ipsum  de  Diane 
discessu  (1, 23),  attraente  rappresentazione  idillica  dell'amata  et 
in  campagna,  in  mezzo  alta  bella  natura,  vince  le  ninfe  nel! 
danza  ed  è  incoronata  da  Flora. 

Dopo  l'elezione  di  Pio  II  il  Campano  divenne  suo  poeta  di  con 
ed  istoriografo,  compose  la  biografia  del  papa  e  lo  rallegrò  c< 
suoi  epigrammi.  Pio  lo  creò  vescovo  di  Cotrone  e  poi  di  Teran 
negli  Abruzzi;  ma  la  dignità  ecclesiastica  mutò  ben  poco  la  si] 
maniera  di  pensare.  Era  un  allegro  e  spensierato  compagnone  ci 
amava  anzi  tutto  la  comodità,  una  mensa  ben  provveduta  ed  ui 
piacevole  conversazione.  I  suoi  versi  e  le  sue  lettere  al  cardina 
di  Pavia,  al  quale  lo  legava  un'intima  amicizia,  parlano  molto  < 
banchetti  e  sono  ricchi  di  spirito  e  di  facezie;  una  serie  de' su 
epigrammi  si  riferisce  a  frutta,  erbaggi,  uccelli,  pesci  ed  era  ceri 
destinata  a  rallegrare  la  tavola,  mentre  si  mangiavano  le  cose  cai 
tate.  Si  vede  che  alla  corte  di  Pio  II  non  si  mortificava  seve 
chiamente  la  carne.  Il  Campano  non  aveva  neppure  cDmenticai 
la  sua  Suriana  (Carm.  V,  12;  Epist.  IV,  3);  ma  almeno  non  p 
teva  piti  cantare  d'amore,  e  perciò  la  sua  poesia  non  ebbe  più  ci 
soggetti  insignificanti.  Pomponio  Leto  non  aveva  dunque  tutto 
torto,  quando  pretendeva  che  le  Muse  lo  avessero  abbandonato  doj 
che  i  suoi  capelli  erano  caduti  sotto  la  tonsura  (Carm,  VII,  37 

Più  seria  divenne  la  vita  del  poeta  sotto  Paolo  li.  Nel  147 
fu  inviato  col  cardinal  legato  Francesco  Piccolomini  alla  dieta  ( 
Katisbona.  La  Germania  gli  dispiacque  assai  e  in  lettere  e  poes 
si  scagliò  violentemente  contro  il  freddo  paese  dei  barbari,  i\ 
quale  sarebbe  voluto  tosto  scappare.  Reduce  l'anno  seguente,  esali 
eccessivamente  il  nipote  di  Sisto  IV,  Pietro  Riario  cardinale  < 
S.  Sisto,  come  ciò  che  la  terra  aveva  di  più  alto  e  di  più  splei 
dido.  Il  papa  lo  elesse  prefetto  di  Todi  e  poi  con  rapido  cambi 
mento  lo  trasferì  nel  medesimo  ufficio  a  Foligno  e  a  Città  di  C; 
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stello;  ma  una  nobile  azione  compiuta  in  quest'ultima  terra,  fu 
causa  della  sua  rovina.  Dovendosi  costringere  gli  abitanti  ad  acco- 
gliere la  soldatesca  pontificia,  per  la  qual  cosa  sarebbe  stato  ne- 
cessario mandar  fuori  donne  e  fanciulli,  preso  da  compassione  e 
da  sdegno,  scrìsse  a  Sisto,  consigliando  e  quasi  minacciando 
(Epist  IX,  4).  Cadde  in  disgrazia,  cercò  invano  a  Roma  udienza 
e  perdono,  ma  anche  a  Napoli,  dove  si  recò,  non  ricevette  se  non 
belle  promesse;  sicché  deluso  ed  inasprito,  andò  nel  suo  vescovado 
di  Teramo  (1475),  dove  condusse  vita  stentata.  Morì  nel  1477  du- 
rante un  soggiorno  a  Siena. 

n  panegirico  è  la  nota  fondamentale  della  poesia  latina  di  al- 
lora. Non  la  manifestazione  degli  affetti,  non  la  rappresentazione 
del  mondo  interiore  ed  esterno,  ma  bensì  l'esaltazione  di  persone 
e  di  opere  era  considerata  come  Targomento  essenziale  della  poesia 
seria.  Quando  principi  e  stati  tributavano  onori  e  doni  ai  poeti  e 
li  assoldavano,  questi  rendevano  il  contraccambio  con  lodi  e  cre- 
devano di  compensarli  ad  usura;  essi  erano  i  distributori  dell'im- 
mortalità. Nel  tempo  di  cui  parliamo  si  va  formando  un  alto  con- 
cetto della  potenza  della  penna.  Solo  lo  scrittore  tramanda  i  nomi 
alla  posterità,  dà  etema  gloria  od  etema  vergogna;  il  poeta  ap- 
pare uguale  per  condizione  ai  principi,  anzi  superiore;  Can  Grande, 
dice  Flavio  Biondo,  è  più  noto  per  la  sua  relazione  con  Dante, 
che  per  nessun'altra  cosa  e  di  re  Roberto  si  parla  ancora  proprio 
solo  perché  fu  amico  del  Petrarca  {Italia  Illtistr.^  p.  377  e  416). 

In  un  tempo  nel  quale  la  coltura  classica  veniva  a  mano  a  mano 
conquistando  il  mondo,  i  rappresentanti  di  essa  avevano  una  parte 
singolarmente  importante  ed  autorevole.  Un  uomo  solo,  come  Vit- 
torino da  Feltre  o  il  Guarino,  basta  a  diffondere  intornò  a  sé 
l'amore  per  gli  studi  dove  prima  dominavano  i«fnoranza  e  indiffe- 
renza; il  soggiorno  di  Enea  Silvio  in  Germania  di\  anche  là  il 
più  potente  impulso  al  rinascimento.  Come  si  ricercano  i  maestri 
&mosi,  come  accorrono  alle  loro  lezioni  pieni  di  zelo  e  di  ricono- 
scenza i  discepoli  !  E  codesta  coltura,  consistente  nella  risorta  elo- 
quenza e  sapienza  degli  antichi,  conscia  della  propria  dignità, 
sente  di  essere  la  coltura  universalmente  umana,  l'unica  veramente' 
degna  dell'uomo;  perciò  appunto  essa  vien  designata,  giusta  l'e- 
sempio di  Cicerone,,col  nome  di  studia  humanitatise  si  contrap- 
pone decisamente  alle  discipline  scolastiche  medievali,  in  ispecie 
alla  giurisprudenza  professionale  che  gli  umanisti  trattano  con  di- 
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sprezzo.  L'autorità  di  cui  l'erudito  godeva  e  il  luogo  cospicuo  cui 
saliva  colle  proprie  forze  e  con  &tico80  lavoro,  destano  in  alcuni, 
come  nel  Filelfo,  una  smodata  arroganza  ;  ma  già  quasi  tutti  hanno 
un  alto  sentimento  di  sé,  una  superba  persuasione  del  valore  di 
ciò  che  essi  producono  ed  operano. 

Specialmente  nei  molti  epistolari  degli  umanisti,  si  rispecchia 
di  nuovo  codesta  loro  coscienza  dell'importanza  della  propria  per- 
sonalità e  di  tutte  le  sue  manifestazioni.  Possediamo  gli  epistolari, 
alcuni  assai  copiosi,  della  maggior  parte  degli  umanisti  più  se- 
gnalati, e  di  molti,  come  di  quelli  del  Poggio,  di  Francesco  Bar- 
baro, del  Filelfo,  del  Campano,  sappiamo  che  furono  raccolti  e 
pubblicati  dagli  autori  stessi.  Le  lettere  latine  già  si  compone- 
vano col  pensiero  della  pubblicità  e  considerate  come  opere  lette- 
rarie passavano  tosto  di  mano  in  mano  cercate  ed  ammirate.  Il 
Poggio  mandava  talvolta  da  leggere  agli  amici  copie  delle  epi- 
stole che  gli  parevano  più  interessanti  e  meglio  riuscite.  Perciò 
se  anche,  già  fino  dal  Petrarca,  sentiamo  gli  autori  ripetutamente 
protestare  che  nelle  lettere  essi  si  abbandonavano  a  trattare  con- 
fidenzialmente, che  scrivevano  del  tutto  senz'arte  e  senza  preten- 
sioni, non  dobbiamo  prestar  loro  fede:  essi  pensavano  non  solo  al 
destinatario,  ma  insieme  anche  al  pubblico.  H  Filelfo,  quando 
gettava  giù  qualche  cosa  in  fretta,  scriveva  italiano,  affinché  lo 
scritto  non  arrivasse  alla  posterità.  Leggendo  molte  fra  codeste 
lettere  che  non  contengono  se  non  complimenti  o  trattano  d'affari, 
noi  ci  meravigliamo  che  esse  potessero  interessare  ad  altri  che  a 
colui  al  quale  erano  dirette;  ma  in  quel  tempo  si  idolatrava  lo 
stile  e  si  curava  meno  la  contenenza  che  la  latinità.  Frequenti 
sono  poi  le  moralizzazioni,  per  le  quali  non  mancavano  mai  parole 
agli  umanisti,  così  che  le  loro  lettere  si  allungano  straordinaria- 
mente e  divengono  veri  trattati,  come  già  vedemmo  accadere  di 
qualche  lettera  del  Petrarca.  Altre  sono  ripiene  di  erudizione  ar- 
cheologica 0  trattano  di  questioni  letterarie  e  linguistiche.  La 
lettera  offriva  appunto  la  forma  più  comoda  per  mettere  in  pub- 
blico qualunque  pensiero  o  notizia  si  desiderasse. 
•  Delle  lettere  del  nobile  veneziano  Francesco  Barbaro  (1394-1464) 
molte  hanno  un  contenuto  politico  e  sono  perciò  importanti,  essendo 
l'autore  vissuto  sempre  in  mezzo  agli  affari  della  sua  repubblica. 
Di  grande  importanza  per  la  storia  civile  e  per  la  storia  della 
coltura  è  la  corrispondenza  di  Enea  Silvio,  specialmente  la  parte 
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di  essa  spettante  al  tempo  in  cui  egli  viveva  ancora  alla  corte 
dell'imperatore,  quando  spesso  le  fila  della  politica  passavano  per 
le  sae  mani  ed  egli  procurava  di  tener  informati  delle  novità  i 
saoi  corrispondenti.  Ma  per  pregi  estetici  tengono  senza  dubbio  il 
primo  posto  le  lettere  del  Poggio,  appunto  perché  vi  sono  meno 
palesi  l'artificio  e  la  ricercatezza,  insomma  il  carattere  letterario. 
Due  di  esse,  che  egli  scrìsse  durante  il  concilio  di  Costanza,  sono 
divenute  &mose:   quella  in  cui  descrìve  la  vita  voluttuosa  dei 
bagni  di  Baden  e  quella  dove  narra  dell'eloquente  difesa  e  del- 
l'eroica morte  di  Qirolamo  da  Praga,  il  martire  che  destò  in  lui 
la  più  alta  ammirazione.  Nessun'altra  opera  ci  rispecchia  poi  così 
fivamente  il  movimento  umanistico  del  tempo,  come  le  lettere  che 
diresse  da  Boma  al  Niccoli.  U  Poggio  inoltre  scrìve  per  Io  più 
facile  e  piano,  in  un  tono  familiare,  al  quale  non  isconvengono 
una  certa  trascuratezza  e  il  latino  talvolta  abbastanza  barbarìco. 
Con  grande  freschezza  e  vivacità  racconta  ora  una  piccola  avventura 
piacevole,  ora  una  scena  attraente  delle  sue  escursioni  archeologiche  ; 
racconta  come  a  Ferentino  due  graziose  fanciulle  lo  guardassero, 
mentre  copiava  un'iscrìzione  nascosta  fra  il  verde  ed  egli  rìcreasse 
alla  loro  vista  gli  occhi  stanchi  (EpisL  III,  20);  come  a  Roma, 
mentre  cercava  di  decifrare  una  difficile  e  nascosta  iscrìzione  sulla 
porta  S.  Lorenzo,  le  donne  passanti  si  fermassero,  rìdessero  delle 
SQe  pazzie  ed  egli  stesso  facesse  eco  alle  loro  risa  (III,  21).  L'au- 
stero Niccoli  si  scandolezzava  di  tale  leggerezza  e  ne  lo  rimpro- 
verava. Come  relazione  di  viaggio,  il  racconto  della  sua  gita  at- 
traverso Vcyer  ti48culanuSj   tutto  pieno  del   buon  umore  proprio 
delle  passeggiate  di  piacere  (IV,  13,  del  1430),  è  un  piccolo  capo- 
layoro.  Egli  non  solo  dà  notizia  delle  antichità,  ma  anche  osserva 
dovunque  la  postura  del  paesaggio,  la  vista  che  si  gode  dai  luoghi 
dove  stanno  le  rovine  e  molto  argutamente  descrive  il  suo  misero 
alloggio  a  Borghetto  presso  Grottaferrata  e  la  musica  dei  cani  e 
degli  asini  che  alternativamente  rìempiva  l'aria  e  gli  conciliava 
il  sonno. 

Dairalta  coscienza  che  hanno  di  sé  gli  umanisti,  proviene  la  loro 
irritabilità.  Mentre  pieni  del  sentimento  della  loro  superiorìtà  essi 
stessi  sono  sempre  proclivi  alla  critica,  non  sanno  poi  tollerare 
neppure  il  più  lieve  biasimo  che  loro  venga  dagli  altri  e  come 
nella  lode,  così  trasmodano  anche  nelle  invettive,  non  appena  siano 
assaliti.  Erano  una  razza  di  attaccabrighe,  onde  il  secolo  XV  fu 
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pieno  di  contese  letterarie  e  l'invettiva  nella  sua  forma  più  via 
lenta  e  più  rude  divenne  uno  speciale  genere  letterario.  11  Pe- 
trarca aveva  aperto  la  via  e  data  già  l'intonazione,  della  quali 
offrivano  esempio  anche  gli  epigrammi  di  un  Catullo  e  di  ui 
Marziale.  Quando  Coluccio  Salutati  e  Gino  Rinuccini  rispondevanc 
appassionatamente  alle  aggressioni  del  Loschi  contro  la  loro  città 
Firenze,  avevano  almeno  la  scusa  dell'amor  patrio;  ma  le  lott( 
posteriori  quasi  sempre  si  aggirano  solo  intomo  ai  più  futil; 
motivi  personali  e  mancano  di  un  interesse  reale.  L'aspra  inimi- 
cizia fra  Leonardo  Aretino  ed  il  Niccoli  sorse  perché  il  prim( 
non  aveva  mostrato  il  dovuto  rispetto  alla  Benvenuta,  la  concubini 
del  secondo;  il  Niccoli  sparlò  di  Leonardo  e  questi  diresse  contrc 
colui  che  era  prima  suo  intimo  amico,  uno  scritto  in  cui  gli  levavi 
la  pelle  {Oratio  cantra  nébulonem  maUdicum).  Anche  l'invettivf 
del  Guarino  contro  il  Niccoli  fu  provocata  dalla  maldicenza  d 
quest'ultimo. 

Scipione  Mainenti  da  Ferrara,  più  tardi  vescovo  di  Modena 
aveva  una  speciale  venerazione  per  il  suo  grande  omonimo  romane 
ed  il  Poggio  scrisse  per  compiacerlo  una  lettera  nella  quali 
paragonava  Scipione  a  Cesare  e  riconosceva  la  superiorità  de 
primo  (1435).  Era  un'esercitazione  rettorica;  per  far  piacere  ad 
un  altro  il  Poggio  avrebbe  forse  sostenuto  il  contrario.  Ma  Leo- 
nello d'Este,  marchese  di  Ferrara,  era  a  sua  volta  un  grande  am 
miratore  di  Cesare,  così  che  il  suo  erudito  di  corte,  il  Guarino 
si  vide  licenziato  ad  aggredire  il  Poggio,  quantunque  questi  fosse 
suo  amico.  Il  Poggio  rispose  con  una  difesa  diretta  a  Francesce 
Barbaro,  ma  in  forma  conciliante,  e  ben  presto  i  due  avversari 
furono  di  nuovo  buoni  amici.  Ma  quando  un  terzo,  Ciriaco  d'An- 
cona, osò  intromettersi  nella  contesa  a  favore  di  Cesare,  allora  il 
Poggio  in  una  lettera  a  Leonardo  Aretino  lo  qualificò  per  un  asine 
a  due  gambe,  per  un  satiro  barbuto,  per  un  affamato  mendicante. 

Molto  più  accanita  e  incresciosa  fu  la  contesa  tra  il  Poggio  ed 
il  Filelfo.  Oltre  alle  sue  satire,  questi  nel  1437  indirizzò  a'  fuor- 
usciti fiorentini  un  libello  in  prosa  contro  Cosimo  de'  Medici,  nel 
quale  lo  incolpava  di  essersi  arricchito  con  l'omicidio  (di  papa  Gio 
vanni  XXIII),  l'inganno  e  la  falsificazione,  accusava  anche  il  Poggio 
di  furto  e  d'omicidio,  e  seguitava  di  questo  passo.  Il  Poggio  ri 
spendendo  si  diede  dapprima  l'aria  di  voler  solo  difendere  e  ven- 
dicare il  suo  amico  Niccoli  ed  alla  prima  invettiva  ne  fece  seguire 
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tre  altre.  Da  ambe  le  parti  furono  armi  di  combattimento  le  più 
grandi  sconcezze;  i  contendenti  cercavano  di  superarsi  a  vicenda 
negli  insulti,  si  accusavano  Tan  Taltro  dei  vizi  più  bassi  e  si  de- 
Donciayano  colpevoli  di  ogni  possibile  delitto.  U  Filelfo  avrebbe 
ingannato  Leonardo  Giustiniani  a  Venezia  e  derubato  un  frate 
minore  a  Bologna;  il  Poggio  alla  sua  volta  avrebbe  persino  am- 
mazzato suo  padre  e  fatto  di  sua  madre  una  Giocasta  {Sai.  V,  7). 
Né  si  accontentano  di  denigrare  personalmente  l'avversario;  as- 
salgono anche  la  famiglia  e  le  più  intime  relazioni  della  vita 
privata,  il  che  getta  uno  sprazzo  di  luce  sinistra  sul  concetto  del- 
l'onore in  quel  tempo.  Dei  genitori  sono  raccontati  scandali  d'ogni 
sorta;  il  Poggio  sa  narrare  cose  orribili  di  donna  Teodora,  e   il 
Filelfo  altrettali  di  donna  Vaggia.  La  maggior  parte  di  quanto  là 
si  ammannìsce,  è  menzogna  delle   più   spudorate;  lo  lascia  in- 
tendere l'esagerazione  stessa  e  per  quelle  parti  del  racconto  dove 
giungono  le  nostre  cognizioni,  come  per  il  soggiorno  del  Filelfo  a 
Venezia  e  a  Bologna,  possiamo  dimostrarlo.  Questo  mentire  senza 
riguardi  era  considerato  arma  opportuna  e  permessa  nelle  lotte  let- 
terarie e  l'assalito  non  si  curava  di  confutare  le  accuse,  perché  ge- 
neralmente si  sapeva  che  si  trattava  di  menzogne.  Siffatti  libri  pieni 
dì  sconcezze  e  di  calunnie  erano  poi  dedicati  ai  principi  che  li 
accettavano  con  riconoscenza,  come  re  Alfonso  le  satire  del  Filelfo. 
Il  Filelfo,  quantunque  non  meriti  certo  la  nostra  stima  più  del 
8U0  avversario,  ha  tuttavia  di  fronte  a  lui  un  vantaggio  per  la 
forma  della  sua  invettiva.  In  lui  questa  è  soltanto  una  parte  della 
satira  generale.   Egli  guarda  le  cose  con  rocchio  più  sereno  del 
moralista  e  perciò  tratteggia  le  singole  figure  come  esempi,  spo- 
gliando così  apparentemente  le  sue  caricature  dell'elemento  per- 
sonale, anche  quando  si  tratti  de' suoi  più  odiati  nemici;  si  at- 
teggia a  difensore  della  virtù,  facendo  le  viste  di  non  parlare  per 
proprio  interesse;  vuol  essere  il  Giovenale  del  suo  tempo,   sfer- 
zarne la  corruzione  rappresentata  dai  Niccoli,  dai  Carli  Aretini, 
dai  Poggi,  dai  Cosimi.  Così  la  morale  diventa  per  lui  un  comodo 
pretesto  e  una  maschera  della  più  velenosa  polemica.  Anche  il 
verso  ha  pur  sempre  una  maggiore  dignità  e  quelle  brevi  poesie, 
ciascuna  di  cento  versi,  non  dilagano  tanto  nel  prolisso  chiaccherio 
che  troviamo  nelle  prose  di  lui  stesso,  del  Poggio  e  di  altri. 

11  più  curioso  si  è  che  il  Poggio  e  il  Filelfo,  non  ostante  questo 
putiferio,  fecero  ancora  pace  insieme,  senza  dubbio  allorquando  il 
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secondo  cercò  di  riguadagnare  il  favore  dei  Medici  dopo  la  moi 
del  duca  Filippo  Maria  {Sai.  VII,  7).  Ma  se  il  Filelfo  si  piega 
per  interesse  dinanzi  ai  potenti,  contro  i  vecchi  nemici  letterari  s< 
bava  il  veleno  neiranima  e  dopo  la  morte  del  Poggio  diverse  voi 
menò  vilmente  colpi  contro  di  lui. 

Lo  spirito  battagliero  del  Poggio  non  si  calmò  neppure  nell'e 
più  avanzata;  una  disputa  fra  lui  e  il  greco  Giorgio  di  Trebison< 
finì  in  una  vera  rissa  alla  presenza  degli  altri  segretari  pontifi 
(1451),  e  poco  dopo  (1451-53)  egli  ebbe  la  sua  seconda  gran< 
polemica,  quella  con  Lorenzo  Valla.  Avendo  veduto  in  un  man 
scritto  delle  sue  lettere,  allora  da  lui  pubblicate,  delle  glosse  ci 
ne  criticavano  lo  stile,  le  attribuì  al  Valla,  mentre  questi  pr 
tendeva  che  fossero  di  un  giovane  catalano  suo  discepolo.  Di  q 
ebbe  origine  la  prima  invettiva,  nella  quale  accanto  alle  soli 
ingiurie  è  rimproverata  al  Valla  la  sua  irriverenza  verso  i  gran 
antichi  e  le  Eleganee  sono  chiamate  puerili  e  pedantesche  discu 
sioni.  11  Valla  rispose  coi  tre  primi  libri  àAV Antidotum.  Egli  n< 
è  più  moderato;  ma  come  negli  altri  suoi  lavori,  così  anche  nel 
polemica  procede  più  sistematicamente  del  suo  avversario  e  lo  supei 
in  dialettica  e  in  dottrina  filologica.  Ma  il  Poggio  teneva  in  pron 
altre  armi,  che  gli  erano  offerte  dalle  relazioni  del  Valla  coi  monac 
Già  alla  fine  della  prima  invettiva  gli  aveva  minacciato  un'accui 
di  miscredenza;  nella  seconda  lo  incolpa  di  bestemmia  contro  Gris 
e  di  eresia,  delitti  per  i  quali  il  Valla  sarebbe  stato  già  a  Napo 
condannato  al  rogo  e  solo  in  grazia  dell'  intromissione  del  re,  p 
nito  invece  colle  verghe.  La  terza  invettiva  contiene  una  trovai 
di  una  malignità  veramente  grandiosa.  Vi  si  racconta  come  il  Val 
per  le  sue  scelleraggini  andasse  all'Inferno  e  come  i  diavoli  fo 
sero  pronti  a  dar  principio  al  tormento;  come  poi  venissero  inve( 
neir  idea  di  rimandare  piuttosto  un  tal  furfante  nel  mondo  affincl 
lo  corrompesse  e  lo  conquistasse  a  Satana.  Ed  ecco  che  il  Poggi 
ci  mostra  l'assemblea  infernale  far  festa  al  suo  seguace  ed  il  Vali 
vantarsi  de'  suoi  vizi,  promettere  di  rimaner  loro  fedele  e  presb 
giuramento  di  obbedienza  a  Lucifero  in  una  forma  che  non 
lecito  descrivere  più  esattamente.  Nel  vestibolo  dell'Inferno  g 
viene  inalzata  una  statua  colossale  coli' iscrizione:  «  Laurenti 
Vallae  de  inferis  commilitoni  bene  merito  ».  Il  Valla  si  vendic 
nel  dialogo  del  suo  Apólogus  con  un'altra  invenzione;  finse  ci 
il  Poggio  sostenesse  un  esame  di  latino  alla  presenza  del  cuoco 
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del  mozzo  di  stalla  del  Quarìno  e  che  rìmanesse  svergognato  dalle 
cognizioni  di  questi.  Il  Poggio  scrisse  ancora  una  quarta  ed  una 
quinta  invettiva,  quest'ultima  in  risposta  SilVApologus;  il  Valla 
fece  seguire  un  secondo  dialogo  ed  un  quarto  Antidotutn.  Invano 
Francesco  Barbaro  procurò  di  conchiuder  la  pace,  come  era  riu- 
scito a  £Eire  in  altri  casi.  Ma  quasi  comico  è  vedere  farsi  in  mezzo 
come  paciere  il  Filelfo  con  una  lettera  diretta  ad  ambedue  i  con- 
tendenti (7  marzo  1453),  nella  quale  rappresenta  loro  assai  bene 
l'indegnità  del  loro  contegno,  del  loro  reciproco  mentire  ed  insul- 
tarsi e  dice  che  egli  stesso  non  sa  pensare  senza  un  senso  di  ver- 
gogna alle  sue  vecchie  polemiche.  Frattanto  però  non  desisteva 
dalla  sua  disputa  con  Candido  Decembrio.  Quando  si  tratta  degli 
altri,  gli  umanisti  hanno  sempre  la  virtù  sulle  labbra. 

Il  Valla  aveva  avuto  già  prima  una  polemica  col  francescano 
Antonio  da  Bho  per  le  sue  Eleganee  ed  un'altra  contro  il  Fazio  e 
il  Panormita  per  la  sua  storia  di  Ferdinando  d'Aragona.  Il  Poggio 
;pose  il  suo  ardore  battagliero  anche  al  servigio  della  curia,  assa- 
lendo in  un  libello  l'antipapa  Felice  ed  il  concilio  di  Basilea  (1447). 
U  Filelfo  lottò  aspramente  per  lunghi  anni  contro  Candido  De- 
cembrio, che   era  suo  rivale  a  Milano,  contro  Lodrisio  Crivelli, 
quando  questi  difese  contro  di  lui  la  memoria  di  Pio  II,  contro 
Ckileotto  Marzio  da  Nami,  che  aveva  osato  criticare  la  sua  Sfor- 
siadej  e  contro  altri  ancora.  Il  Panormita  polemizzò  con  Antonio  da 
Eho,  e  quando  invece  di  rispondere  con  adulazioni  al  Porcello 
che,  come  a  tanti  altri,  aveva  anche  a  lui  rivolto  il  suo  canto,  ne 
derise  in  un'elegia  la  predilezione  per  le  parole  altitonanti  e  vuote, 
ebbe  da  lui  in  ricambio  un'invettiva  poetica.  Ed  in  versi  lo  stesso 
Porcello  e  Tommaso  Seneca  da  Camerino  alla  corte  di  Bimini  aggre- 
dirono Basinio,  perché  questi  sosteneva  essere  gli  studi  greci  asso- 
lutamente necessari  ai  letterati,  e  Basinio  rispose  dimostrando  coi 
molti  errori  metrici  l'ignoranza  de' suoi  avversari.  A  tutte  queste  e 
ad  altre  dispute  letterarie  si  aggiunse  la  contesa,  aspra  anch'essa, 
che  fu  combattuta  fra  i  Greci  dimoranti  in  Italia  intorno  alla  supe- 
riorità di  Platone  o  di  Aristotile.  Questa  però  si  distingue  dalle 
altre  polemiche  per  un  maggiore  interesse  sostanziale  e  si  connette 
al  rinnovamento  allora  iniziato  degli  studi  filosofici  e  al  risorgere 
della  dottrina  platonica  o,  per  meglio  dire,  neo-platonica. 

In  Italia  la  filosofia  di  Platone  non  era  del  tutto  una  novità; 
da  lungo  tempo  la  si  conosceva  indirettamente  per  via  di  Cicerone, 


150  ARISTOTILE  E  PLATOHB 

di  Boezio,  di  Apuleio,  di  Agostino,  di  Dionisio  Areopagita,  e  il 
Petrarca  nella  sua  lotta  contro  gli  scolastici  inclinava  a  darle  la 
preferenza  sulla  dottrina  aristotelica.  Già  alla  fine  del  secolo  XIV 
Cino  Binuccini  nella  sua  invettiva  contro  i  detrattori  di  Dante, 
del  Petrarca  e  del  Boccaccio  si  lamentava  dei  novatori  che  pone- 
vano Platone  al  di  sopra  di  Aristotile.  Mentre  nel  1438  i  Greci 
si  trovavano  al  concilio  di  Ferrara,  il  famoso  medico  e  filosofo  Ugo 
Benci  da  Siena,  in  un  banchetto  a  loro  offerto,  li  sfidò  ad  una  disputa 
su  tutti  i  punti  intorno  ai  quali  paresse  esistere  discrepanza  fra 
Aristotile  e  Platone  ;  si  profferso,  alla  foggia  dei  sofisti,  a  difendere 
sempre  la  parte  che  fosse  combattuta  e  in  questa  lotta  rimase  vin- 
citore; talché  fu  manifesto,  come  dice  papa  Pio  (Europa,  e.  53), 
che  gì'  Italiani,  come  già  da  lungo  tempo  avanzavano  i  Greci  nella 
gloria  militare,  così  ormai  li  superavano  anche  in  ogni  ramo  del 
sapere.  Non  mancavano  piti  neppure  traduzioni  di  scritti  platonici; 
ve  n'era  una  della  Repubblica,  fatta  dal  Crisolora  e  rìelaborata 
poi  da  Uberto  e  Candido  Decembrio;  Leonardo  Aretino  tradusse 
il  Fedone,  il  Gorgia,  il  Critone,  il  Fedro,  V Apologia,  le  lettere 
attribuite  a  Platone  e  fors'anche  Fapocrifo  Axiochus.  In  Platone  egli 
celebra  {Epist  I,  8)  l'arte  del  dialogo,  la  pienezza  dell'eloquio, 
la  meravigliosa  facilità  e  leggiadria;  pronuncia  dunque  già  un 
giudizio  estetico,  non  più  un  giudizio  puramente  erudito  o  morale, 
come  gli  altri  avevano  fatto.  Naturalmente  codesti  pregi  estetici  do- 
vevano procurare  a  Platone  dei  seguaci  in  un  tempo  tutto  dedito 
al  culto  dell'arte  e  della  bellezza.  Ma  Leonardo  rimase  tuttavia 
essenzialmente  discepolo  di  Aristotile  e  non  solo  ne  tradusse  alcune 
opere,  ma  anche  scrisse  una  breve  introduzione  2l\V Etica  nicoma- 
chea  in  forma  di  dialogo,  intitolata  Isagogicon  e  diretta  a  Galeotto 
Bicasoli.  Quivi  egli  dimostra  la  necessità  di  un  fine  supremo,  di  un 
sommo  bene;  cita  le  tre  principali  dottrine  antiche  intorno  a  questo 
problema,  l'epicurea,  la  peripatetica  e  la  stoica,  ma  spiega  come 
esse  non  differiscano  essenzialmente  fra  loro  e  come  si  accordino 
nel  porre  la  virtù  a  fondamento  della  felicità;  distingue  poi,  se- 
condo la  dottrina  di  Aristotile,  le  virtù  stesse  in  morali  ed  intel- 
lettuali e  definisce  sempre  le  prime  come  il  giusto  mezzo  fra  due 
estremi. 

Anche  gli  altri  umanisti  più  antichi  sono  quasi  tutti  peripa- 
tetici. Tutti  lodano  spesso  la  filosofia  e  il  Niccoli  la  chiama  la 
<  madre  di  tutte  le  arti  belle,  dalla  cui  fonte  derivano  tutti  questi 
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stadi  di  umanità  »  (Leon.  Aretino,  Diàlogus  ad  Petrum  Sistrum). 
Si  leggeva  in  Cicerone  come  senza  filosofia  non  si  possa  essere 
eloquenti  {Orator^  4,  14);  ma  per  filosofia  s'intendeva  quasi  sol- 
tanto la  morale  e  questa  divenne,  come  già  abbiamo  veduto,  piut- 
tosto un  argomento  per  esercizi  di  stile,  che  scopo  essa  stessa  di 
studio.  Come  non  si  trova  nel  Petrarca  un  filosofÌEure  sistematico, 
così  neppure  in  codesti  umanisti. 

Perciò  il  grande  entusiasmo  per  Platone  e  quindi  il  risorgi- 
mento della  speculazione  risale  pur  sempre  all'efficacia  dei  Greci 
venuti  in  Italia  e  in  primo  luogo  a  Plotone.  Giorgio  Gemisto  fo 
ano  di  quelli  che  seguirono  l'imperatore  greco  prima  a  Ferrara 
(1438)  e  poi  (1439)  a  Firenze  per  il  concilio  d'unione  ed  era  già 
allora  un  vecchio  più  che  ottantenne.  Nativo  di  Costantinopoli, 
visse  più  tardi  nel  Peloponneso,  a  Misitra,  l'antica  Sparta,  godendo 
di  grande  autorità  presso  gl'imperatori  greci.  Egli  andava  matu- 
rando l'idea  di  rigenerare  il  suo  popolo  mediante  una  riforma 
religioso-politica  e  di  rafforzarlo  così  contro  l'imminente  pericolo 
dei  Turchi.  La  religione  filosofica  che  egli  espose  insieme  con  una 
dottrina  politica  e  morale  nel  suo  libro  intitolato  Nó^oi,  era  uno 
strano  culto  di  astrazioni  personificate,  alle  quali  attribuiva  i  nomi 
degli  dei  classici  e  che  voleva  veder  considerate  come  esseri  reali 
e  come  tali  onorate  con  cerimonie  e  con  inni.  Le  sue  idee  filo- 
sofiche derivano  in  complesso  dai  neo-platonici,  le  cui  dottrine  allora 
si  identificavano  generalmente  con  quelle  di  Platone.  Così  anche 
Gemisto  credeva  di  fondarsi  appunto  sul  grande  filosofo  ateniese 
e  la  sua  venerazione  per  lui  era  sì  grande,  che  scambiò  perfino  il 
suo  nome  Getnistos  colla  parola  greca  di  uguale  significato  PlethoHy 
affinché  esso  rassomigliasse  a  quello  del  maestro.  Polemizzò  diret- 
tamente e  violentemente  contro  il  cristianesimo  e  ne  chiamò  i 
rappresentanti  sofisti,  difendendo  contro  di  loro  la  sua  dottrina 
dell'eterna  preesistenza  delle  anime  e  della  loro  peregrinazione  at- 
traverso molti  corpi.  Il  suo  avversario  Gennadio,  patriarca  di  Co- 
stantinopoli, abbruciò  dopo  la  morte  di  Gemisto  la  massima  parte 
del  suo  libro  per  causa  del  contenuto  pagano.  Ma  di  questo  pare 
non  si  siano  punto  scandolezzati  i  seguaci  che  egli  aveva  in  Italia 
e  che  rimasero  strettamente  cristiani.  Poi  che  Gemisto  fu  morto 
(1450),  il  Bessarione,  che  gli  era  stato  discepolo  nel  Peloponneso, 
scrisse  in  una  lettera  consolatoria  a'  suoi  figli,  che  dopo  Platone 
ed  Aristotile  la  Grecia  non  aveva  prodotto  nessun  maggior  sapiente 
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e  che  se  si  potesse  credere  alla  trasmigrazione  delle  anime,  si  do- 
rrebbe tenere  che  quella  di  Platone  fosse  in  lui  dimorata.  A  Fi- 
renze Gemisto  strinse  relazione  cogli  eruditi  italiani  e  li  infiammò 
colla  sua  calda  parola.  Quivi  compose,  spinto  forse,  come  ammette 
il  Fiorentino,  dalla  disputa  di  maestro  Ugo  Benci,  lo  scritto  sulla 
differenza  fra  Aristotile  e  Platone,  scritto  nel  quale  poneva  quest'ul- 
timo molto  al  di  sopra  del  primo,  condannava  assolutamente  la 
metafisica,  la  psicologia  e  l'etica  di  Aristotile,  accusava  questo 
d'ignoranza,  d'ingiustizia  e  di  presunzione  verso  i  suoi  predeces- 
sori e  pur  riconoscendo  che  le  sue  opere  contenevano  quaiche  cosa 
di  utile,  metteva  in  guardia  contro  i  loro  molti  errori. 

La  prima  confutazione  fu  composta  nella  Grecia  stessa  dal  ne- 
mico di  Plotone,  Giorgio  Scolano,  che  più  tardi  fattosi  monaco 
sì  chiamò  Gennadio.  Egli  volle  difendere  Aristotile  nell'interesse 
del  cristianesimo,  mentre  Plotone,  rispondendo,  lo  accusò  invece 
d'inclinare  all'ateismo.  Il  Bessarione  indirizzò  a  Gemisto  quattro 
questioni  intorno  a  contradizioni  che  trovava  in  diversi  punti  della 
metafisica  dei  neo-platonici,  chiedendo  con  tutto  il  rispetto  spie- 
gazione e  la  ottenne.  Il  confronto  tra  Aristotile  e  Platone  qui  non 
fu  toccato,  onde  non  sorse  ancora  nessuna  disputa.  Solo  dopo  la 
morte  di  Plotone  la  disputa  cominciò  e  si  aggirò  dapprima  in- 
torno alla  questione  «  se  la  natura  operi  con  riflessione  (cansUio)  », 
trattata  nel  capitolo  XVII  del  suo  scritto  intorno  alla  differenza 
tra'  due  filosofi  antichi.  Platone  aveva  risposto  affermativamente, 
negativamente  Aristotile,  e  Plotone  si  era  a  sua  volta  dichiarato 
per  Topinione  platonica.  Teodoro  Gaza  si  oppose  col  suo  trattato 
''Ori  f)  q)ù(Ti^  pou\€U€Tai  e  si  appellò  per  la  risoluzione  al  Bes- 
sarione. In  un  breve  scritto  questi  si  dichiarò  favorevole  alla  dot- 
trina platonica,  cercando  però  di  mostrare  che  anche  Aristotile 
non  aveva  voluto  dire  diversamente.  Sorse  allora  Giorgio  da  Tre- 
bisonda  (el  q>\)axq  pouXeuerai)  e  rigettò  risolutamente  la  dottrina 
platonica,  fingendo  di  non  sapere  che  il  Bessarione  fosse  stato 
l'autore  di  quello  scritto.  Seguì  un  piti  ampio  trattato  del  Bes- 
sarione De  natura  et  arie  adversus  Qeorgium  Trapezuntium. 
Quivi  egli  interpreta  l'opinione  di  Platone  in  questo  senso,  che 
la  riflessione,  in  quanto  alle  cose  non  umane,  si  debba  intendere 
in  un  più  alto  significato  (non  di  cercare,  ma  di  pensare,  di  af- 
ferrare immediatamente  lo  scopo),  che  codesta  riflessione  non  sia 
iounanente  nella  natura,  ma  propria  dello  spirito  divino  che  la 
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governa  e  che  la  natura  sia  solo  lo  strumento.  Tale  sarebbe  stata 
anche  Topinione  d'Aristotile;  solo  egli  non  avrebbe  nella  Fisica 
considerato  espressamente  questo  punto,  come  spettante  ad  una  que- 
stione metafisica*  Il  Bessarìone,  come  in  generale  i  neo-platonici, 
crede  che  in  fondo  Aristotile  si  accordi  col  suo  maestro  Platone: 
<  Ben  lungi,  egli  dice  (cap.  6),  dal  volere,  difendendo  Platone, 
condannare  la  dottrina  d'Aristotile,  voglio  piuttosto,  per  quanto 
poeso,  tentar  di  mostrare  che  ambedue  questi  filosofi  vanno  sempre 
insieme  d'accordo  ».  Dal  campo  puramente  scientifico  ciascuno  dei 
contendenti  balza  subito,  come  di  solito  avveniva,  al  religioso,  e 
procura  di  presentare  la  propria  idea  come  l'idea  ortodossa  cri- 
stiana e  di  accusare  l'avversario  d'eresia;  il  che  ad  ambedue  non 
riusciva  difficile,  trattandosi  propriamente  di  una  questione  di 
parole. 

Questa  polemica  deve  aver  avuto  luogo  verso  il  1460.  Appunto 
allora  il  Bessarione  in  uno  scritto  sul  concetto  di  sostanza  sollevò 
alcune  obbiezioni  contro  la  critica,  fatta  da  Plotone,  della  dottrina 
aristotelica,  alle  quali  tenne  dietro  un  lavoro  del  Gaza  sul  me- 
desimo argomento.  Contro  di  lui  diresse  Michele  Apostolio  di  Greta 
la  sua  difesa  di  Plotone,  nella  quale  assaliva  anche  Aristotile, 
credendo  di  acquistarsi  così  la  riconoscenza  del  Bessarione;  ma  in- 
vece ne  ricevette  un  severo  rimprovero  (lettera  del  19  maggio  1462). 
Già  prima  aveva  risposto  all'  Apostolio  Andronico  Callisto.  Tre 
anni  dopo  Giorgio  da  Trebisooda  pubblicò  la  sua  comparazione 
fra  Aristotile  e  Platone  in  tre  libri  (1465).  Il  tono  di  quest'opera 
è  perfettamente  quello  delle  invettive  letterarie  del  tempo;  solo 
essa  è  diretta  contro  l'antico  filosofo  anzi  che  contro  un  vivo.  Il 
Trapezunzio  vi  copre  di  fango  Platone  in  persona,  rappresenta  lui 
come  un  reprobo,  un  ubbriacone,  un  adultero,  un  malandrino,  un 
truffatore  e  la  sua  morale  come  l'avviamento  ai  più  abietti  delitti; 
ma  il  punto  decisivo  è  daccapo  che  la  filosofia  di  Aristotile  si 
accorda  colla  fede  cristiana,  e  Giorgio  vi  trova  persino  la  dottrina 
della  Trinità  che  lo  Stagirita  doveva  aver  conosciuto  per  mezzo  di 
una  rivelazione  speciale.  11  Bessarione  rispose  coi  quattro  libri  In 
calumniatorem  PlaUmis,  dove  quantunque  sdegnato  scrìve  tuttavia 
con  dignità,  come  sempre.  Egli  giudica  che  le  dottrine  di  Platone 
si  accordano  col  cristianesimo  meglio  che  quelle  di  Aristotile;  ma 
dice  espressamente  di  non  volerne  con  ciò  fare  un  cristiano  e  ri- 
prova quelle  tra  le  sue  idee  che  contradicono  alla  fede  e  che  Plotone 
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aveva  accettato.  Difendendo  il  sistema  di  Platone,  il  Bessarìone 
ne  svolse  in  queir  opera  una  gran  parte  e  così  lo  fece  conoscere 
meglio  in  Italia. 

Giorgio  si  sforzò  ancora  una  volta  di  convincere  d'eresia  il  suo 
avversario;  anche  l'Argiropulo  combatté  certe  proposizioni  sull'es- 
senza delle  idee,  esposte  dal  cardinale  nel  proemio  e  questi  in- 
caricò il  Gaza  della  confutazione  (nelF  Avn^^riTtKÓv  di  questo). 
Ma  colla  grande  opera  del  Bessarìone,  che  abbozzata  già  nel  1466 
in  tre  libri,  uscì  a  stampa  nel  1469,  la  lotta  ebbe  veramente  fine. 
Essa  era  stata  condotta  da  Greci;  ma  questi  avevano  scritto  in 
parte  latino  adattando  così  le  loro  disquisizioni  ai  lettori  italiani, 
ai  quali  il  Bessarione  si  rivolge  più  volte  espressamente.  Un  esem- 
plare del  suo  libro  mandò  a  Marsilio  Ficino,  che  lo  accolse  con 
grande  favore. 

L'esposizione  che  delle  sue  idee  aveva  fatto  Pletone  a  Firenze, 
aveva  lasciato  una  profonda  impressione  in  molti,  ma  specialmente 
in  Cosimo  de'  Medici,  che  concepì  il  disegno  di  richiamare  in  vita 
l'accademia  platonica  e  ravvisò  nel  giovane  Marsilio  Ficino,  figlio 
del  suo  medico,  la  persona  meglio  adatta  ad  attuarlo.  Marsilio 
(1433-1499),  nativo  di  Figline,  luogo  del  Valdarno  superiore,  aveva 
studiato  medicina  a  Bologna;  ma  Cosimo  pregò  suo  padre  di  la- 
sciarlo  seguire  le  sue  inclinazioni  e  lo  provvide  anche  dei  mezzi 
necessari  perché  divenisse  medico,  anzi  che  dei  corpi,  delle  anime. 
Dapprima  il  Ficino  si  rese  familiare  la  filosofia  platonica  per  mezzo 
degli  autori  latini  che  la  avevano  tramandata,  e  scrisse  nel  1456 
le  Institutiones  platonicae;  ma  per  consiglio  di  Cosimo  e  del  Lan- 
dino le  tenne  ancora  da  parte  e  si  dedicò  con  grande  energia  allo 
studio  del  greco.  Si  accinse  quindi  al  lavoro  assegnatogli  da  Co- 
simo come  compito  della  sua  vita,  alla  traduzioneMn  latino  di  tutte 
le  opere  di  Platone.  Cosimo  lo  fornì  dei  manoscritti  e  gli  donò 
un  piccolo  possedimento  a  Montevecchio  nei  pressi  della  villa  me- 
dicea di  Careggi,  nonché  una  casa  in  città,  affinché  più  comoda- 
mente potesse  lavorare.  Le  prime  traduzioni  furono  da 'lui  lette  al 
suo  benefattore  a  Careggi  nel  1464  e  tennero  occupati  gli  ultimi 
giorni  del  vecchio  Cosimo,  cui  i  pensieri  platonici  commovevano 
ed  esaltavano  fino  agli  ultimi  momenti.  Non  meno  affettuosa  era 
l'amicizia  che  legava  Piero  de'  Medici  a  Marsilio.  Lorenzo,  cui 
egli  aveva  educato  alla  filosofia,  lo  amava  di  cuore  ed  appunto 
sotto  la  sua  protezione  e  per  la  sua  attiva  partecipazione  Tacca- 


LÀ  nLOSOPIA  DBL  nOIMO  E  DIGLI  ALTRI  PLATOHIOI  155 

demia  platonica  raggiunse  il  massimo  fiore.  Verso  il  1477  la  tra- 
dazione di  Platone  del  Ficino  era  finita  ;  egli  tradusse  poi  anche 
Plotino  e  compose  ampi  commenti  ad  entrambi.  Un'esposizione 
sistematica  della  filosofia  diede  nei  diciotto  libri  della  sua  Theo- 
logia  platonica  de  immortalitate  animarum^  che  compì  fra  il  1478 
ed  il  1480  dopo  un  lavoro  di  cinque  anni. 

La  filosofia  del  Ficino  e  degli  altri  che  allora  si  chiamavano 
platonici,  non  è  la  dottrina  di  Platone  nella  sua  forma  originaria, 
ma  bensì  in  quella  forma  che  aveva  ricevuto  per  opera  dei  neo- 
platonici. Questi  parevano  ancora  i  veri  interpreti  e  i  perfezionatori 
della  sapienza  platonica,  come  essi  stessi  avevano  creduto  di  essere, 
e  gli  scritti  originali  di  Platone  per  quanto  si  studiassero  con 
amore,  pure  si  leggevano  e  si  intendevano  solo  nel  senso  che  era 
stato  loro  attribuito  piti  tardi.  <  L'oro  concesso  da  Dio  a  Platone, 
scriveva  il  Ficino  al  Bessarione  {Episty  lib.  I,  p.  616),  nascosto 
dapprima  a  quelli  che  non  avevano  occhi  di  lince,  poi  che  per- 
venne airo£Gcina  anzi  tutto  di  Plotino,  poi  di  Porfirio  e  di  Giam- 
blico,  finalmente  di  Proclo  e  accuratamente  sottoposto  alla  prova 
del  fuoco,  fu  depurato  dalla  sabbia,  mandò  lampi  di  così  viva  luce, 
che  riempì  tutto  il  mondo  di  meraviglioso  splendore  ». 

Un  principio  fondamentale  dei  neo-platonici  era  il  graduale  pas- 
saggio da  Dio  al  mondo,  teoria  che  ha  la  sua  origine  in  quella 
di  Platone  dei  demoni  considerati  come  intermediari  fra  gli  dei  e 
gli  uomini.  Marsilio  Ficino  scende  dal  più  alto  all'infimo  essere 
per  cinque  gradi.  Dio,  gli  angeli,  le  anime  razionali,  le  qualità 
della  materia,  la  materia  stessa.  L'essenza  piii  alta  si  estende  sempre 
sino  a  collegarsi  con  quella  che  le  sta  sotto.  Anche  l'anima  umana 
non  è  unita  immediatamente  alla  rude  sensualità,  ma  è  contenuta 
in  un  altro  corpo  etereo,  che  entro  a  quello  terreno  essa  conserva. 
L'idea  di  Dio  è  formata  dalle  astrazioni  di  tutte  le  perfezioni; 
ma  in  lui  queste  non  devono  essere  una  pluralità,  non  questa  e 
quella,  ma  fondersi  tutte  in  una  cosa  unica.  Dio  è  immobile  unità 
dalla  quale  tutto  ha  origine  e  alla  quale  tutto  ritorna;  gli  angeli 
sono  la  immobile  pluralità;  l'anima  è  mobile,  ma  mobile  da  sé 
stessa.  Da  qualunque  parte  si  comìnci,  essa  è  il  grado  mediano, 
la  teriia  essentia;  forma  l'anello  fra  il  mondo  più  alto,  lo  spiri- 
tuale, e  il  più  basso,  il  sensitivo,  e  può  salire  a  quello  come  di- 
scendere a  questo.  V'hanno  però  di  nuovo  tre  gradi  di  anime  ra- 
zionali, l'anima  del  mondo,  le  dodici  anime  delle  sfere,  cioè  degli 
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otto  cieli  stellari  e  dei  quattro  elementi,  infine  le  molte  anime 
degli  esseri  viventi  nelle  sfere.  Tuttavia  il  Ficino  prudentemente 
non  espone  come  sua  questa  dottrina,  che  non  era  cristiana  (IV,  1), 
e  nel  commento  al  Simposio  di  Platone  (Opera^  p.  1342)  inclina 
ad  identificare  le  anime  delle  sfere  cogli  angeli  motori  e  tiene 
che  fra  Platone  e  Dionisio  Areopagita  vi  sia  una  differenza  di 
parole  più  che  di  senso. 

In  questa  concezione  della  forma  dell'universo  l'anima  umana 
ha  una  parte  importante  e  ne  risulta  un'alta  idea  della  dignità 
dell'uomo.  L'uomo  sulla  terra  è  veramente  il  centro  dell'universo, 
centro  nel  quale  si  riunisce  lo  spirituale  e  il  sensitrvo.  Secondo  i 
teologi  del  medio  evo,  gli  uomini  dimorano  quaggiù  per  patire  e 
purificarsi  e  riempire  così  le  vuote  sedi  degli  angeli  caduti.  Anche 
il  Ficino  si  domanda  perché  l'anima  razionale,  che  quand'è  libera 
appare  più  perfetta,  entri  nel  corpo  terreno,  e  fra  altro  risponde 
(1.  XVI,  cap.  3)  che  ciò  accade,  affinché  il  raggio  divino,  che  nel 
sensibile  si  divide  come  nella  sua  ombra  e  si  allontana  'da  sé 
stesso,  venga  di  nuovo  riflesso  in  Dio,  perché  l'anima  purifica  le 
immagini  del  sensibile  e  le  riconduce  allo  spirituale:  <  Cosi  l'anima 
umana  ristabilisce  il  mondo  che  crolla  ». 

Le  considerazioni  filosofiche  che  il  Ficino  poneva  in  iscritto 
ne'  suoi  trattati,  venivano  spesso  fuori  dalle  vive  discussioni  tenute 
in  quel  circolo  d'amici  uniti  nelle  medesime  aspirazioni.  Gli 
accademici  fiorentini  erano  strettì  insieme  da  un  intimo  legame 
spirituale,  che  nelle  lettere  del  Ficino  e  di  altri  trova  la  sua 
espressione  in  calde,  anzi  esuberanti  manifestazioni  d'affetto.  Si 
pensava  di  rinnovare  così  le  amicizie  del  circolo  socratico-platonico. 
Begnava  un  vivo  spirito  di  socievolezza,  in  grazia  del  quale  si  pro- 
curava di  unire  le  Muse  colle  Orazio  e  di  adornare  gì'  insegna- 
menti della  sapienza  di  quella  bellezza  artistica  e  di  quella  ge- 
niale serenità  che  si  ammirava  nei  dialoghi  di  Platone.  Era 
specialmente  coltivata  la  musica,  la  quale,  secondo  Platone,  è 
l'eco,  quantunque  debole,  delle  armonie  celesti;  il  Ficino  aveva 
incita  passione  per  essa  ed  inte^^^  di  tratto  in  tratto  il  suo 

lajAro  per  sonare  la  lira, e  cantare.  Quantunque  melanconico  per 
natura,  era  tuttavia  un  uomo  di  società  allegro  e  dappertutto  ri- 
cercato. Il  filosofo  poneva  la  vera  felicità  nel  soprasensibile  ;  ma 
però  non  disdegnava  i  beni  di  questa  vita,  la  bellezza  terrena,  il 
moderato  godimento.  Secondo  l'esempio  del  Simposio  platonicOi  pa- 
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reTa  che  la  mensa  offrisse  Toccasione  più  adatta  a  filosofiche  con- 
)  Tersazioni  e  in  questo  senso  il  Ficino  celebrò  in  una  lettera  (1.  Ili, 
p.  739)  i  conviti  ;  come  pasti  frugali  ove  fossero  imbanditi  i  sa- 
lubri doni  della  natura,  pasti  conditi  dall'arguzia,  illuminati  dalla 
ragione,  una  vera  comunanza  di  vita  fra  amici.  Erano  pure  gradite 
le  conversazioni  airaria  aperta,  in  campagna,  simili  ai  colloqui 
che  Socrate  e  Fedro  intrecciavano  seduti  all'ombra  dell'alto  pla- 
tano in  riva  all'Ilisso.  Sotto  un  lauro  a  Bignano,  possedimento 
campestre  di  Giovanni  Cavalcanti,  il  Ficino  aveva  parlato  delFim- 
mortalità  dell'anima  {Theol  Fiat,  VI,  1).  Nelle  DispuiassUmi 
Camaldolesi  àel  Landino  gli  amici  s'incontrano  nell'eremo  di  Ca- 
maldoli  e  si  recano  nel  bosco  montano,  dove  in  un  prato  fiorito, 
presso  una  limpida  fontana,  all'ombra  di  un  faggio  riposano  e 
discutono. 

Si  pensò  pure  a  ripristinare  l'uso  degli  antichi  Platonici  di 
festeggiare  con  un  banchetto  filosofico  il  supposto  giorno  della 
nascita  e  della  morte  del  maestro,  il  7  novembre.  Udo  di  questi 
pranzi  fu  dato  da  Francesco  Bandini,  e  di  un  altro  banchetto  pla- 
tonico ammannite  da  Lorenzo  de'  Medici  nella  sua  villa  di  Careggi 
sotto  la  direzione  dello  stesso  Bandini,  dà  minute  notizie  Marsilio 
nel  suo  commento  al  Simposio  di  Platone,  commento  che  egli 
soleva  anche  chiamare  il  libro  dell'  amore.  Poi  che  i  convitati 
ebbero  mangiato,  Bernardo  Nuti  prese  in  mano  il  Simposio  di 
Platone  e  diede  lettura  di  tutti  i  discorsi  contenuti  in  esso  ;  indi 
pregò  gli  altri  ospiti  di  dichiararli  un  dopo  l'altro.  Giovanni  Ca- 
valcanti, il  più  intimo  amico  del  Ficino,  che  lo  chiamava  il  suo 
Àcate,  prese  a  commentare  le  tre  orazioni  di  Fedro,  di  Pausania 
e  di  Erisimaco;  Cristoforo  Landino  quella  di  Aristofane;  Carlo 
Marsuppini,  figlio  del  poeta  dello  stesso  nome,  quella  di  Agatone, 
mentre  quelle  di  Socrate  e  di  Alcibiade  toccarono  in  sorte  a  Tom- 
maso Benci  e  a  Cristoforo  Marsuppini. 

Questi  prolissi,  astratti  commenti  mostrano  come  l'intelligenza 
delle  bellezze  del  filosofo  fosse  turbata  da  opinioni  preconcette. 
L'opera  artistica  di  Platone  va  perduta;  il  carattere  personale  e 
l'efficace  varietà  dei  discorsi  scompaiono;  in  tutti  il  Ficino  trova 
una  medesima  dottrina  esposta  in  ciascuno  parzialmente,  la  dottrina  / 
del  vero  amore  spirituale,  che  è  il  rivolgersi  della  creatura  al  suo  ^ 
punto  di  origine,  a  Dio,  e  che  anche  nel  mondo  terreno,  spirituale 
e  materiale,  cerca  le  tracce  della  bellezza  divina,  così  che  la  crea- 
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tura  aspira  al  godimento  solo  per  mezzo  della  vista,  dell'  udito  e 
dello  spirito,  perché  la  bellezza  non  è  nulla  per  gli  altri  sensi. 
La  bellezza  è  sempre  incorporea;  anche  la  bellezza  del  corpo  è 
qualche  cosa  di  inerente  ad  esso,  ma  non  il  corpo  stesso  ;  è  il  ri- 
flesso del  sembiante  divino  che  splende  negli  angeli,  poi  negli 
spiriti  umani,  finalmente  nei  corpi.  Lo  scherzoso  mito  di  Aristo- 
fane col  suo  ardito  umorismo  riceve  un'interpretazione  allegorica 
seria  e  deve  essere  riferito  all'anima  che  mira  a  riacquistare  nel- 
Tamore  la  sua  parte  divina  perduta.  In  questo  caso  la  profondità 
del  pensiero  diviene  barocca.  Anche  la  dichiarazione  del  discorso 
di  Socrate  ha  una  tinta  specificamente  neo-platonica  e  cristiana. 
L'idea  del  bello,  la  bellezza  in  sé  stessa,  della  quale  parlava  la 
saggia  Diotima,  è  perfetta  e  semplice  solo  in  Dio,  il  sommo  prin- 
cipio, e  come  dapprima  noi  amiamo  le  orme  di  Dio  nelle  cose, 
cosi  dopo  essere  stati  illuminati  amiamo  solo  Dio  ed  ogni  cosa  in 
Dio.  Il  commento  al  discorso  di  Alcibiade  tratta  specialmente  del- 
Tamore  inferiore  {Vamor  vulgaris)^  il  quale  è  rappresentato  come 
una  malattia,  come  una  corruzione  del  sangue  provocata  da  in- 
flussi che  escono  dagli  occhi  dell'oggetto  amato. 

Il  libro  del  Ficino  sull'amore  ottenne  larga  approvazione  ;  l'autore 
stesso  lo  tradusse  in  italiano  e  il  poeta  Oirolamo  Benivieni  ne  fu 
ispirato  a  comporre  la  sua  canzone  suU'  amore  divino,  che  Pico 
della  Mirandola  a  sua  volta  commentò  in  italiano  in  tre  libri.  Guido 
y/  (Cavalcanti  aveva  cantato  l'amore  secondo  il  concetto  scolastico-ari- 
stotelico; il  Benivieni  lo  canta  secondo  il  concetto  mistico-platonico. 
Ma  come  Dante,  anche  Guido  era  adesso  interpretato  secondo  le 
nuove  idee  filosofiche.  Tfn  questo  senso  Cristoforo  Marsuppini  ce- 
lebrava nel  libro  del  Ficino  quell'antenato  del  suo  amico  Giovanni 
Cavalcanti  ed  il  Pico  non  vedeva  tra  la  canzone  di  Guido  e  quella 
del  Benivieni  altra  differenza  se  non  questa,  che  il  primo  tratta 
dell'amore  terreno  (volgare),  Taltro  del  celeste,  cioè  rispettivamente 
»  delle  due  specie  dell'amore  platonico.  Il  Benivieni,  riproducendo 
le  idee  del  Ficino,  le  riassume  Vie  svolge.  La  sua  poesia,  pro- 
fonda e  tutta  infiammata  dall'ardore  di  un  sentimento  religioso, 
mostra  come  nello  spirito  deirangelo  primo  creato  si  risvegli  alla 
contemplazione  della  bellezza  ideale  (delle  idee  poste  da  Dio  in  lui) 
l'amore  celeste  ;  come  dalla  Venere  ideale,  celeste,  la  quale  emana 
da  Dio  (la  bellezza  celeste),  raggi  quaggiti  la  Venere  terrestre  e 
l'affetto  terreno  segua  quest'ultima  mentre  il  celeste  segue  quella; 
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come  questa  bellezza  terrestre,  emanando  dall'anima  nel  corpo, 
desti  l'amore  nell'anima  sorella  scesa  sulla  terra  sotto  un  mede- 
simo influsso  di  pianeta  e  come  quest'anima  innamorata  si  eleyi 
dal  bello  sensibile  all'immagine  spirituale  di  esso,  dal  bello  indi- 
rìduale  all'universale  e  quindi  accolga  in  sé  prima  il  riflesso  della 
divina  bellezza  delle  idee,  poi  questa  bellezza  stessa  e  finalmente  voli 
a  Dio,  fonte  di  ogni  bellezza;  (^me^duDpB. quaggiù  tu^^^ 
non  sia  per  lo  spirito  altro  che  uno  scalin^L^ex  assor^re  alia  di- 
vinità. L'abbondanza  dei  pensieri  stretti  nelle  angustie  della  forma 
metrica  e  l'oscurità  dell'espressione  che  si  muove  fra  le  immagini 
e  le  allegorìe  platonico-mistiche,  fanno  sì  che  alla  canzone  sia 
molto  necessarìa  la  spiegazione  del  Pico. 

Ciò  che  propriamente  traeva  il  Ficino  e  i  suoi  amici  al  plato- 
nismo non  era  solo  un  bisogno  filosofico,  ma  insieme  anche  un 
bisogno  religioso.  A  questo  corrispondeva  la  costante  tendenza  di 
Platone  verso  il  divino,  tendenza  ancora  più  spiccata  nella  dottrina 
neo-platonica  tutta  pervasa  dalla  mistica  aspirazione  al  congiun- 
gimento coU'assoluto.  Gli  altri  filosofi,  scriveva  il  Ficino  a  Gio- 
vanni Cavalcanti  (Op.,  p.  638),  hanno  quasi  tutti  atteso  a  studiare 
le  cose  naturali  e,  poiché  queste  altro  non  sono  che  le  immagini 
delle  cose  vere,  hanno  sognato;  Platone,  che  sì  dedicò  al  divino, 
vegliò  solo  fra  tutti  o  più  che  tutti.  Perciò  egli  preferisce  seguire 
Platone,  il  teologo.  Secondo  il  Fjcino^la  contemplazione  del  divino,  ^ 
cioè  la  religione  è  la  vera  caratteristica  dell'uomo,  ciò  che  spi-\ 
ritualmente  lo  distingue  dalle  bestie,  come  esteriormente  il  cammi-|' 
nare  diritto.  Quindi  egli  intitolò  la  sua  opera  principale  Theologia 
platonica^  seguendo  il  modello  de'  sei  libri  di  Proclo  €l<;  xfjv 
nxdrujvoq  6€oXoTÌav.  Il  Ficino  era  un  dotto  teologo;  nel  1473 
abbracciò  anche  lo  stato  ecclesiastico  e  lo  fece  con  sincerità  di 
intenzione.  Tra  religione  e  filosofia  non  voleva  separazione,  e  giu- 
dicava che  appunto  nella  loro  unione  stesse  la  loro  salvezza  e  che 
la  grande  corruzione  del  suo  tempo  avesse  la  sua  radice  nel  fatto 
che  scienza  e  fede  erano  distinte,  che  i  filosofi  erano  atei,  i  preti 
ignoranti.  Il  sapere  doveva  produrre  un  maggior  fervore  reli-t 
gioso.  Con  due  ali,  dice  Platone,  lo  spirito  si  eleva  a  Dio,  col- 
l'intelletto  e  col  volere;  coU'intelletto  ha  specialmente  da  fare 
il  filosofo,  col  volere  il  sacerdote;  Tintelletto  deve  illuminare 
il  volere,  il  volere  infiammare  Tìntelletto  {De  christ.  Bel.  in 
principio). 
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Questo  è  per  il  Ficino  come  per  il  Bessarione,  il  pregio  e  la 
verità  della  filosofia  platonica;  il  suo  accordo  cioè  in  punti  cosà 
essenziali  colla  dottrina  del  cristianesimo.  Egli  si  riferisce  a  S.  Ago- 
stino, il  quale  ayeva  detto  che  i  platonici  erano  cristiani,  eccet- 
^tuate  lievi  diversità.  Anzi,  come  nel  medio^evo^ Aristotile^ così  ora 
y/  f  Platone  diviene  un  sostegno  della  fede;  i  suoi  argomenti  devono 
i  aiutare,  come  dice  il  Ficino  al  principio  della  Theologia  platonica^ 
a  persuadere  coloro  che  non  si  arrendono  facilmente  alla  sola  rì- 
^velazione  divina.  Egli  cerca  di  interpretare  in  una  maniera  in- 
nocua alcune  opinioni  di  Platone  che  contradicono  al  dogma,  come 
la  teoria  della  preesistenza  delle  anime  e  della  metempsicosi 
(1.  XYII,  cap.  4).  La  punizione  platonica  delle  anime  reiette  gli 
sembra  corrisponder  bene  air  Inferno  cristiano;  la  purificazione, 
rettamente  concepita,  al  Purgatorio.  Ciò  nondimeno  .?9P  pensa  a 
sacrificare  al  suo  filosofo  nessuna  proposizione  di^  fede,  persino 
insegna  che  il  ricongiungimento  del  corpo  coìranima  nel  giorno 
del  giudizio  è  necessario  alla  compiuta  beatitudine  (XVIII,  9), 
mettendosi  in  aperta  contradizione  con  tutto  il  suo  sistema,  nel 
quale  il  corpo  appare  pur  sempre  come  un  impaccio  che  avvi- 
lisce Tanima.  Ripetutamente  egli  subordina  le  sue  idee  alla  de- 
cisione della  Chiesa. 

Così  anche  il  suo  libro  De  Christiana  religione^  il  quale  fii  com- 
piuto verso  il  1474,  non  è  poi  una  filosofia  della  religione,  ma  solo 
un'infilata  di  prove  e  d'autorita,  specialmente  di  autorita,  in  &- 
vore  della  verita  del  cristianesimo.  Se  noi  non  comprendiamo  le 
dottrine  della  fede,  è  questo  appunto  un  segno  della  loro  divinità, 
perché  ciò  che  il  nostro  spirito  afferra  compiutamente,  è  più  pic^ 
colo  del  nostro  spirito  e  non  può  esser  divino.  In  materia  di  re- 
ligione ciò  che  vale  è  la  fede;  Vipse  dixit  basta  a  provare  quanto 
Cristo  e  i  suoi  apostoli  insegnarono.  Tuttavia  il  Ficino  tenta  una 
specie  di  deduzione  filosofica  per  dimostrare  la  Trìnita  e  Tincar- 
nazione,  e  anche  dove  scrive  specialmente  da  teologo,  lascia  par- 
lare i  filosofi  classici,  credendo  che  quanto  essi  conoscevano  del 
vero,  fosse  loro  pervenuto  direttamente  o  indirettamente  dai  Giudei, 
opinione  che  Filone  di  Alessandria  aveva  messo  fuori,  che  alcuni 
padri  della  Chiesa  avevano  a  loro  volta  accettato  e  alla  quale  si 
^accostò  anche  il  Bessarione.  I  misteri  della  fede,  conosciuti  dagli 
[antichi  filosofi  e  riuniti  nei  libri  di  Platone,  furono  intesi  retta- 
lmente solo  quando  Cristo  ebbe  insegnata  la  sua  dottrina:  <  I  pia- 
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tonici  si  servirono  della  divina  luce  del  cristianesimo  per  interpre- 
tare il  divino  Platone  »  (cap.  22). 

n  Ficino  poi  non  sapeva  indursi  a  credere  che  colui  che  quan- 
tunque non  cristiano  egli  stesso,  appariva  tuttavia  come  un  mistico 
araldo  del  cristianesimo,  dovesse  nel  mondo  di  là  essere  destinato 
all'eterna  dannazione.  Ai  grandi  pagani  Dante  aveva  assegnato  uno 
speciale  soggiorno  onorevole  nelllnferno  e  aveva  saputo  con  qualche 
pretesto  condurne  alcuni  nel  Purgatorio  e  nel  Paradiso.  Anche  il 
Ficino  trovò  una  scappatoia.  Quella  parte  della  legge  mosaica  che 
è  obbligatoria  per  tutti  gli  uomini,  scriveva  in  una  lettera  (1.  Y 
verso  la  fine,  p.  806),  può  essere  conosciuta  anche  per  mezzo  del 
puro  giudizio  naturale,  perché  altro  non  richiede  se  non  l'adora- 
zione di  un  solo  Dio  e  una  vita  illibata.  Pitagora,  Socrate,  Pla- 
tone ed  altri  seguirono  questi  precetti  e  sfuggirono  così  all'Inferno, 
giunsero  al  Limbo,  dove  furono  fatti  certi  della  venuta  del  Messia 
dai  profeti  che  ancora  vi  si  trovavano  o  da  angeli.  E  così  i  Pa- 
gani del  pari  che  i  Giudei  poterono  aspirare  al  cielo,  prima  per 
mezzo  della  speranza  in  Cristo,  poi  per  mezzo  della  presenza  di 
Cristo.  —  In  tal  guisa  un  pio  sentimento  sapeva  conciliarsi  colla 
tolleranza  di  uno  spirito  mite  e  con  l'amore  e  la  gratitudine  per 
i  grandi  maestri  della  sapienza. 

Dinanzi  ad  Aristotile  i  platonici  fiorentini  non  presero  un  atteg- 
giamento più  ostile  che  i  neo-platonici  dell'antichità  e  il  Bessarione. 
Cristoforo  Landini  (1424-1504)  dà  bensì  la  preferenza  a  Platone, 
ma  dimostra  la  più  grande  venerazione  per  Aristotile.  Égli  usciva 
da  una  famìglia  di  Pratovecchio,  ma  era  nato  a  Firenze;  insegnò 
(dal  1457)  rettorica  e  poetica  nell'Università  con  grande  successo, 
divenne  segretario  di  Parte  guelfa  e  poi  cancelliere  della  Signoria, 
ufficio  che  tenne  fino  al  1497.  Scrisse  commenti  a  Virgilio  e  ad 
Orazio  e  una  raccolta  di  elegie  latine,  che  intitolò  Xandra  dal 
nome  di  un'Alessandra  da  lui  amata.  Ancora  in  giovane  età  com- 
pose i  tre  dialoghi  De  anima,  nei  quali,  come  dice  egli  stesso,  (yf^ 
riunì  insieme  la  dottrina  platonica,  Tarist'Otelica  e  la  stoica  eje 
subordinò  tutte  alla  verità  cristiana.  Quivi  inoltre  si  studiò,  ado- 
ratore della  bella  forma  com'egli  era,  di  liberare  l'esposizione  dalla 
sua  aridità  scolastica  e  dalle  spinose  argomentazioni  della  dia- 
lettica, di  darle  eleganza  stilistica  e  di  renderla  intelligibile  a  tutti. 

La  medesima  tendenza  ad  una'esposizione  facile  ed  alquanto  at- 
traente appare  anche  nelle  Disputaaioni  Camaldolesi.  Esse  ripro- 
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ducono  le  eonyersazioni  che  in  quattro  giorni  dell'estate  del  1468 
devono  aver  avuto  luogo  nel  bosco  di  Camaldoli  fra  amici  e  membri 
dell'Accademia,  il  Landino  stesso,  Leon  Battista  Alberti,  i  due  gio- 
vani Medici^  Lorenzo  e  Giuliano,  Marsilio  Ficino,  Alamanno  Bi- 
nuccini  ed  alcuni  altri.  Parlarono  dapprima  intomo  alla  superiorità 
della  vita  attiva  o  della  contemplativa,  coodudendo  che  per  Tuomo 
è  necessario  Fequo  contemperamento  dell'una  e  dell'altra;  poi  in- 
tomo al  sommo  bene,  che  naturalmente  si  riponeva  nella  virtù  e 
fjiella  cognizione  di  Dio.  Nei  due  ultimi  giomi  Leon  Battista  Al- 
yS  berti,  invitato  da  Lorenzo,  dichiarò  l'allegorfà  dell'^Bneidg  di  Yir- 
>  gilio,  dove  Irovava  appunto  rappresentata  quella  vita  filosofica  ideale, 
\cioè  la  graduale  salita  verso  la  più  alta  perfezione.  Enea  è  l'uomo 
che  dopo  molti  errori  giunge  a  poco  a  poco  al  sommo  bene,  alla 
contemplazione  del  divino.  Troia  significa  l'età  giovanile,  quando 
l'uomo  è  guidato  ancora  solo  dai  sensi;  Paride  che  s^^ae  la  Ve- 
nere terrena,  vi  rimane  e  perisce  colla  città;  Enea  è  condotto  via 
dalla  Venere  celeste,  che  è  l'amore  della  bellezza  divina,  l'aspira- 
zione alla  contemplazione  del  divino.  L'opposizione  di  Anchise  signi- 
fica la  lotta  fra  la  sensualità  e  lo  spirito,  perché  Anchise,  come  padre 
mortale  di  Enea,  personifica  la  parte  terrena  di  lui.  L'Italia,  meta 
del  viaggio,  è  la  vera  sapienza;  ma  prima  che  Enea  vi  arrivi,  si 
intromettono  nuovi  impedimenti,  perché  lo  spirito  non  si  è  ancora 
fermamente  assuefatto  all'esercizio  della  virtù.  La  Tracia  e  le  isole 
Strofadi  simboleggiano  due  maniere  di  cupidigia;  la  nemica  Giu- 
none rappresenta  l'ambizione;  il  viaggio  a  Cartagine  la  temporanea 
diversione  dalla  contemplazione  alla  vita  attiva  (la  vita  civilis)] 
Didone  è  lB,mta  civilis;  l'amore  per  lei,  il  desiderio  di  dominare; 
la  sua  morte  alla  partenza  di  Enea  insegna  che  quegli  stati  devono 
perire,  che  sono  abbandonati  dai  saggi.  La  discesa  all'Inferno  si- 
gnifica che  lo  spirito  deve,  come  Platone  voleva,  conoscere  i  vizi 
e  purificarsi,  prima  di  potersi  avvicinare  al  divino  (ai  Campi  elisi). 
Questi  sono  i  tratti  principali  dell'interpretazione,  la  quale  non  va 
oltre  al  sesto  libro  AelVEneide;  ma  essa  non  rimane  ristretta  al  ge- 
nerale, bensì  si  estende  con  grande  sottigliezza  sino  ai  fatti  e  alle 
Icircostanze  meno  appariscenti.  Tutto  deve  avere  un  significato  e  il 
^Landino  non  dubita  che  il  poeta  abbia  veramente  avuta  questa  idea. 
Il  concetto  che  V Eneide  fosse  un'opera  allegorìco-morale,  sorto 
già  nella  tarda  antichità,  aveva  dominato  attraverso  tutto  il  medio 
evo.  Lo  troviamo  anche  nel  Petrarca  e  di  nuovo  nel  Filelfo  in 
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una  sua  lettera  del  21  dicembre  1427.  I  neo-platonici,  come  Plo- 
tino, amavano  Tesegesi  filosofica  dei  miti  e  il  Ficino  coi  suoi 
discepoli  li  Bruivano  in  codesta  tendenza.  Così  il  concetto  tradizio- 
naie  e  medievale  deiressenza  della  poesia  non  poteva  essere  che  raf-  v       )t>3< 
forzato.  Perjjuanto  poco  la  viva  pratica  8Ì_aQcordMse  con  cjO^^ 
teoria  si  dÌQQyA4UlLi!9IBiPi!§..cbQ  1^  poesia  espone  la  sapienza  filo-r    iX^ 
sofìca  sotto  un  bel  velo,  precisamente  come  Dante  aveva  ^creduto,  f 
n  Landino  nella  sua  dichiarazione  àéìYEneide  già  rinvia  più  volte 
alla  Commedia  e  fa  dire  a  Lorenzo  che  per  lui  l'intelligenza  di 
Dante  procede  di  pari  passo  coU'interpretazione  di  Virgilio  e  che 
ora  vede  come  il  primo  abbia  quasi  in  tutto  imitato  il  poeta  an- 
tico. Manifestamente  il  Lan^^^^    nell'interpretare  molte  particola- 
rità AelYEneide  tien  d'occhio  la  Commedia  e  si  lascia  guidare  dal 
desiderio  di  dar  rilievo  alle  concordanze  dell'allegoria  dell'una  con 
quella  dell'altra.  Il  Ficino  nel  proemio  alla  sua  traduzione  della 
Monarchia  di  Dante,  disse  che  questi  «  aveva  bevuto  col  vaso  di 
Virgilio  alle  fonti  platoniche  ».  Né  con  questo  l'essenza  della  re- 
lazione fra  i  due  poeti  veniva  ad  essere  svisata,  perché,  se  anche 
Dante  può  essersi  spiegati  i  particolari  diversamente,  il  pensiero  , 
fondamentale  della  Commedia  era  quello  stesso  che  pur  egli  già  J 
trovava  ueìVEneide,  k  liberazione  deiruomo.  dai  vincoli  de]  senso  ^ 
per  il  conseguimento  della  vera  felicità. 

Così  il  Landino  era  naturalmente  condotto  al  suo  maggior 
lavoro,  il  commento  a  Dante,  composto  nel^  1480.  Ma  l'interesse 
che  presenta  questa  prolissa  opera,  è  piccolo.  Il  Landino  unisce 
insieme  ^Jatqne  ed  Aristotile  e  li  corregge  entrambi  colla  fede 
cristiana;  iooltre  sa  bene  che  Dante,  era  peripatetico;  onde  ac- 
cade che  le  sue  interpretazioni  non  sono  quali  si  potrebbero  aspet- 
tare in  un  commento  platonico.  Nelle  cose  principali  non  si  scosta 
notevolmente  dai  più  antichi  espositori,  anche  se  qua  e  là  citi  Pla- 
tone. Nella  stessa  intelligenza  estetica  del  poema  è  appena  visibile 
un  progresso. 

Nelle  opere  del  giovane  Pico  della  Mirandola  appare  in  piti  consi- 
derevole misura  l'elemento  mistico  e  fantastico  del  neo-platonismo, 
l'aspirazione  al  Dio  uno,  a  dissolversi  e  consumarsi  in  lui,  ed  insieme 
lo  studio  della  sapienza  occulta  e  delle  arti  occulte,  nelle  quali  si 
manifesta  quaggiù  la  forza  del  divino.  Giovanni  Pico,  conte  della 
Mirandola  e  di  Concordia,  nato  nel  1463,  già  da  fanciullo  destò 
ammirazione  per  la  sua  intelligenza;  a  quattordici  anni  andò  a 
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Bologna  a  stadiare  diritto  canonico,  poi  si  rivolse  alla  filosofia  e 
visitò  scuole  diverse  d'Italia  e  di  Francia.  Era  dapprima  aristo- 
telico, ma  dorante  il  suo  soggiorno  a  Firenze  nel  1484  entrò  in 
relazione  coU'accademia.  La  Teologia  platonica  del  Ficino  valse 
ad  avviarlo  alle  idee  del  circolo  fiorentino,  ed. egli  credette  tosto 
di  osservare,  non  ostante  la  diversità  delle  espressioni,  la  più  grande 
armonia  fra  Platone  ed  Aristotile.  Ma  il  campo  del  sapere  aperto 
fino  allora  non  gli  bastò.  Dopo  il  greco  studiò  l'ebraico,  il  caldaico 
e  l'arabo  e  pare  che  raggiungesse  una  certa  perizia  almeno  nella 
prima  di  queste  lingue.  Si  sprofondò  nella  cabala,  che  si  era  pro- 
curata con  grandi  spese,  e  persuaso  che  vi  si  contenesse  veramente 
l'interpretazione  della  legge,  da  Dio  stesso  comunicata  a  Mosè  e 
dapprima  tramandata  sulla  bocca  degli  eletti,  vi  trovò  non  tanto 
la  religione  mosaica  quanto  la  cristiana,  il  mistero  della  Trinità, 
le  dottrine  dell'incarnazione,  del  peccato  originale  e  dell'espiazione, 
delle  pene  del  Purgatorio  e  dell'Inferno,  delle  gerarchie  degli  an- 
geli, in  breve  le  stesse  cose  che  presso  Paolo,  Dionisio,  Girolamo 
ed  Agostino;  così  che  riusciva  possibile  combattere  gli  Ebrei  colle 
loro  stesse  armi,  colla  sapienza  attinta  alle  loro  fonti  medesime. 

Nel  1486,  in  età  di  ventitré  anni  andò  a  Roma  e  fece  afiBggere 
pubblicamente  novecento  tesi,  invitando  i  dotti  lontani  a  venire  a 
sue  spese  a  discuterle.  Erano  proposizioni  teologiche,  filosofiche, 
fisiche,  cabalistiche  e  magiche,  delle  quali  le  prime  quattrocento 
aveva  desunto  da  altri  e  le  cinquecento  restanti  erano  sue  proprie. 
Fra  quest'ultime  stava  in  prima  linea  l'affermazione  della  con- 
cordia fra  Platone  ed  Aristotile.  Le  tesi  magiche  trattano  coi- 
rai uto  della  cabala  e  degli  inni  orfici  d'arti  occulte  e  parlano  dei 
prodigi  ottenuti  per  mezzo  di  esclamazioni,  di  parole,  di  segni,  di 
figure.  Il  Pico,  come  il  Ficino  e  tanti  altri  loro  contemporanei, 
credeva  alla  magia;  vi  era  secondo  lui  una  magia  riprovevole  fon- 
data sull'aiuto  dei  demoni,  ma  anche  una  magia  permessa,  che 
poneva  in  moto  le  forze  occulte  da  Dio  infuse  nelle  cose. 

Come  introduzione  a  questa  grande  disputa  da  lui  disegnata, 
compose  un'orazione  in  difesa  ed  esaltazione  della  filosofia.  Infiam- 
mato da  un  entusiasmo  giovanile,  il  Pico  sì  crede  sollevato  dal 
platonico  furor  divinus  e  parla  come  un  predicatore,  con  sovrab- 
bondanza di  immagini  orientali  e  di  parabole,  citando  ad  un  fiato 
Mosè  e  il  Timeo,  Bacco,  le  Muse,  Zoroastro,  la  Cabala  e  Pitagora. 
Egli  stesso  0  il  suo  editore  intitolò  l'orazione  Della  dignità  umana. 
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La  dignità  dell'aomo  consiste  nel  suo  elevarsi  per  mezzo  della 
propria  forza  e  del  proprio  merito.  L'animale  porta  seco  dalla  na- 
scita ciò  che  possiede;  gli  spiriti  sovrumani  sono  al  momento  della 
loro  creazione  o  poco  dopo  quello  che  sempre  saranno.  Quando  Dio 
creò  l'uomo,  tutto  nel  mondo  era  stato  distribuito,  e  perciò  non 
gli  diede  il  possesso  di  nulla,  ma  bensì  l'attitudine  a  tutto  acqui- 
starsi. Lo  pose  nel  mezzo  del  mondo,  non  lo  fece  né  celeste,  né 
terreno,  né  mortale,  né  immortale,  volendo  che  per  mezzo  del  li- 
bero arbitrio  si  plasmasse  da  sé,  si  riducesse  a  quella  forma  che 
egli  stesso  volesse.  «  Tu  puoi,  disse  Dio  ad  Adamo,  degenerare 
verso  uno  stato  inferiore  e  divenire  bestia;  tu  puoi  inalzarti  più 
alto,  verso  il  divino,  purificandoti  con  una  risoluzione  del  tuo 
spirito  ». 

Solo  in  questo  luogo  il  Pico  raggiunge  tale  elevatezza  poetica. 
La  seconda  parte  dell'orazione  è  una  difesa  contro  le  aggressioni 
de'  suoi  nemici.  La  disputa  però  non  ebbe  luogo  e  il  discorso  non 
fu  mai  tenuto.  Egli  aveva  espressamente  sottoposto  le  sue  tesi  al 
^udizio  del  papa  e  della  Chiesa;  ma  i  suoi  avversari  ne  scovaron 
fuori  tredici  eretiche  ed  Innocenzo  YIII  proibì  la  lettura  delle  pro- 
posizioni, n  Pico  scrìsse  allora  un'apologia,  la  quale  fu  pure  messa 
in  sospetto  al  papa.  Innocenzo  dichiarò  che  nessuna  accusa  poteva 
colpirlo  personalmente,  ma  il  libro  delle  tesi  restò  condannato, 
nonostante  gli  sforzi  fatti  da  Lorenzo  de'  Medici  per  cambiar  la 
opinione  del  papa.  Più  tardi  Alessandro  VI  con  un  breve  del  1493 
risolse  formalmente  che  l'autore  dovesse  essere  prosciolto  da  ogni 
sospetto  di  eresia. 

Nel  1487  il  Pico  si  recò  da  Roma  nuovamente  in  Francia;  poi 
visse  ora  a  Firenze  nella  più  intima  domestichezza  col  Ficino  e 
col  Poliziano,  vicino  ai  quali  abitava  in  una  villa  presso  a  Fiesole, 
ed  ora  a  Ferrara.  Il  suo  sapere  pareva  un  prodigio  in  lui  così  gio- 
vane. Inoltre  egli  era  rìcco,  aveva  un  aspetto  maestoso  e  insieme 
affascinante  ed  era  dotato  d' una  straordinaria  memorìa  e  d' una 
eloquenza  smagliante.  Il  Poliziano  in  ispecialità  guardava  a  lui 
con  entusiastica  venerazione,  lo  reputava  un  genio  superiore,  l'or- 
goglio del  secolo  e  alludendo  al  significato  del  suo  nome  (picus^ 
picchio),  lo  chiamava,  anziché  Pico,  fenice  che  si  annidava  nel 
lauro  mediceo,  nomignolo  che  divenne  generale  fra  gli  amici.  In 
realtà  possedeva  una  prodigiosa  conoscenza  di  libri,  la  quale  pro- 
duce nelle  sue  opere  un  guazzabuglio  vano  e  confuso.  Egli  si  sforza 
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di  troYare  dovunque  la  stessa  verità,  il  dogma  cristiano  e  il  misti- 
cismo neo-platonico,  e  di  citare  in  fovore  di  quella  la  testimonianza 
di  tutti  i  sapienti  di  tempi  e  di  popoli  diversi,  contorcendo  e  in- 
terpretando la  parola  dove  essa  non  si  acconci  a  quel  fine.  Una 
vera  aberrazione  intellettuale  è  la  sua  opera  intitolata  Heptaplus, 
de  geptifarmi  sex  dierum  Oeneseos  enarratiane  (1489).  Nel  rac- 
conto mosaico  della  creazione  egli  crede  che  deva  essere  racchiusa 
ogni  sapienza  ed  infatti  colla  sua  arte  ermeneutica  ve  la  trova. 
Lo  interpreta  sette  volte  in  un  senso  sempre  diverso  e  così  ne  trae 
fuori  dotiarine  fisiche  e  metafisiche  in  perfetto  accordo  cogli  an- 
tichi filosofi  e  col  cristianesimo.  È  questo  un  giocare  colle  parole» 
alle  quali  l'autore  può  attribuire  qualsiasi  significato,  dopo  averle 
private  di  tutti. 

Voleva  anche  scrivere  una  Teologia  poetica  o,  come  la  chiama 
altrove,  una  Filosofia  poetica^  per  mostrare  come  gli  antichi  poeti 
nascondessero  i  misteri  della  sapienza  negli  enigmi  dei  loro  com- 
ponimenti. Inoltre  pensò  di  commentare  di  nuovo  il  Simposio  di 
Platone,  manifestamente  per  introdurvi  interpretazioni  mistiche  in 
copia  ancora  maggiore  che  non  avesse  fatto  il  Ficino.  Ma  le  due 
grandi  imprese  della  sua  vita  furono  un'opera  contro  i  nemici  della 
Chiesa,  che  egli  divise  in  sette  classi  e  che  volta  per  volta  si 
proponeva  di  combattere  colle  lor  proprie  armi,  e  la  concordanza 
fra  Platone  ed  Aristotile,  alla  quale,  come  diceva,  molti  avevano 
bensì  creduto,  ma  che  nessuno  aveva  fin  allora  provato.  La  sua 
morte  immatura  gli  impedì  di  compiere  questi  disegni,  essendo 
stato  rapito  da  una  febbre  a  trentadae  anni  il  17  novembre  del 
1494  a  Firenze.  DelFopera  De  concordia  Platonis  et  Aristotelis 
aveva  in  anticipazione  pubblicato  una  parte.  De  ente  et  uno.  Al- 
l'altro lavoro  devono  appartenere,  a  quanto  dice  l'editore,  i  dodici 
libri  In  astrologiam,  che  Gian  Francesco  Pico  pubblicò  dopo  la 
morte  dello  zio.  La  fede  nell'astrologia  era  in  quel  tempo  vigorosa, 
come  fu  ancora  a  lungo  dipoi  ;  persino  quelli  che  più  avvicinavano 
il  Pico,  come  il  Landino  e  anche  il  Ficino,  vi  partecipavano  in 
un  certo  senso.  Si  potrebbe  quindi  fare  al  Pico  un  gran  merito 
della  sua  indipendenza  da  questa  follia,  se  anche  nel  resto  si  fosse 
mostrato  più  libero  da  credenze  superstiziose  e  non  fosse  stato  av- 
viluppato nei  segreti  magici  e  cabalistici.  Ma  l'astrologia  era  in 
contradizione  colle  dottrine  cristiane;  la  magia,  com'egli  la  inten- 
deva, no. 
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n  platonismo  fiorentino  ai  era  propoeto  di  conciliare  la  fede  colia 
scienxa,  colla  ragione  e  coll'autoriti.  Era  yana  fatica;  le  contra- 
dizioni permaneTano  insolate;  il  filosofo  si  fermaya  col  suo  peiH 
siero  ad  un  certo  punto  e  cedeva  il  posto  al  teologo.  L'elemento 
Toligioso-mistìco,  che  prodaceva  Fillusione  di  un  accordo,  finì  col- 
Tayere  il  sopravvento  e  il  risultato  definitivo  fu  il  ritomo  ad 
un'austera  e  angusta  ortodossìa.  Quando  il  Savonarola  predicò  a 
[Firenze  il  rinnovamento  della  fede,  i  platonici  furono  con  lui.  Mar- 
silio Ficino  gli  tributò  viva  approvazione,  ma  gli  si  dichiarò  poi 
<^ntrario,  quando  il  Savonarola  si  rivelò  accanito  nemico  de'  Me- 
dici, e  morto  Io  chiamò  un  mostro  nato  per  la  rovina  dei  FiorentinL 
H  minore  dei  Pico,  Oiovan  Francesco,  divenne  uno  dei  più  ardenti 
seguaci  del  frate,  e  di  suo  zio  narrò  che  era  in  lui  avvenuta  una 
grande  mutazione,  che  aveva  abbruciato  le  sue  poesìe  amorose,  che 
distribuiva  il  suo  ai  poveri,  che  spesso  si  fit^ellava  e  che  aveva 
intenzione,  appena  compiuti  i  suoi  lavori,  di  girare  il  mondo  pre* 
dicando  come  frate  zoccolante  oppure  di  entrare  nell'ordine  dome- 
nicano. Qui  pare  che  il  pio  nipote  abbia  alquanto  esagerato.  Ma 
il  Benivieni  la  ruppe  di  fiitto  col  suo  passato  filosofico,  si  pentì 
del  suo  platonismo,  che  pur  era  cosi  cristiano,  come  di  qualche 
cosa  di  pagano,  a  fatica  si  risolse  a  pubblicare  la  sua  canzone  sul-       « 
l'amore  e  pregò  il  lettore,  ove  qualche  cosa  vi  fòsse  contraria  alla 
dottrina  della  Chiesa,  di  preferire  l'autorità  di  Cristo  e  di  san  To- 
maso d'Aquino  a  quella  di  Platone.  In  generale  condannò  le  sue 
opere  poetiche  anteriori  e  nel  lungo  tempo  che  ancor  gli  rimase  di 
vita  (mori  nel  1542)  compose  solo  canti  strettamente  religiosi. 

La  società  filosofica  che  Cosimo  de'  Medici  fondò  sotto  il  nome 
di  accademia,  non  fu  la  prima  associazione  di  dotti  intesa  a  se- 
condare le  comuni  aspirazioni.  Un  carattere  simile  avevano  già  le 
le  conversazioni  del  genere  di  quelle  che  ci  sono  descritte  nel  Pch 
radiso  degli  Alberti,  i  convegni  presso  fra  Luigi  Marsili  e,  dopo 
la  sua  morte,  presso  gli  altri  frati  di  Santo  Spirito,  quelli  presso 
frate  Ambrogio  nel  chiostro  degli  Angeli  e  le  discussioni  alle  quali 
secondo  che  dice  Vespasiano  (  Vita  di  papa  Niccolò,  cap.  5),  pren-  ^/^ 
devano  parte  mattina  e  sera  all'angolo  del  palazzo  della  Signoria 
Leonardo  Aretino,  Giannozzo  Manetti,  il  Poggio,  l'Aurispa  e,  quando 
dimorava  a  Firenze,  anche  fra  Tommaso  da  Sarzana.  Le  vive  re- 
lazì^i_recijroche  e  lo  scambio  delle  idee  erano  in  generale  un 
bisogno  jer  gli  eruditi  fiorentini.  Ma  il  circolo  filosofico  che  Co- 
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Simo  e  poi  Lorenzo  raccolsero  intorno  a  sé,  fu  il  primo 
tasse  il  nome  di  accademia,  deriyato  appunto  dalla  seno 
tona  in  Atene,  nome  che  di  là  passò  poi  a  tatte  le  altre  as 
di  simil  fatta,  ed  il  primo  che  avesse  intenti  e  scopi  dei 
quantunque  fortunatamente  non  avesse  ancora  stabili  forme 
A  Boma  gli  tenne  dietro  una  seconda  accademia,  quella 
Pomponio  Leto  (1428-1498),  alla  quale  appartennero  fn 
lippe  Buonaccorsi  e  Bartolomeo  Sacchi  da  Pìadena  nel 
nese,  che  dal  suo  borgo  natale  si  chiamava  Plàtina  (14: 
Codesti  accademici  si  occupavano  delle  antichità  romane 
antichi  autori,  assumevano  nomi  classici,  usavano  formu 
niere  di  dire  classiche,  cercavano  di  rinnovare  antiche  ooos 
festeggiavano  ogni  anno  il  preteso  giorno  natalizio  della 
Boma.  Sotto  Paolo  II  furono  accusati  di  ateismo  e  di  ] 
none  ad  una  congiura  e  tanto  Pomponio  Leto  quanto  i 
furono  carcerati;  ma  dopo  una  severa  inquisizione  con  i 
tortura,  il  papa  fini  col  liberarli,  avendo  riconosciuto  nel 
tegno  più  un  trastullo,  che  un  serio  pericolo;  il  loro  pi 
ganesimo  non  andava  oltre  i  nomi  e  le  parole.  Dopo  la 
Paolo,  Pomponio  ricostituì  l'accademia  ed  egli  stesso  ins 
grande  successo  all'Università  romana.  A  Napoli  il  Panor 
colse  intomo  a  sé  una  società  consimile,  che  più  tardi  eb) 
il  Pontano  e  da  lui  si  intitolò  Academia  Ponianiana.  . 
essa  si  assumevano  nomi  speciali  di  forma  classica;  in  al 
ne  impareremo  a  conoscere  i  membri  più  importanti. 


XVIIL 

linsaa  Yolgare  nel  secolo  XY 
e  la  saa  letteratura. 


^^H  ZY  il  movimento  erudito  8i  ripercosse  Tiyamente  in 

^^H  della  societài  Se  ancor  oggi  che  possediamo  già  tanta 

^^H  iehità  e  poco  di  veramente  nuovo  e  sorprendente  ci 

^^H  ettaro,  le  persone  colte  hanno  pure  tanto  interes- 

^^H  ogni  nuova  scoperta,  ben  ci  possiamo  immaginare 

^^H  I  essere  Tagitazione  degli  spiriti  allora,  quando  sco- 

^^H  vano  a  scoperte,  quando  scrittori  che  erano  ammirati 

^^H  s'essere  ancora  conosciuti,  si  presentavano  Tuno  dopo 

^^H  do  lettore,  quando  dalle  biblioteche  di  antichi  con- 

^^H  10  della  terra  il  mondo  classico  balzava  fuori  in  un 

^^H  re  più  chiaro  e  compiuto.  E  coirammirazione  si  me- 

ioia  superba.  Ciò  che  ricompariva  dinanzi  agli  sguardi 
dei  %A,s^,  >ranei,  era  per  gli  Italiani  il  loro  proprio  passato; 
questo  richiamar  in  vita  Tantichità  non  era  se  non  la  continua- 
zione di  tendenze  che  abbiamo  potuto  costantemente  osservare  nei 
secoli  precedenti.  Dante  andava  orgoglioso  d'aver  nelle  sue  vene 
sangue  romano;  il  Petrarca  aveva  cantato  Scipione  Africano  come 
l'eroe  nazionale,  e  un  Arnaldo  da  Brescia,  un  Cola  di  Rienzo  si  erano 
provati  a  ristabilire  in  Campidoglio  l'antica  repubblica  coi  suoi  sena- 
tori e  co'  suoi  tribuni.  Per  la  scoperta  dell'antichità  parve  davvero 
agli  Italiani  di  rinascere  (Binascimento),  di  riaffermarsi  discendenti 
dei  Bomani  ed  eredi  della  più  splendida  coltura  intellettuale  di 
fronte  ai  barbari,  i  quali  dovettero  di  nuovo  chinarsi  dinanzi  ad 
essa,  mentre  gli  Italiani  si  sentirono  nuovamente  di  gran  lunga 
superiori  alle  altre  nazioni,  dalle  cui  carceri  liberavano  i  grandi 
antichi. 

Era  naturale  che  questa  maniera  di  pensare  conducesse  ad  esa- 
gerazioni; che  alcuni  non  volessero  più  riconoscere  per  grande. 
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bello,  vero,  se  non  ciò  che  appartenesse  airantichìtà;  che  si  di- 
sprezzasse la  lingua  yolgare  e  con  essa  talvolta  perfino  la  grande 
letteratura  italiana  dell'età  precedente.  Contro  questa  superstiziosa 
idolatria  dell'erudizione  classica  alzavan  la  yoce  coloro  che  nella 
scienza  e  nella  poesia  si  mantenevano  ligi  alle  tradizioni.  Gino 
Binuccini,  a  noi  già  noto  come  petrarchista,  diresse  contro  i  de- 
trattori di  Dante,  del  Petrarca  e  del  Boccaccio  un'invettiva  che 
egli  però  scrìsse  in  latino,  manifestamente  per  lo  stesso  motivo 
per  cui  Dante  aveva  composto  in  latino  il  suo  trattato  De  vul- 
gari  éloqumtia^  vale  a  dire  perché  egli  polemizzava  appunto  contro 
quelli  che  non  avrebbero  letto  l'italiano.  Il  Binuccini  biasima  i 
moderni  filologi,  che  rivolgono  tutta  la  loro  attenzione  alle  minuzie 
e^trascurano  l'essenziale;  difende  la  sostanza  della  scienza  medie- 
vale scolastica  (il  irivium  e  il  quadrivium)  contro  il  nuovo  avvia- 
mento formale  e  protesta  contro  la  preferenza  data  a  Platone  su 
Aristotile,  il  maestro  di  color  che  sanno  nella  filosofia  naturale; 
si  scaglia  contro  la  vita  sr^lata  e  senza  famiglia  degli  umanisti, 
contro  l'indifferenza  nelle  cose  politiche,  contro  il  paganesimo  nelle 
religiose.  Ed  oltre  a  tutto  ciò  difende  bellamente  i  grandi  poeti 
italiani,  in  primo  luogo  Dante,  cui  avevano  chiamato  poeta  da 
caleolai  e  il  cui  poema,  vera  sintesi  del  sapere,  crede  si  debba 
porre  per  bellezza  di  invenzione,  per  ricchezza  di  dottrina,  per 
profondità  di  pensiero  al  di  sopra  di  tutte  le  poesie  greche  e  latine. 
In  maniera  simile  a  quella  del  Binuccini  si  esprimeva  Domenico 
da  Prato  dedicando  ad  un  amico  alcuni  suoi  scritti.  Egli  sferza  il 
rilassamento  intellettuale  e  quella  inettitudine  a  produrre  che 
mentre  si  inalberava  pedantescamente,  non  metteva  fuori  altro  che 
traduzioni  dal  greco  in  latino  e  che  diceva  potersi  fare  del  libro 
di  Dante  cartocci  per  gli  speziali  e  i  pizzicagnoli. 

Se  si  prescinda  da  certi  tratti  troppo  crudi  dovuti  alla  passione 
polemica,  l'immagine  disegnata  dal  Binuccini  e  da  Domenico  da 
Prato  si  adattava  senza  dubbio  a  molti  umanisti.  Ma  essa  si  ri- 
ferisce ai  primi  tempi  del  movimento  e  ci  si  ingannerebbe  a  par- 
tito, ove  la  si  stimasse  vera  per  tutto  il  secolo  XY  e  si  credesse 
che  quel  modo  di  pensare  fosse  generale.  Il  Filelfo  infatti  attri- 
buiva solo  al  latino  dignità  di  lingua  letteraria,  perché  esso  era 
esteso  a  tutto  il  mondo  e  gli  umanisti  volevano  scrivere  non 
per  la  nazione  soltanto,  ma  per  l'umanità;  usava  l'italiano  per  le 
cose  che  non  desiderava  di  veder  pubblicate  e  conservate,  e  quando 
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per  desiderio  del  duca  Filippo  Maria  se  ne  valse  ad  altro  scopo,  lo 
fece  contro  sua  voglia  e  sempre  assai  male.  Ma  a  Firenze  mentre 
interpretava  gli  scrittori  antichi,  nei  giorni  festivi  egli  teneva 
in  duomo  anche  pubbliche  letture  sulla  Commedia,  premettendovi 
come  introduzione  discorsi  in  lode  di  Dante,  e  faceva  comporre  di- 
scorsi consimili  anche  da'  suoi  discepoli.  Leonardo  Aretino  scrisse 
in  italiano  brevi  biografie  di  Dante  e  del  Petrarca,  e  Oiannozzo 
Manetti  compose  in  latino  le  Viiae  di  questi  due  e  del  Boccaccio. 
In  certe  erudite  conversazioni  che  devono  aver  avuto  luogo  nel  1401 
presso  Goluccio  Salutati  e  presso  Roberto  de'  Bossi  e  delle  quali 
ci  informa  Leonardo  Aretino  nel  suo  Dialogus  ad  Petrum  Hisirum 
(P.  P.  Vergerìo),  Niccolò  Niccoli  pronuncia  bensì  il  più  sprezzante 
dei  giudizi  intomo  a  Dante,  al  Petrarca  e  al  Boccaccio,  ma  sola- 
mente per  ritirarlo  il  giorno  dopo  e  dichiararlo  un  artificio  ret- 
torìco  col  quale  aveva  voluto  provocare  appunto  le  lodi  di  quei 
poetif  essendone  egli  stesso  uno  zelante  ammiratore  e  avendo  per- 
fino imparato  a  memoria  la  Commedia,  anzi  sapendone  ancora 
buona  parte.  Anche  il  suo  amico  Poggio  gli  pose  in  bocca  le  più 
alte  lodi  dei  tre  grandi  fiorentini  nel  suo  dialogo  De  infoelici- 
iate  prineiptim  (fol.  152).  Similmente  loda  Dante  e  il  Petrarca 
papa  Pio  {Comment,  1.  Il,  p.  50);  Benedetto  Accolti  afferma  senza 
ambagi  che  in  quanto  ad  eleganza  e  ricchezza  essi  non  sono  punto 
inferiori  a  Virgilio  o  ad  Omero  (1),  e  se  altri,  come  Paolo  Cor- 
tese 0  il  Fontano,  li  biasimano  aspramente,  questo  giudizio  si  ri- 
ferisce sempre  soltanto  alla  loro  latinità,  non  alle  loro  opere  in 
generale.  I  platonici  fiorentini  per  il  loro  indirizzo  religioso  dove- 
Tano  tener  Dante  in  gran  pregio  ;  il  Ficino  trovava  in  lui  molte 
proposizioni  platoniche  e  ne  tradusse  in  italiano  la  Monarchia;  il 
Landino  ne  commentò  la  Commedia.  In  generale  si  vede  che  la 
grande  poesia  italiana  del  secolo  XIV  aveva  un'  efficacia  alla 
quale  si  poteva  sottrarsi  solo  con  uno  sforzo.  Anche  quelli  che, 
come  il  Filelfo,  in  teoria  attribuivano  valore  solo  alla  lingua 
classica,  si  chinavano  ammirando  dinanzi  al  poderoso  poeta.  Una 
letteratura  che  aveva  cominciato  con  Dante  non  poteva  di  nuovo 
interrompersi. 


(1)  Dialogus  de  praestantia  virorum  sui  aevi  (a  Cosimo  de'  Medici,  fra 
il  1459  e  il  64),  Parmae,  p.  90. 
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Se  danque  nei  primi  decenni  del  secolo  XV  vediamo  spregiato 
l'italiano  ma  rispettati  i  suoi  grandi  scrittori,  dopo  il  1440  anche 
i  dotti  cominciano  a  riconoscere  la  dignità  della  lingua  volgare 
stessa.  Leon  Battista  Alberti  ne  difese  Fuso  letterario  nel  proemio 
al  terzo  libro  dei  suoi  dialoghi  Della  famiglia,  affermando  che 
essa  non  sarebbe  punto  inferiore  alla  greca  e  alla  latina  se,  come 
queste,  fosse  nobilitata  da  scrittori  famosi,  e  non  meno  calde  di- 
fese della  lingua  italiana  scrissero  più  tardi  Lorenzo  de'  Medici 
ed  il  Landino.  Benedetto  Accolti  (Dialogus,  p.  89)  disse  :  «  Nec 
multi  facio  qua  quisque  lingua,  materna  scilicet  an  latina,  pro- 
loquatur,  modo  grariter,  ornate  copioseque  pronunciet  ».  Il  pregiu- 
dizio cosi  profondamente  radicato  in  Italia  fin  dai  tempi  anteriori 
contro  Fuso  letterario  della  lingua  materna  non  aveva  dunque  nel 
corso  del  secolo  XV  guadagnato  terreno  in  confronto  coU'età  pre- 
cedente; anzi  sembra  che  non  ostante  il  predominio  dell'avvia- 
mento  erudito  degli  studi,  abbia  piuttosto  avuto  luogo  un  progresso 
verso  quel  pieno  riconoscimento  dei  diritti  dell'italiano  che  si  ebbe 
poi  nel  secolo  XVI. 

L'uso  della  lingua  volgare  era  promosso  anche  dagli  eccitamenti 
di  alcuni  principi  che  non  possedevano  una  sufiBciente  coltura 
classica.  Il  duca  Filippo'  Maria  Visconti,  il  quale  amava  assai  il 
Petrarca  e  volentieri  si  faceva  leggere  Dante,  esortò  Ouiniforte 
da  Barzizza,  figlio  di  Oasparino,  a  comporre  il  suo  commento  al- 
l'Jn/èmo  di  Dante  e  il  Filelfo  a  commentare  il  Petrarca,  e  per 
suo  desiderio  quest'ultimo  scrisse  anche  un  poema  in  quarantotto 
canti  in  terzine  su  S.  Giovanni  Battista,  poema  che  compì  nel  1445. 
Per  incarico  dello  stesso  principe,  Pier  Candido  Decembrio  tradusse 
in  italiano  i  Commentari  di  Cesare,  Quinto  Curzio  e  i  primi  dieci 
libri  di  Livio.  Alcuni  anche  credevano  soltanto  che  la  lingua  vol- 
gare non  fosse  al  suo  posto  nella  letteratura  seria  pili  elevata, 
nell'eloquenza  solenne,  nella  storia,  nell'epopea,  dove  si  imitavano 
gli  antichi,  ma  che  fosse  adatta  alla  poesia  amorosa,  genere  più  leg- 
giero. Erano  quindi  ancora  deiropinione  stessa  che  Dante  al  tempo 
della  Vita  Nuova  o  il  Petrarca.  Diversi  umanisti  scrissero  perciò 
versi  pertrarcheschi,  come  ad  esempio  Ugolino  Pisani  da  Parma. 

A  noi  tuttavia  importa  assai  più  osservare  come  non  solo  fosse 
allora  imitato  il  poeta  della  forma  elegante,  ma  perfino  la  ma- 
niera più  popolare  della  poesia  amorosa  rifiorisse  negli  strambotti 
e  nelle  canzonette  di  Lionardo  Giustiniani.  Questi,  nato  verso  il 
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1388,  apparteneva  ad  una  delle  più  cospicue  famiglie  del  patri- 
ziato veneziano;  discepolo  del  Guarino,  fu  in  corrispondenza  con 
lui,  col  Niccoli,  col  Traversari  e  specialmente  col  Pilelfo,  dal 
quale  fu  spesso  lodato.  Tradusse  in  latino  le  vite  plutarchiane 
di  Cimone,  Focione,  LucuUo  e  compose  alcune  orazioni.  Ma  la  sua 
larga  operosità  politica  lo  distrasse  dal  lavoro  erudito;  fu  avoga^ 
dare  della  Bepubblica,  governatore  nel  Friuli  (1432),  ebbe  parte 
autorevole  nel  governo  durante  la  guerra  contro  Filippo  Maria,  come 
membro  del  consiglio  e  come  savio,  e  il  29  dicembre  1443  arrivò 
all'alta  dignità  di  procuratore  di  S.  Marco.  Volentieri  sarebbe  ri- 
tornato agli  studi  prediletti,  slVotium  cum  dignitate  post  diuiur- 
num  negotium,  come  egli  ciceronianamente  scriveva  a  Palla  Strozzi  ; 
ma  gli  afiEari  pubblici  non  lo  lasciarono  libero  neppure  quando  di- 
venne cieco.  Morì  ai  10  di  novembre  del  1446. 

Gli  strambotti  e  le  canzonette  sono  opera  della  sua  gioventù, 
quindi  del  principio  del  secolo  XV.  Strambotto  è  ancor  oggi  il 
nome  che  si  dà  alla  forma  della  poesia  popolare  siciliana,  cioè 
ad  una  strofe  di  otto  endecasìllabi  alternativamente  legati  da  due 
rime  :  AB  AB  AB  AB.  Ma  presso  i  poeti  colti  lo  strambotto  ha 
quasi  sempre  la  forma  dell'ottava,  sei  versi  a  rime  alternate  e  due 
a  rima  baciata  per  chiusa;  così  sempre  anche  presso  Lionardo 
Giustiniani,  il  quale  sembra  avere  per  primo  derivato  dalla  poesia 
del  popolo  questa  forma  poi  molto  usata.  Le  poche  poesiòle  di  tal 
genere  che  conosciamo  come  sue,  ventisette  strambotti,  formano 
un  ciclo  continuato,  nel  quale  si  esauriscono  i  pochi  temi  della 
poesia  erotica  popolare  italiana;  dapprima  la  lode  dell'amata  e 
della  potenza  de'  suoi  vezzi,  i  lamenti  per  i  dolori  dell'amore  e  la 
benedizione  di  colei  che  ispira  al  poeta  il  nuovo  sentimento,  pre- 
ghiere dì  ascolto,  saluti,  sospiri  ;  poi  la  disillusione,  accuse,  impre- 
cazioni contro  tutto  ciò  che  prima  era  benedetto,  invettive  contro  l'in- 
fedele e  la  disperazione  per  la  felicità  perduta.  L'espressione  di  questi 
sentimenti  nella  sua  brevità  e  spontanea  semplicità,  la  vivacità 
dell'immagine  disadorna,  l'uso  delle  ripetizioni  che  devono  rendere 
più  penetrante  il  pensiero,  colgono  perfettamente  il  tono  del  canto 
popolare  italiano.  Non  pochi  luoghi  e  talvolta  intere  strofe  si  in- 
contrano con  certe  modificazioni  in  poesie  che  si  cantano  ancor  oggi. 
Gli  uni  e  le  altre  derivano,  come  credo,  dal  Giustiniani  stesso, 
ma  appunto  perciò  provano  come  egli  si  fosse  adattato  allo  spirito 
del  popolo.  È  un  fatto  curioso  in  un'età  erudita  presso  un  uomo 
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eradito.  Ma  il  raceostamento  e  runìone  del  genere  popolare  e  del 
classico-dotto  sono  generali  nel  secolo  XY;  sono  anzi  fatti  carat- 
teristici dell'età  che  fa  accasata  di  essersi  rivolta  esclasivamente 
airemdidone  e  di  aver  così  interrotta  la  tradizione  nazionale. 
In  realtà  dopo  il  secolo  XIY  la  tradizione  della  poesia  volgare 
non  fa  spezzata  ed  anche  le  canzonette  del  Oiastiniani  formano  la 
continuazione  di  quella  maniera  poetica  che  abbiamo  trovato  nelle 
ballate  del  Sacchetti,  del  Soldanieri,  di  Alesso  Donati. 

Per  lo  più  sono  canti  che  l'amante  intuona  dinanzi  alla  casa 
della  bella,  esaltandola,  sapplicandola,  lamentandosi  con  lei  de' suoi 
dolori,  rimproverandola  della  sua  crudeltà  o  infedeltà.  Il  carattere 
popolare  si  manifesta  segnatamente  in  certe  allusioni  a  circostanze 
reali,  allusioni  che  mancano  alla  poesia  convenzionale,  nelle  invo- 
cazioni dell'amata  alla  quale  si  danno  titoli  come  perla  grcuriosa^ 
perla  mia  cara^  regina  del  cor  mio,  nei  paragoni,  nella  crada 
espressione  dei  desideri  e  nella  violenza  delle  imprecazioni.  Singo- 
larmente belle  sono  le  terzine  :  Io  credo  ben  che  '2  bon  servire  è 
vano^  dove  il  poeta  si  lamenta  del  matrimonio  dell'amata  con  un 
altro,  e  la  ballata  Beirina  del  cor  mù>,  dove  sono  rappresentate 
con  grande  verità  e  vivacità  le  civetterie  colle  quali  la  £Emcialla 
adesca  l'amante,  e  la  ritrosia  con  cui  ne  delude  poi  le  speranze. 

Codeste  canzonette,  che  Lionardo  stesso  metteva  spesso  in  musica, 
ottennero  uno  straordinario  f&vore.  Cantate  in  occasione  di  nozze, 
di  banchetti,  sulla  strada  e  dal  popolo,  esse  si  diffusero  rapida- 
mente: «  dulcissimis  carminibus  et  peritissime  vulgariter  compo- 
sitis  omnem  replevit  Italiam  >,  dice  Flavio  Biondo  {Italia  lUustr.^ 
p.  373).  Anche  in  Toscana  le  gradivano  assai  e  poiché  erano  in 
dialetto  veneziano  oppure  ne  erano  fortemente  intrise,  le  toscaneg- 
giavano, alterandole  ed  anche  deformandole  profondamente.  Molti 
imitarono  la  maniera  di  tali  canzoni,  che  dal  nome  del  loro  in- 
ventore furono  dette  Giustiniane^  e  nelle  maggiori  raccolte,  com- 
poste ben  presto,  l'opera  speciale  di  Lionardo  andò  frammista  a 
quella  di  altri  ;  ma  anche  parecchi  dei  canti  che  non  è  appurato 
sian  suoi,  possono  appartenergli.  In  codeste  raccolte  abbondano  i 
contrasti  così  cari  al  popolo.  L'amante  canta  la  sera  sotto  la  fi- 
nestra della  fanciulla  ed  essa  appare  al  balcone.  Rimproveri  e  pre- 
ghiere, piccole  gelosie  e  proteste  di  fedeltà,  la  ritrosia  della  fanciulla 
e  l'insistenza  dell'amante,  la  lenta  caduta  o  la  ripulsa,  tutto  ciò 
è  rappresentato  con  grande  naturalezza  in  una  forma  piena  di 
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drammatica  realtà.  Talvolta  il  piccolo  dramma  amoroso  si  prolanga 
per  parecchie  sere;  la  fimcìulla  rimanda  con  promesse  l'amante, 
dandogli  la  posta  per  un  altro  giorno  della  settimana  determinato; 
egli  annanzia  la  sua  presenza  spurgandosi  o  gettando  un  sassolino 
ed  ecco  cominciare  di  nuovo  il  dialogo.  Ovvero  la  fanciulla  gli  in- 
dica una  chiesa  e  il  giorno  in  cui  ella  suole  recarvisi  e  Tinna^ 
morato  potrà  vederla  (Danna^  io  nCapresento).  Egli  si  rivolge 
anche  all'amica  dell'amata,  che  deve  aiutarlo,  che  lo  conforta,  che 
persuade  la  crudele  e  dispone  il  loro  convegno  oppure  mette  in 
guardia  il  giovane  contro  l'infedele  ed  anche  conquista  ella  stessa 
il  cuore  di  lui.  Poi  abbiamo  dialoghi  fra  la  padrona  maritata  e 
il  servo  0  la  £Emtesca,  i  quali  sono  indotti  con  promesse  a  prestarsi 
come  ambasciatori  e  mezzani  d'amore  (1),  ed  altrove  i  contrasti, 
sempre  frequenti  nella  poesia  popolare  italiana,  fra  madre  e  figlia, 
come  nella  ballata  Fia  per  sta  ecntratay  dove  la  madre  conduce 
dolcemente  la  fanciulla  a  confessare  il  suo  amore,  e  nell'altra  Ieri 
da  sfora  tardi^  nella  quale  la  figlia  simula  astuta,  si  atteggia  a 
pia  e  timorosa  del  matrimonio,  manifesta  il  desiderio  di  farsi  mo« 
naca,  onde  fa  sì  che  la  madre  stessa  la  preghi  di  sposare  il  gio- 
vine amato.  * 

Queste  canzonette  hanno  forme  diverse;  per  lo  più  la  forma  della 
ballata,  ma  con  variazioni.  I  metri  più  agili,  composti  di  versi 
brevi  di  sette  od  otto  sillabe  e  di  brevi  strofe  spesso  di  quattro, 
perfino  solo  di  tre  versi,  sono  i  preferiti.  In  un  certo  numero  di 
poesie  manca  la  ripresa,  mentre  al  contrario  i  dialoghi  sogliono 
avere  doppia  ripresa^  una  in  bocca  di  ciascun  interlocutore.  Alcune 
ballate  mancano  anche  della  rima-ritornello  alla  fine  delle  strofe. 
Certe  altre  poesie  sono  ciò  che  più  tardi  si  disse  canaonetia  in 
più  stretto  senso  ;  constano  di  strofe  di  quattro  versi  settenari  od 
ottonari  colle  rime  così  disposte:  ahba.  Massime  per  il  lamento 
e  per  l'accusa  dell'amata  è  inoltre  usato  il  serventese  e  finalmente 
anche  la  terzina. 

Mentre  nella  sua  gioventù  il  Giustiniani  si  era  dedicato  alla 
poesia  popolare  mondana,  nella  vecchiaia  si  rivolse  a  quella  reli- 
giosa, al  genere  delle  laudi,  indottovi  da  suo  fratello  Lorenzo  Giù- 


(1)  Sono  Bchiayì  ed  è  loro  promessa  la  libertà,  vedi  Poesie  di  Lion,  CHth 
iUmcmi,  ed.  B.  Wiese,  Bologna,  1883,  n^  42  e  33. 
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stiniani,  vescovo  e  più  tardi  santo,  ed  anche  in  questi  altri  com 
ponimenti  diede  prova  di  an  talento  non  comane.  CoA  la  so 
laude  Maria,  Vergine  hélla^  la  quale  fu  erroneamente  attribuii 
a  Jacopone  da  Todi,  è  una  delle  più  vaghe  che  abbia  la  poesi 
italiana,  piena  di  intimo  affetto  e  di  grande  armonia  di  verso. 

Specialmente  a  Firenze  doveva  essere  viva  la  venerazione  pe 
i  poeti  del  secolo  XI7  e  quindi  tenace  il  perdurare  della  let 
teratura  volgare.  Matteo  Palmieri  (1406-1478),  il  quale  compos* 
in  latino  una  cronaca  universale,  una  storia  della  guerra  di  Fi 
renze  contro  Pisa  e  una  biografia  di  Niccolò  Acciainoli  gran  sini 
scalco  della  regina  Giovanna,  scrisse  in  italiano  altre  due  opere 
Nei  quattro  libri  in  prosa  Della  vita  civile  compendiò  per  lo  pii 
il  De  officiia  di  Cicerone  componendone  dei  dialoghi  che  avreb 
boro  avuto  luogo  nel  Mugello  durante  la  peste  del  1430  fra  Tau 
tore,  Luigi  Guicciardini,  Franco  Sacchetti  il  giovane  e  il  vecchii 
Agnolo  Pandolfini  e  nei  quali  quest'ultimo  espone  le  dottrine  in 
tomo  al  retto  modo  di  governarsi  nella  vita  cittadina.  La  ViU 
civile  è  opera  degli  anni  giovanili  del  Palmieri;  all'età  sua  pi! 
matura  spetta  il  grande  poema  in  cento  capitoli  in  terzine  Ia 
città  di  vita,  cui  Leonardo  Dati  appose  un  commento  latino  ed  ni 
proemio.  In  questo  si  narra  che  il  Palmieri  cominciò  la  sua  open 
dopo  che  due  volte  (a  Poscia  nel  1451  e  a  Napoli  nel  1455)  gì 
fu  apparso  in  visione  il  morto  Cipriano  Bucellai  e  gli  ebbe  iatb 
conoscere  il  soggetto  del  poema,  che  è  il  viaggio  dell'anima  primi 
del  suo  arrivo  e  durante  il  suo  soggiorno  nel  corpo  umano.  L< 
anime  sono  gli  angeli  che  nella  ribellione  di  Lucifero  rimasen 
neutrali;  allora  fu  ad  essi  assegnato  provvisoriamente  un  luog< 
appartato  nei  Campi  elisi,  i  quali  restano  al  di  là  delle  orbite  pia 
netarie.  Non  avendo  essi  saputo  risolversi  da  sé  soli  fra  il  bene  ec 
il  male,  vien  dato  loro  lo  stimolo  dei  sensi,  sono  fatti  uomini  < 
quindi  posti  nell'alternativa  o  di  seguire  la  tentazione  o  di  re 
sistervi,  perché  hanno  libera  la  volontà  e  Dio  mette  loro  al  fiancc 
un  angelo  buono  ed  uno  cattivo,  ciascuno  dei  quali  procura  dì 
guadagnar  l'anima  per  sé.  Il  primo  libro  dunque  tratta  della  di- 
scesa delle  anime  dai  Campi  elisi  nel  corpo  umano;  esse  pas- 
sano, nel  perìodo  di  un  anno,  attraverso  le  dieci  regioni  dei  sette 
pianeti  e  dei  tre  elementi,  che  stanno  sopra  la  terra,  e  rìcevonc 
da  ciascuna  influssi  conformi  alla  tendenza  che  vi  predomina.  Il 
secondo  libro  mostra  come  l'anima  entrata  nel  corpo  scenda  sulla 
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via  del  peccato,  vìa  cbe  condace  air  Inferno,  e  come  seguendola 
sotto  la  guida  dell'angelo  cattivo,  attraversi  in  una  notte  le  di- 
ciotto dimore  delle  passioni.  Invece  il  terzo  libro  descrìve  l'elevarsi 
dell'anima  ravveduta,  la  quale  guidata  dall'angelo  buono  attraver- 
sando sulla  via  della  luce  le  dodici  abitazioni  delle  virtù,  arriva 
in  un  giorno  a  salvamento.  Nella  Città  di  vita  abbiamo  dunque 
ancora  una  delle  molte  imitazioni  della  Commedia  di  Dante  ;  ma  dai 
tempi  del  Prezzi  in  poi  il  soggetto  è  divenuto  ancora  più  astratto  ed 
incorporeo,  cosà  che  non  rimane  posto  per  la  rappresentazione  delle 
cose  reali  e  l'autore  si  muove  di  continuo  fra  simboli  e  allegorie 
di  voluta  oscurità.  Appena  si  tolse  a  queste  visioni  il  loro  fonda- 
mento popolare,  scomparve  la  cura  dell'arte  e  si  cadde  sempre  più 
in  sottigliezze  teologiche. 

Già  nel  1465  il  Palmieri  aveva  compiuto  il  suo  poema;  tut- 
tavia non  lo  pubblicò,  ma  ne  affidò  il  manoscritto  suggellato  all'arte 
dei  notai  fiorentini,  affinché  fosse  apetto  solo  dopo  la  sua  morte.  Ma 
l'idea  contenuta  nell'opera  intomo  all'origine  deUe  anime  umane,  che 
sarebbero  gli  angeli  rimasti  neutrali  nella  ribellione  di  Lucifero,  era 
ona  dottrina  eretica  di  Origene,  e  perciò  il  poema  fu  condannato  dalla 
Chiesa  e  non  fu  stampato;  anzi  si  sparse  perfino  la  voce  cbe  fosse 
stato  abbruciato  insieme  coU'autore,  mentre  invece  questi  finì  i 
suoi  giorni  senza  molestie.  Del  manoscritto  si  ebbe  sempre  un 
sacro  orrore  e  quello  della  Laurenziana  fu  fino  al  secolo  scorso 
conservato  in  un  armadio  in  disparte  dagli  altri  manoscritti. 

Leon  Battista  Alberti,  il  quale  con  tanto  calore  esaltò  e  difese 
la  lingua  volgare,  si  fece  nel  1441  promotore  di  una  festa,  che 
doveva  ridondare  a  gloria  speciale  di  quella.  In  unione  con  Piero 
de'  Medici,  figlio  di  Cosimo,  propose  ai  Provveditori  deirUniver- 
sìtà  di  preparare  una  gara  poetica  per  sollevare  gli  animi  abbat- 
tati dalla  lunga  guerra  contro  Filippo  Maria  Visconti  ;  quelli  che 
intendevano  di  prendervi  parte  dovevano  prima  presentare  le  loro 
poesie  e  poi  recitarle  pubblicamente;  fu  loro  dato  per  soggetto 
La  vera  amicizia.  La  festa  ebbe  luogo  il  22  ottobre  in  duomo 
alla  presenza  della  Signoria,  dell'arcivescovo,  dell'ambasciatore 
veneziano,  di  molti  prelati  e  di  una  gran  folla  di  popolo;  per 
giudici  furono  scelti  i  segretari  di  papa  Eugenio  che  allora  di- 
morava a  Firenze;  il  premio  era  una  corona  di  alloro  in  argento, 
colla  quale  il  vincitore  doveva  essere  incoronato.  Se  non  che,  fi- 
nite le  recitazioni,  ai  giudici  parve  che  parecchi  dei  candidati 
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ayessero  egoal  merito  e  perciò  non  diedero  il  premio  a  nessuno, 
ma  donarono  la  corona  alla  chiesa  ;  di  che  furono  assai  biasimati. 
L'Alberti  vagheggiava  poi  una  nuova  gara  della  quale  proponeva 
a  tema  YlnviéUa^  manifestamente  alludendo  a  quello  che  consi- 
derava il  motivo  della  mala  riuscita  della  prima;  ma  questa  ri- 
petizione della  festa  non  ebbe  luogo.  Se  oggi  si  leggono  le  poesie 
dell'Accademia  coronaria  del  1441,  non  si  può  dare  troppo  torto 
ai  giudici  per  la  loro  decisione.  Certo,  dato  il  genere  del  tema 
proposto,  si  poteva  appena  aspettare  qualche  cosa  di  diverso  dalle 
vuote  declamazioni  che  i  buoni  cittadini  di  Firenze,  Michele  di 
Noferi  del  Oigante,  Antonio  degli  Agli  canonico  di  S.  Lorenzo, 
Anselmo  Calderoni  araldo  del  comune  e  gli  altri,  recitarono.  Uno 
di  loro,  messer  Francesco  di  Buonanno  Malecami,  seppe  eludere 
del  tutto  l'incomodo  tema.  Egli  non  parlò  affatto  dell'amicizia  in 
sé  stessa,  ma  la  esaltò  indirettamente,  descrivendo  la  visione  di 
una  specie  di  labirinto  d'amore,  e  mettendo  così  in  guardia 
contro  il  sentimento  contrario  all'amicizia,  l'amore  leggiero.  Perciò 
ebbe  occasione  di  fare  una  delle  solite  enumerazioni  di  amanti 
fiimosi  antichi  e  moderni  e  chiuse  la  sua  poesia  coll'apparizione 
della  donna  fuggente  dinanzi  al  cavaliere  che  la  insegue,  leggenda 
che  attinse  dalla  novella  boccaccesca  di  Nastagio  degli  Onesti. 

Un  altro  dei  concorrenti,  Leonardo  di  Pietro  Dati,  quello  stesso^ 
che  commentò  la  Città  di  vita  del  Palmieri,  venne  nell'idea,  fiir 
cile  a  comprendersi  quando  si  pensi  all'entusiasmo  allora  domi- 
nante per  ogni  cosa  classica,  di  trasportare  nella  lingua  volgare  ì 
metri  antichi  e  scrisse  una  parte  della  sua  poesia  in  esametri  € 
un'altra  in  istrofe  saffiche,  dichiarando  in  un  proemio  la  confor 
mazione  di  questi  versi.  L'Alberti  stesso  presentò  alla  gara  il  sim 
dialogo  JDeWamicÌ0Ìa^  cioè  il  quarto  libro  della  Famiglia^  prò- 
mettendovi  anch'egli  una  poesìa  in  sedici  esametri  italiani.  Questi 
furono  certo  i  primi  tentativi  di  adattare  alla  poesia  italiana  i 
metri  classici  e  naturalmente  furono  anche  i  più  infelici,  perche 
si  attenevano  col  massimo  scrupolo  ai  loro  modelli  latini.  Il  Dati 
e  l'Alberti  in  generale  non  fecero  se  non  applicare  la  quantiti 
delle  parole  latine  alle  corrispondenti  italiane  senza  badare  al 
cambiamento  dei  suoni,  e  così  ne  risultarono  versi  di  cui  bisogni 
cercare  il  ritmo  solo  in  un'altra  lingua. 

Leon  Battista  Alberti,  nato  figlio  illegittimo  di  Lorenzo  Al- 
berti nel  1406  o  nel  1407  mentre   tutta  la  sua  famiglia  era  il 
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esigilo,  anche  dopo  la  revocazione  del  bando  (1428)  visse  solo  di 
rado  nella  città  de'  suoi  padri,  a  Firenze,  ma  invece  per  lo  più 
a  Soma.  Qui  lo  troviamo  già  nel  1432  come  abbreviatore  apo- 
stolico e  segretario  del  patriarca  di  Grado»  Biagio  Molin,  il  qnale 
era  a  capo  della  cancelleria  pontificia.  Dal  1434  in  poi  segni  la 
corte  di  Eugenio  lY  nelle  diverse  città  dove  questa  soggiornò  e 
dopo  nove  anni  ritornò  tson  essa  a  Boma.  Ottenne  un  canonicato 
a  Firenze  ed  altre  prebende  e  verosimilmente  abbracciò  anche  lo 
stato  ecclesiastico.  Alla  soppressione  del  collegio  degli  abbrevia- 
tori  sotto  Paolo  II  (1464)  perdette  il  suo  ufficio  nella  curia,  ma 
rimase  tuttavia  a  Boma,  dove  morì  nell'aprile  del  1472.  L'Alberti 
fu  uno  di  quei  meravigliosi  ingegni  universali  che  l'Italia  produsse 
in  buon  numero  nel  periodo  della  Binascenza.  Giovane  ancora,  si 
segnalava  fra  tutti  per  forza  ed  agilità  di  corpo;  saltava  a  pie 
pari  un  uomo  in  piedi,  gettava  colla  mano  una  moneta  tanto  in 
alto  da  farle  toccare  la  cupola  del  duomo,  domava  i  più  focosi 
eavalli,  era  destro  in  ogni  maniera  di  esercizi  ginnastici,  nella 
lotta,  nel  gioco  della  palla,  nella  danza,  imparò  la  musica  senza 
maestro.  Architetto,  costruì  il  bel  palazzo  Bucellai  in  via  della 
Vigna  a  Firenze,  la  facciata  di  S.  Maria  Novella  e  quella  di 
S.  Francesco  a  Bimini.  Coltivava  la  pittura  e  la  scultura,  e  colla 
pratica  univa  in  grado  ancor  più  alto  la  conoscenza  teorica  di 
tutte  queste  arti  ;  compose  un  trattato  sulla  statua,  due  sulla  piir 
tura,  una  vasta  opera  De  arte  aedificaioria^  la  quale  acquistò 
una  grande  importanza  nell'arte  architettonica  per  lo  svolgimento 
del  nuovo  stile.  Matematico,  scrìsse  anche  intorno  a  questa  scienza 
nei  suoi  Ludi  mathematici.  Pieno  il  capo  di  nuove  idee  di  mec- 
canica e  di  fisica,  inventò  macchine  e  strumenti  che  destarono 
l'ammirazione  de'  contemporanei. 

Mentre  studiava  diritto  a  Bologna,  compose,  appena  ventenne,  una 
commedia  latina  intitolata  Philodoxus^  cioè  amante  della  gloria, 
nella  quale  svolge  la  favola,  foggiata  sullo  stampo  delle  commedie 
romane,  dell'amore  del  giovane  Filodoxo  per  la  bella  fanciulla 
ateniese  Doxa,  della  rivalità  del  ricco  Fortunio  e  della  vittoria 
.  finale  del  primo.  Ma  tutto  ciò  ha  un  senso  allegorico  e  tende  ad 
insegnare  che  l'uomo  laborioso  ed  attivo  può  guadagnarsi  la  gloria 
non  meno  del  ricco.  Questa  morale  e  la  dichiarazione  delle  par- 
ticolarità allegoriche  racchiuse  nell'azione  e  nei  personaggi  sono 
date  dall'Alberti  stesso  nel  proemio.  Qui  l'autore  racconta  che 
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il  componimento  fu  pubblicato  a  sua  insaputa  e  per  lungo  tempo 
ammirato  e  trascrìtto  come  opera  di  un  poeta  romano;  che  dap- 
principio egli  stesso  si  compiacque  di  codesta  credenza  e  la  raf- 
forzò dicendo  a  chi  lo  interrogaTa,  di  aver  trovato  la  commedia 
in  un  antico  manoscritto;  ma  che  quando  più  tardi  dichiarò  di 
esseme  Tautore,  la  critica  levò  la  sua  voce  e  fu  biasimato  ciò 
che  prima  era  stato  lodato.  L'Alberti  scrisse  in  latino  anche  molte 
altre  cose,  e  in  italiano  elegie  ed  egloghe,  delle  prime  che  siano 
state  composte  nella  lingua  materna,  lettere,  orazioni;  ma  in  gran 
numero  compose  specialmente  trattati  morali,  i  piti  nella  forma  del 
dialogo  allora  così  in  voga.  E  se  nei  dialoghi  latini  di  un  Poggio,  di 
un  Valla  e  di  altri,  condotti  ad  imitazione  di  quelli  di  Cicerone, 
quella  forma  non  ha  grande  importanza,  perché  quasi  sempre  con- 
tinua  a  parlare  uno  dei  personaggi,  quelli  dell'Alberti  per  il  loro  più 
vivace  alternarsi  degli  interlocutori  si  accostano  di  più  alla  ma- 
niera dei  Greci.  Uno  di  codesti  trattati,  il  Teogenio^  parla  della  for- 
tuna e  della  sua  azione  sulle  cose  umane  ;  un  altro  della  TranquU- 
lità  delVanimo  (1442).  Il  Momus  scritto  in  latino  (verso  il  1451) 
contiene  sotto  forma  mitologico-allegorica  una  satira  degli  errori  dei 
principi  e  dei  cortigiani,  foggiata  alla  maniera  di  Luciano.  I  tre  libri 
DeW Iciarchia^  ultima  opera  dell'Alberti,  composta  verso  il  1470, 
trattano  dell'essenza  della  vera  supremazia,  del  vero  principato,  il 
quale  non  consiste  nella  sottomissione  degli  altri  per  mezzo  della 
pura  forza  esteriore,  ma  nella  superiorità  personale,  nel  pieno 
dominio  di  noi  stessi,  nel  più  largo  svolgimento  delle  buone  qua- 
lità, condizioni  per  le  quali  l'uomo  diventa  atto  a  reggere  gli 
altri:  Vlciarco  stesso  è  soltanto  il  vero  servo  di  quelli  che  egli 
governa.  Del  resto  l'autore  rivolge  la  sua  attenzione  specialmente 
all'amministrazione  della  famiglia,  alla  quale  corrisponde  in  pro- 
porzioni più  ampie  quella  dello  Stato;  indi  anche  il  nome  Iciarco^ 
cioè  "^^  oiKiapxó^.  L'Alberti  dà  alla  famiglia,  che  egli  però  intende 
sempre  nel  senso  più  largo  di  schiatta,  perfino  una  maggiore  impor- 
tanza che  alla  città;  vincolo  dì  quella  è  l'amore,  di  questa  l'istinto 
della  propria  conservazione,  onde  la  podestà  familiare  è  anche  più 
apprezzabile  e  più  solidamente  fondata  che  la  podestà  nello  stato, 
dove  spesso  la  sì  consegue  colla  violenza  e  col  delitto  ed  essa  è 
esposta  alle  vicende  della  fortuna,  mentre  la  podestà  familiare  sfida 
le  tempeste.  Sì  fanno  qui  palesi  le  idee  di  un'età  nella  quale  i 
pubblici  affari  erano  sempre  più  sottratti  alle  mani  del  cittadino, 
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sicché  questo  si  ritirava  nel  seno  della  sua  famiglia  e  vi  cercava  una 
solida  base  d'azione,  il  campo  per  isvolgere  e  manifestare  le  sue 
attività.  Nel  secolo  XY  il  sentimento  della  famiglia  era  assai  vivo 
in  ispecie  a  Firenze,  come  appare  da  corrispondenze  intime  del 
tempo,  per  esempio  da  quella  di  una  madre  amorosa,  dell* Ales- 
sandra Strozzi.  L'Alberti  nella  sua  più  ampia  opera  italiana,  cioè 
nei  quattro  libri  Détta  famiglia,  dei  quali  i  tre  primi  furono 
composti  già  nel  1437  o  38,  mentre  Tultimo  fu  presentato,  come 
si  è  visto,  al  certame  del  1441,  disegnò,  sulle  tracce  di  Senofonte 
e  di  altri  antichi  autori,  quel  compiuto  modello  dell'amministra- • 
none  domestica  e  della  sana  vita  familiare,  che  desiderava  di 
veder  attuato. 

Per  la  molteplice  coltura  dello  spirito  e  del  corpo  e  per  l'equi- 
librato svolgimento  delle  sue  facoltà,  l'Alberti  arieggia  l'uomo 
antico  colla  sua  universalità.  Classico  è  pure  il  suo  ideale  della 
yita,  l'eudemonia,  il  bene  e  beato  vivere.  Il  fine  morale  è  la  tran- 
quillità dell'animo;  le  passioni  e  le  perturbazioni  si  devono  vin- 
cere e  cacciare,  non  tanto  perché  siano  malvage  e  peccaminose, 
quanto  perché  sono  nocive,  recano  dolore  e  turbano  la  bella  ar- 
monia dell'esistenza.  La  virtù  non  è  qualche  cosa  di  severo  e  di 
faticoso  che  si  contrapponga  ai  beni  della  vita,  e  non  si  esercita 
solo  per  la  ricompensa  nell'altro  mondo;  essa  è  invece  dolce  ed 
amabile  in  sé  stessa,  è  il  mezzo  per  raggiungere  la  felicità,  anzi  è 
la  felicità  stessa,  come  avevano  insegnato  tanto  gli  stoici  quanto 
gli  epicurei.  Nelle  considerazioni  dell'Alberti  il  pensiero  fonda- 
mentale è  sempre  questo,  che  la  fortuna  è  mutevole,  che  noi  siamo 
costantemente  esposti  a'  suoi  colpi  e  che  perciò  dobbiamo  prepa- 
rarvici.  Purché  lo  vogliamo,  essa  non  avrà  nessuna  potenza  su  di 
noi,  che  possiamo  sottrarci  a  lei,  chiudendo  il  nostro  petto  ad 
ogni  turbamento  esteriore.  Il  più  gran  bene  è  possedere  sé  stessi, 
essere  liberi;  l'uomo  padrone  di  sé  stesso  cerca  in  sé  il  proprio 
centro  senza  dipendere  dal  mondo  esteriore;  anche  la  patria,  anche 
i  suoi  egli  ama  in  modo  da  poterne  fare  a  meno. 

La  morale  insegna  a  conseguire  la  felicità  terrena;  la  felicità 
però  del  filosofo  e  dell'artista,  che  consiste  in  una  serena  tranquil- 
lità dello  spirito,  derivante  dalla  giusta  mediocrità  di  uno  stato 
libero  dalle  scosse  delle  passioni  e  dell'ambizione,  in  una  vita 
tutta  dedita  alle  nobili  occupazioni  delle  quali  è  premio  l'im- 
mortalità del  nome,  perché  la  gloria  va  sempre  unite  alla  virtù. 
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Nuiraltro  intende  l'Alberti  por  bontà  deiruomo  (Idarehia,  lib.  II, 
pag.  59)  e  così  descrive  grimpolsi  al  bene  operare:  «  L'uomo 
buono  gode  nel  far  bene,  dilettagli  il  pensare  alle  cose  oneste, 
dassi  alle  cose  molto  lodate,  falle  con  ottima  speranza  di  felice 
successo,  col  favor  degli  uomini  e  ancor  di  Dio,  a  cui  piace  le  cose 
bene  fatte,  e  acquistane  premio  incomparabile,  cioè  gloria  e  im- 
mortai fama  >.  La  grazia  di  Dio  è  dunque  ancora  un  motivo  del* 
l'operare,  ma  solo  uno  fra  gli  altri  e  non  il  principale.  La  reli- 
giosità stessa  riceve  un  carattere  giocondo,  amabile  ;  essa  giova 
a  dare  allo  spirito  un'occupazione  estetica  ed  a  cullarlo  in  una 
tranquilla  armonia,  concetto  che  trova  la  sua  espressione  nella 
meravigliosa  descrizione  del  duomo  di  Firenze,  che  l'Alberti  ha 
posto  in  bocca  ad  Agnolo  Pandolfini  sul  principio  del  dialogo 
Della  tranquillità  délT animo:  «  Certo,  egli  dice,  questo  tempio  ha 
in  sé  grazia  e  maestà;  e,  quello  che  io  spesso  considerai,  mi  di- 
letta, ch'io  veggo  in  questo  tèmpio  giunta  insieme  una  gracilità 
vezzosa  con  una  sodezza  robusta  e  piena,  tale,  che  da  una  parte 
ogni  suo  membro  pare  posto  ad  amenità,  e  dall'altra  parte  com- 
prendo che  ogni  cosa  qui  è  fatta  ed  affirmata  a  perpetuità.  Ag- 
giungi che  qui  abita  continuo  la  temperie,  si  può  dire,  della  pri- 
mavera; fuori  vento,  gelo,  brina;  qui  entro,  socchiuso  dai  venti, 
qui  tiepido  aere  e  quieto;  fuori  vampe  estive  ed  autunnali,  qui 
entro  temperatissimo  refirigerio.  E  s'egli  è,  come  e'  dicono,  che 
le  delizie  sono  quando  a'  nostri  sensi  s'aggiungono  le  cose  quanto 
e  quali  le  richiede  la  natura,  chi  dubiterà  appellare  questo  tempio 
nido  delle  delizie  ?.  Qui,  dovunque  tu  miri,  vedi  ogni  parte  esposta 
a  giocondità  e  letizia;  qui  sempre  odoratissimo;  e,  quel  ch'io 
sopra  tutto  stimo,  qui  senti  in  queste  voci  al  sacrificio  e  in  questi, 
quali  gli  antichi  chiamavano  misteri,  una  soavità  maravigliosa. 
Che  è  a  dire  che  tutti  gli  altri  modi  e  varietà  de'  canti  reiterati 
fastidiano,  solo  questo  cantare  religioso  mai  meno  ti  diletta  ?  >. 

Cosi  la  religione  è  diventata  un  diletto  artistico,  la  chiesa  il 
nido  delle  deliaie;  nel  culto  divino  si  sente  una  meravigliosa  dol- 
cezza. E  qui,  in  questa  fine  rappresentazione  delle  impressioni  este- 
tiche osserviamo  un  altro  aspetto  dell'ingegno  dell'Alberti,  il  vivo 
sentimento  per  il  bello:  «  Grandissima  e  singolare  voluttà,  dice 
il  suo  biografo  antico,  prendeva  nel  rimirare  le  cose  in  cui  fosse 
alcuna  bellezza  e  ornamento.  Vecchio  d'aspetto  venerando,  sano  e 
vigoroso  da  lui  veduto,  non  si  saziava  mai  del  riguardarlo;  e  così 


LA  LniOUA  TOLeiRE  NBL  8BC0L0  Z?  188 

delle  bellezze  della  natura  diceva  esser  egli  veneratore Tatto 

ehe  dall'uomo  fosse  stato  fatto  con  ingegno  e  con  qualche  el^nza, 

Taveva  per  quasi  divino Gemme,  fiorì,  e  specialmente  ameni 

luoghi  vedendo,  sovente  da  malattia  lo  restituirono  a  sanità  ». 

Nei  dialoghi  dell'Alberti  troviamo  una  filosofia  piacevole,  seb- 
bene un  po' ciarliera  ;  anche  l'erudizione,  che  non  manca,  non 
è  pesante,  e  in  quel  tono  familiare  v'ò  una  certa  grazia  elo- 
quente. L'autore  non  è  un  pensatore  profondo;  egli  non  ha  nessun 
sistema  e  nelle  sue  considerazioni  non  risale  ai  principi;  anche 
le  sue  relazioni  coi  platonici  fiorentini  sono  abbastanze  larghe; 
le  questioni  speculative  non  hanno  per  lui  interesse;  egli  mira  a 
dare  delle  regole  pratiche  per  la  vita.  Né  l'Alberti  ha  pretensioni 
di  originalità;  egli  stesso  chiama  l'opera  sua  un  mosaico  for- 
mato delle  dottrine  che  trovava  presso  gli  altri  e  che  radunava 
insieme  per  vantaggio  e  comodità  de'  suoi  lettori,  giudicando  im- 
possibile dire  su  tali  questioni  qualche  cosa  di  buono  che  non 
fosse  già  stato  detto  dagli  altri  (Della  tranquiU.^  p.  93). 

In  realtà  fra  tutti  questi  scritti  volgari  dell'Alberti  non  v'ha 
nessuna  opera  di  grande  valore  letterario,  come  anche  nessuno  dei 
suoi  lavori  artistici  va  annoverato  fra  i  più  cospicui  monumenti 
della  storia  dell'arte.  Più  che  lo  scrittore  e  l'artefice  ci  interessa 
sempre  l'uomo  in  tutta  la  sua  personalità,  le  cui  produzioni,  con- 
siderate nel  loro  complesso,  rispecchiano  un'esistenza  cosi  ricca  e 
compiuta,  che  siamo  costretti  ad  ammirarla,  anzi  a  invidiarla. 

L'italiano  usato  per  lo  più  dagli  scrittori  di  questa  età  risente 
quella  forte  efficacia  del  latino,  che  già  era  cominciata  col  Boc- 
caccio ed  era  andata  crescendo  presso  i  suoi  imitatori.  Si  voleva 
inalzare  e  nobilitare  la  lingua  volgare,  renderla  degno  organo  della 
letteratura  e,  come  facilmente  si  intende,  si  cercava  il  mezzo  per 
raggiungere  questo  fine  nella  lingua  che  per  sì  lungo  tempo  era 
stata  considerata  la  sola  letteraria  e  della  quale  la  sua  rivale 
doveva  giovarsi  come  di  maestra  se  voleva  a  poco  a  poco  pareg- 
giarla. «  Non  sia  alcuno  che  creda,  dice  il  Landino  neirintrodu- 
zione  al  suo  commento  dantesco,  non  solamente  essere  eloquente, 
ma  pure  tollerabile  dicitore  nella  nostra  lingua,  se  prima  non  harà 
vera  e  perfetta  cognizione  delle  latine  lettere  ».  Come  i  Romani 
arricchirono  la  loro  lingua  col  greco,  «  così  è  necessario  che  la 
nostra  di  ricca  ricchissima  venga,  se  ogni  dì  più  trasferiremo  in 
quella  nuovi  vocaboli  tolti  da'  Romani  ».  Anche  l'Alberti,  quan- 
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tunqne  spesso  sia  facile  e  garbato  nella  saa  espressione,  non 
è  del  tutto  immune  dal  difetto  di  una  tìnta  troppo  erudita  e 
latineggiante.  La  purezza  e  la  semplicità  della  lingua  si  trovano 
meglio  che  altrove  nella  letteratura  senza  pretese  delle  leggende 
e  dei  trattati  che  non  miravano  ad  altro  che  all'edificazione.  Verso 
il  principio  del  secolo  il  beato  Giovanni  Dominici  da  Firenze, 
frate  domenicano  famoso  come  efficace  predicatore  e  pieno  di  zelo 
per  la  riforma  dei  conventi  nel  senso  di  una  più  stretta  osser- 
vanza, creato  cardinale  da  Gregorio  XII  nel  1408  e  morto  nel  1419 
legato  in  Ungheria,  indirizzò  alcuni  scritti  riboccanti  del  più  tetro 
ascetismo  a  Bartolommea  Alberti,  parente  di  Leon  Battista  e 
moglie  di  quell'Antonio  cui  apparteneva  la  villa  del  Paradiso. 
Uno  di  cotesti  scritti  intitolato  DeU'amore  di  carità^  doveva  con- 
fortarla durante  l'esiglio  del  marito  ;  un  altro  giunto  a  noi  sotto 
il  titolo  Del  governo  di  cura  famigliare^  risponde  a  quattro  do- 
mande riguardanti  la  vita  in  Dio.  Scrittore  religioso  più  recente 
fu  Feo  Belcari,  nato  a  Firenze  nel  1410  e  morto  nel  1484.  Egli 
non  aveva  rinunciato  alle  cose  del  mondo;  era  ammogliato,  occupò 
anche  parecchi  offici  e  nel  1455  sedette  fra'  Priori;  ma  condusse 
una  vita  quasi  monacale.  Seguendo  le  tracce  di  testi  latini,  egli 
scrisse  la  vita  di  quel  beato  Giovanni  Colombini  che  nella  seconda 
metà  del  secolo  XIY  aveva  fondato  a  Siena  l'ordine  dei  Poveri 
di  Cristo  0  dei  Gesuati  (1449)  e  la  vita  di  frate  Egidio,  compagno 
di  S.  Francesco,  e  di  sulla  versione  latina  del  testo  greco  fatta  da 
Ambrogio  Traversarì  tradusse  per  i  Gesuati  (1444)  una  raccolta 
di  leggende,  il  Prato  spiritucde.  11  Dominici  compose  anche  un 
piccolo  numero  di  laude,  fra  le  quali  quella  bellissima  D%\  Maria 
dolce,  che  fu  per  lungo  tempo  attribuita  erroneamente  a  Jacopone. 
E  Feo  Belcari  ha  importanza  più  che  per  le  sue  prose,  nelle  quali 
è  quasi  solo  traduttore,  per  le  sue  scritture  poetiche  che  sono 
pur  laude  ed  inoltre  rappresentazioni. 

Fra  i  molti  che  nel  secolo  XIV  coltivarono  dopo  fra  Jacopone 
la  forma  della  lauda,  i  più  importanti  sono  frate  Ugo  de'Vi- 
naccessi  detto  Panziera  da  Prato  e  il  Bianco  da  Siena  il  quale 
fu  nel  1367  accolto  dal  beato  Colombini  nell'ordine  dei  Gesuati. 
L'anno  1399  vide  di  nuovo  migliaia  e  migliaia  di  uomini  trarre 
processionalmente  di  provincia  in  provincia,  gridando  pace  e  grazia 
e  cantando  laude  come  quella  che  cominciava  :  Misericordia,  etemo 
Iddio,  Pace,  pace,  o  Signor  pio.  Erano  vestiti  di  bianca  tela  e 
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perciò  si  chiamavano  i  Bianchi.  Non  dappertutto  i  governi  si  mo- 
strarono loro  favorevoli,  perché  temevano  disordini.  Oiovanni 
Dominici  fa  colui  che  li  introdusse  a  Venezia,  onde  fu  dai  Dieci 
bandito  per  cinque  anni  dalla  città;  appunto  allora  egli  avrà 
composti  i  suoi  canti.  Nel  secolo  XY  le  forme  popolari  della 
poesia  religiosa,  la  lauda  e  la  rappresentajrìone^  si  allietarono  di 
una  nuova  fioritura  e  produssero,  come  la  poesia  cavalleresca  dei 
cantastorie  e  la  lirica  degli  strambotti,  dei  rispetti  e  delle  ballate, 
una  ricca  letteratura,  proprio  nel  tempo  in  cui  la  poesia  artistica 
più  elevata  languiva  in  una  temporanea  sterilità.  Gli  spettacoli 
sacri  avevano  luogo  specialmente  per  il  popolo  e  per  la  gioventù; 
le  canzoni  spirituali  erano  cantate  da  confraternite  di  onesti  arti- 
(^ani;  ma  gli  autori  non  sempre  appartenevano  alle  classi  infe- 
riori della  società,  anzi  spesso  alle  più  colte.  Fra  gli  autori  di 
laude  si  annoverano,  oltre  al  Giustiniani  e  al  Belcarì  già  nominati, 
maestro  Antonio  di  Guido,  un  Michele  Ghelli,  Cristofano  di  Mi- 
niato deirOttonaio,  Francesco  d'Albizzo,  Antonio  Bellini  da  Siena, 
Tescovo  di  Foligno,  Pierozzo  Castellano  Castellani  il  quale  fu 
(1488-1518)  professore  di  diritto  canonico  a  Pisa,  Lucrezia  Tor- 
nabuoni  (morta  il  15  marzo  1482)  madre  di  Lorenzo  de'  Medici, 
Lorenzo  stesso,  suo  cugino  Lorenzo  di  Pier  Francesco  de'  Medici, 
Bernardo  Gìambullari,  i  Pulci  ed  altri.  Di  molte  fra  le  laude  è 
del  tutto  ignoto  l'autore. 

La  forma  della  lauda  era  per  lo  più  la  ballata,  come  alle  sue 
orìgini  ;  più  di  rado  l'ottava  od  altro  metro.  V  ha  anzi  di  più  : 
per  rendere  familiari  al  popolo  questi  canti  si  cercava  una  me- 
lodia già  nota  ed  in  voga  e  non  si  aveva  scrupolo  di  derivarla 
anche  da  canzoni  profane  amorose  o  goderecce.  La  lauda  del 
Belcari  Non  ha  lo  cor  gentile  era  cantata  secondo  la  melodia  di 
0  rosa  mia  gentile^  che  è  una  delle  canzonette  alla  foggia  di 
quelle  del  Giustiniani;  la  lauda  dello  stesso  autore  Poiché  il  tuo 
cor.  Maria,  è  grazioso,  secondo  un  canto  francese:  Puisqueje  vis 
le  regard  gracieus;  una  del  GiambuUarì,  0  peccatori,  o  alme  me- 
schineUe,  secondo  la  ballata  del  Sacchetti  :  0  vaghe  montanine  pa- 
storelle, della  quale  ha  non  solo  lo  schema  strofico,  ma  anche  le 
rime.  Per  parecchie  laude  del  Belcari,  di  Francesco  d'Albizzo,  di 
Lucrezia  Tomabuonì  è  detto  che  la  musica  ne  era  quella  del  gaio 
canto  di  maggio  del  Poliziano  Ben  venga  maggio.  Altre  erano 
cantate  come  i  rispetti  e  gli  strambotti  e  quella  di  Francesco 
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d'Albizzo  Pace  non  travo^  secondo  il  sonetto  del  Petrarca  cbe  co- 
mincia allo  stesso  modo.  Non  di  rado  si  conserravano  parole  e 
versi  del  canto  profano  e  si  rivolgoTano  ad  altro  significato,  o  perfino 
si  travestiva  religiosamente  tutto  il  canto,  come  accade  nell'ano- 
nima  poesia  0  vaghe  di  Gesù,  o  verginelle.  Dove  »'  andaie  si 
leggiadre  e  belle,  dove  le  pastorelle  montanine  del  Sacchetti  sono 
divenute  le  anime.  Dietro  la  ballata  di  Lorenzo  Chi  tempo  aspetta, 
assai  tempo  si  strugge,  la  quale  invita  fanciulle  e  giovani  a  go- 
dere la  giovinezza  perché  il  tempo  fugge,  Boberto  Benvenuti  com- 
pose il  suo  canto  El  tempo  che  ci  presta  el  Salvatore,  il  quale 
ammonisce  a  non  perdere  tempo  per  guadagnare  il  regno  dei  cieli. 
Oiusta  l'indicazione  delle  antiche  raccolte,  molte  laude  erano  can- 
tate sul  tono  degli  allegri  canti  carnascialeschi,  perfino  degli  in- 
decenti; così  per  esempio,  quella  di  Lorenzo  Tomabuoni  Peecc^ 
tori,  a  una  voce  andava  secondo  la  cansona  di  Bardoecio,  cioè 
secondo  il  Canto  de'Votacessi  di  Lorenzo  de'  Medici. 

Oggi  cotesto  costume  sembra  a  noi  una  profanazione,  ma  in 
quel  tempo  non  se  ne  aveva  né  V  intenzione,  né  la  coscienza;  si 
trattava  semplicemente  di  un'antica  usanza,  e  già  nella  poesia  me- 
dievale latina,  firancese  e  provenzale  troviamo  che  un  simile  adatta- 
mento della  melodia  e  la  trasformazione  di  canti  profani  in  canti 
spirituali  si  praticavano  per  facilitare  la  diffusione  di  questi.  Tal- 
volta poi  il  travestimento  aveva  un  intento  speciale,  quello  cioè 
di  far  sì  che  la  lauda  appunto  per  mezzo  della  contrapposizione 
operasse  come  un  correttivo;  le  idee  di  pietà  dovevano  soppiantare 
le  idee  firivole  che  prima  erano  rivestite  delle  medesime  forme,  le 
quali  così  venivano  ad  essere  purificate  e  santificate.  In  particolare 
era  questo  il  concetto  del  Savonarola,  quando  egli  seguendo  l'uso 
generale  componeva  le  sue  laude  sulla  musica  dei  canti  carna- 
scialeschi; egli  voleva  spegnere  le  idee  di  vanità  e  di  miscredenza, 
contrapponendo  loro  l'espressione  di  una  fervida  fede. 

Lo  spettacolo  dranmiatico  era  nato  nell'Umbria  sul  cadere  del 
secolo  XIII  0  al  principio  del  XIV  dalla  lauda  stessa,  alla  quale 
dapprincipio  era  rimasto  strettamente  connesso.  In  fondo  si  erano 
avuti  soltanto  dei  canti  spirituali  a  dialogo,  per  la  cui  rappre- 
sentazione si  adoperavano  però  digià  costumi  e  scene.  Segnano  un 
progresso  un  pianto  drammatizzato  delle  Marie  in  dialetto  abruz- 
zese e  due  composizioni  intitolate  Divozioni  del  giovedì  e  del 
venerdì  santo,  le  quali,  come  pare,  provengono  anch'esse  dall'Um- 
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bria  e  spettano  forse  ancora  alla  prima  metà  del  sec.  XIY.  In 
generale  il  metro  è  già  l'ottava  rima  accanto  a  pochi  resti  della 
sesta,  ed  insieme  coi  versi  corti  appare  già  Tendecasillabo.  Il  primo 
di  questi  componimenti  principia  col  banchetto  in  casa  di  Lazzaro 
e  va  fino  alla  cattura  di  Cristo;  il  secondo  fino  alla  sua  morte; 
sono  come  due  atti  dello  stesso  dramma.  Le  molte  indicazioni  sce- 
niche del  manoscritto  ci  permettono  di  intendere  come  se  ne  &• 
cesse  la  rappresentazione:  questa  ha  ancora  luogo  in  chiesa;  l'a- 
zione è  spesso  interrotta  dalle  parole  del  predicatore  e  non  è 
altro  che  un'illustrazione  della  predica  stessa;  ma  tuttavia  la 
forma  è  più  sviluppata  che  nelle  laude  anteriori;  il  sentimento 
trova  un'espressione  più  larga  e  più  compiuta  e  nei  lunghi  la- 
menti della  Vergine  che  riempiono  quasi  tutto  il  componimento, 
l'affetto  ha  dato  origine  ad  alcuni  passi  efficaci.  La  materia  de- 
sunta dalla  Bibbia  e  dalla  tradizione  posteriore  è  già  trattata  più 
liberamente;  sulla  scena  appaiono  l'uno  accanto  all'altro  luoghi 
diversi  come  sai  palco  dei  misteri  medievali.  Il  nome  di  Devo- 
Btone  pare  avesse  in  origine  lo  stesso  valore  che  Lauda^  e  coiA 
pure  quello  di  BappresentazUme^  il  quale  però  nel  sec.  XY  restò 
il  solo  usato  a  indicare  la  nuova  forma  del  dramma  spirituale. 
La  rappresentazione  sacra  reca  in  sé  l'impronta  dell'età  che  le 
diede  origine,  età  così  diversa  da  quella  delle  più  antiche  laude. 
Essa  è  prodotto  essenzialmente  fiorentino,  nato,  secondo  la  conget- 
tura del  D'Ancona,  dall'efficacia  che  sullo  spettacolo  drammatico, 
fino  allora  rozzo  e  semplice,  ebbero  le  processioni  con  scene  mi- 
miche tratte  dalla  storia  sacra,  solite  a  farsi  per  la  festa  di  San 
Giovanni.  L'azione  e  l'apparato  scenico  hanno  nella  sacra  rappre- 
sentazione un  maggiore  svolgimento  che  nella  devozione  ;  la  forma 
è  più  perfetta,  la  lingua  è  l'ìdionia  vivo  di  Firenze.  Ma  le  di- 
mensioni rimasero  sempre  modeste  in  confronto  dei  colossali  misteri 
ciclici  di  altri  paesi  ;  lo  spettacolo  era  di  breve  durata,  in  alcuni 
casi  diviso  in  due  giorni;  la  materia  era  in  generale  trattata  con 
brevità.  Nessuno  di  questi  componimenti  risale  certo  al  secolo  XIV 
e  il  D'Ancona  inclina  ad  ammettere,  che  appunto  il  Belcari  sia 
stato  il  più  antico  poeta  che  abbia  scritto  rappresentazioni;  il  suo 
Àbramo  ed  Ime  recitato  nel  1449  è  il  primo  componimento  di 
tal  genere  di  cui  si  conosca  la  data.  Secondo  questa  sentenza,  la 
sacra  rappresentazione  si  sarebbe  cominciata  a  coltivare  solo  verso 
la  metà  del  secolo  XY,  cioè  proprio  allorquando  in  Francia  ave- 
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yano  principio  le  grandiose  rappresentazioni  dei  misteri,  e  avrebbe 
avuta  la  sua  più  ricca  fioritura  al  tempo  di  Lorenzo  de'  Medici, 
il  cui  esempio  servì  di  eccitamento  in  questo  come  in  altri  generi 
della  letteratura.  A  Firenze  gli  attori  erano  di  solito  giovani  di 
tenera  età  o  ragazzi  che  appartenevano  a  corporazioni  religiose, 
come  alla  compagnia  di  S.  Francesco,  di  S.  Bastiano,  di  S.  Gio- 
vanni Vangelista,  ecc.  Era  quest'uso  un  avanzo  della  tradizione 
delle  antiche  confraternite  che  avevano  cantato  le  laude.  Tali 
drammi  erano  anche  rappresentati  da  tenere  fanciulle  o  da  monache 
nei  conventi.  La  recitazione,  fatta  per  bocca  di  giovani  e  principal- 
mente per  i  giovani,  contribuì  efficacemente  a  dare  al  teatro  spi- 
rituale fiorentino  una  speciale  conformazione,  diversa  da  quella  del 
teatro  spirituale  di  altri  paesi.  Notevole  è  pure  che  attraverso 
tutto  il  secolo  X7  la  recitazione  fosse  ancora  per  lo  più  cantata, 
come  nel  dramma  liturgico  e  nella  lauda,  e  che  solo  per  eccezione 
si  parlasse. 

Questo  fiorire  della  poesia  religiosa  lirica  e  drammatica  proprio 
nel  tempo  in  cui  risorgeva  il  mondo  antico  con  le  sue  idee  pa- 
gane, potrebbe  far  meraviglia.  Ma  il  sentimento  religioso  era 
ancor  forte  fra  il  popolo  ed  anche  V  umanesimo  in  generale  si 
contrapponeva  all'ascetismo  e  al  monachismo  ipocrita,  ma  non  alla 
religione,  anzi  cercava  di  mettersi  in  un  amichevole  accordo  con 
essa,  quantunque  spesso  solo  esteriormente.  Parecchi  dei  più  vecchi 
umanisti,  dal  Petrarca  fino  a  Oiannozzo  Manetti  e  ad  altri,  fecero 
studi  profondi  di  teologia.  Si  raccoglievano  manoscritti  dei  Padri 
della  Chiesa  e  della  Bibbia  quasi  collo  stesso  zelo  che  i  mano- 
scritti classici.  La  massima  parte  degli  uomini  di  cui  parla  Ve- 
spasiano da  Bisticci,  e  fra  questi  specialmente  i  prìncipi,  quali 
Alfonso  e  Federigo  d'Urbino,  erano,  come  egli  fa  sempre  espres- 
samente notare,  austeramente  religiosi  ed  osservavano  puntualmente 
i  precetti  della  Chiesa.  L'educazione  di  Vittorino  da  Feltro  e  del 
Guarino  viene  esaltata  come  classica  e  cristiana  insieme;  quest'ul- 
timo faceva  ascoltare  ogni  giorno  la  messa  a'  suoi  discepoli  e  con- 
futava gli  errori  religiosi  degli  antichi  autori.  Se  i  monaci  aggre- 
divano gli  studi,  non  cadeva  in  mente  agli  eruditi,  per  quanto 
fossero  negli  altri  casi  vaghi  di  litigi,  di  assalire  da  parte  loro  la 
Chiesa,  ma  si  accontentavano  di  provare  essere  la  scienza  conci- 
liabile colla  fede,  richiamandosi  ai  santi,  ad  Agostino,  a  Basilio 
un  cui  scritto  fu  a  tal  fine  tradotto  da  Leonardo  Aretino.   Una 
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lettera  forse  di  Giambattista  Bnoninsegni  (del  24  aprile  1458),  la 
quale  enumera  le  opinioni  delle  principali  scuole  filosofiche  del- 
l'antichitàf  finisce  colle  parole:  «  Igitur  piane  christianus  ita  per 
prata  gradior  gentilium  philosophorum,  ut  continuo  existimem 
letalem  in  herba  et  florìbus  latitantem  anguem  pedibus  pressum 
nudis  in  me  posse  concitare  ».  I  più  degli  scrittori  credevano 
perciò  di  dover  pagare  colla  penna  almeno  un  piccolo  tributo  alle 
cose  di  religione;  il  Poliziano  scrisse  delle  prediche,  il  Fontano 
degli  inni  assai  belli.  L'esortazione  del  monaco  cassinese  nel  dialogo 
Aegidius  di  quest'ultimo  ricorda  la  visita  del  Ciani  al  Boccaccio, 
n  monaco  dice  a  Francesco  Fucci  ed  a'  suoi  compagni  di  viaggio 
che  Gabriele  Altilio,  morto  da  poco,  in  sogno  gli  aveva  dato  l'in- 
carico di  mettere  sull'avviso  loro  e  gli  altri  letterati  del  circolo 
del  Fontano;  essendo  vecchi  essi  dovevano  ormai  volgere  la  loro 
arte  dagli  scherzi  della  gioventù  ad  un  più  alto  fine,  alle  cose 
celesti  ;  altrimenti  l'ira  di  Dio  li  avrebbe  colpiti.  Il  cassinese  però 
non  domanda,  come  il  Ciani,  ascetismo  e  rinunzia  agli  studi,  ma 
solo  che  questi  abbiano  un  avviamento  pio.  Le  idee  pagane  co- 
minciavano a  mescolarsi  colle  cristiane,  ma  senza  inimicizia;  anzi 
spesso  esse  stesse  si  cristianeggiavano  come  presso  i  platonici  fio- 
rentini. Udiamo  bensì  molti  lamenti  per  l'incredulità  e  accaso  di 
paganesimo  non  sempre  infondate;  ma  non  si  devono  prendere  alcuni 
fatti  speciali  per  l'espressione  del  sentimento  di  tutto  un  periodo 
e  bisogna  riflettere  che  in  ogni  tempo  vi  sono  una  accanto  all'altra 
correnti  diverse  di  pensiero,  le  quali  non  si  possono  a  forza  ri- 
durre sotto  un'unica  formula.  La  religiosità  non  era  morta,  ma 
certo  era  adesso  diversa  da  quella  del  sec.  XIII;  era  divenuta 
più  fredda,  più  razionale,  più  mondana.  Si  credeva  nel  cielo, 
ma  accanto  ad  esso  anche  la  terra  faceva  valere  i  suoi  diritti; 
le  pie  consuetudini  erano  ancora  mantenute  e  praticate,  ma  non 
formavano  più  il  contenuto  più  importante  della  vita,  dovevano 
tollerare  presso  di  sé  altri  interessi.  Ciò  disconobbe  il  Savona- 
rola, quando  sullo  scorcio  del  secolo  pretese  ravvivare  la  fede 
in  tutta  la  sua  forza  e  purezza;  egli  non  si  avvide  che  i  tempi 
erano  mutati  e  mentre  si  opponeva  all'indifferenza  e  alla  cor- 
ruzione crescenti,  esagerò  la  sua  reazione,  volle  rinnovare  l' asce- 
tismo medievale.  Ferciò  egli  potè  trovare  per  qualche  tempo 
seguaci  così  ardenti  e  pieni  di  entusiasmo;  ma  l'opera  sua,  per 
la  quale  incontrò  il  martirio,  non  fu  durevole,  perché  egli  non 
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seppe,  come  Lutero,  legare  con  nodi  indÌMolubili  la  sua  rifimna 
alla  realtà  (1). 

Di  questo  genere  dunque  è  la  religiosità  onde  sono  improntiii 
le  rappresentazioni.  Gli  argomenti  sono  gli  antichi,  quelli  che 
erano  stati  trattati  dai  poeti  didattici  dell'Italia  superiore  nelM- 
colo  XII 1  e  dai  laudesi  dell'Umbria.  Ma  se  noi  vediamo  ria^^ 
rire  nelle  rappresentazioni  le  storie  e  le  figure  dell'antico  e  del 
nuovo  testamento,  le  troviamo  però  spogliate  di  quella  grandiosità 
che  possedevano  nel  testo  originale,  di  quel  tetro  e  severo  carat- 
tere che  loro  aveva  dato  il  medio  evo.  La  materia  religiosa  è  di- 
scesa nella  cerchia  della  vita  comune;  il  sacro  e  il  divino  si  sono 
avvicinati  airumano.  Questo  si  vede,  per  esempio,  nella  Bappn- 
sentaaione  di  Ahranw  ed  Isac.  Per  la  Chiesa  il  soggetto  aven 
un  si^ificato  profondo,  perché  il  sacrificio  dì  Isacco  era  il  sint- 
bolico  preannuncio  del  grande  sacrificio  di  Cristo,  e  in  generale 
quando  si  dipincrevano  o  rappresentavano  nelle  chiese  fiitti  dell'an- 
tico e  del  nuovo  Testamento,  l'intenzione  era  di  rafifigarare  codesto 
sacrificio.  In  quel  componimento  del  Belcari  invece  il  senso  mistieo 
si  fa  manifesto  appena  in  un  fuggevole  accenno;  vi  troviamo  in 
cambio  V  immagine  di  una  famiglia  virtuosa  e  timorata  di  Dio, 
la  quale  riceve  il  premio  della  sua  obbedienza  e  dà  un  bua 
esempio  alle  altre;  non  vi  ha  né  profondità  né  movimento,  mae- 
sime  per  effetto  di  quella  piana  e  là  anche  monotona  forni 
dell'ottava  rima,  che  già  era  stata  usata  nei  poemi  del  Boccaccio 
e  nella  poesia  cavalleresca  dei  cantastorie.  Le  molte  leggende  di 
martiri,  attìnte  per  lo  piti  alla  Legenda  aurea^  &nno  nei  saeri 
drammi  del  Quattrocento  un'impressione  meno  tragica  e  meno  prò* 
fonda.  Vi  si  frammischiano  episodi  che  distraggono  temporaneir 
mente  T  attenzione  dalla  terribile  azione  principale,  com'è  nel 
S.  Ignazio,  dove  V  entrata  di  Traiano  in  scena  offre  all'  autore 
occasione  di  esporre  la  nota  tradizione  dell'atto  di  giustizia  compiuto 
dall'imperatore  per  la  vedova  orbata  del  proprio  figlio,  talché  una 
luce  meno  sinistra  si  diffonde  nel  tempo  stesso  sul  carattere  ddr 
Todiato  persecutore  de*cristiani.  Le  figure  dei  santi,  le  quali  ci  sono 
poste  dinanzi  con  una  stucchevole  ripetizione  di  situazioni  sempre 


(1)  Il  Savonarola,  come  i  predicatori  di  penitenza  che  lo  avevano  prece- 
dato,  abbruciò  le  vanità,  maschere,  immagini  e  libri  frivoli  ;  Latore  abbruciò 
la  bolla  papale  di  scomunica. 
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identiche,  non  hanno  ardore  entusiastico  di  fede,  come  nelle 
ingenae  narrazioni  di  tempi  più  antichi;  ì  loro  disccmi  sono  di- 
dattici e  meditati.  In  una  rappresentazione,  quella  del  Giudizio 
finale  del  Belcari  e  di  Antonio  Araldo,  si  pnò  vedere  come  nn 
argomento,  il  quale  era  dianzi  così  efficace  per  il  terrore  che  ispi- 
rava, abbia  ora  perduto  ogni  vigore  e  sia  divenuto  insignificante, 
anzi  triviale.  Sono  lunghi  dialoghi  e  discussioni  fra  i  peccatori, 
i  santi,  i  beati;  molte  parole  e  poco  sentimento.  Co^  anche  i  pre- 
dicatori del  tempo,  per  esempio  san  Bernardino,  quando  parlano 
del  giudizio  finale  e  delle  pene  deirinSsmo,  ti  ammanniscono 
ansi  che  una  rappresentazione  gagliardamente  sensibile,  solo  di- 
moetrazioni  astratte  con  numerose  citazioni.  Le  idee  dell'oltre- 
tomba vivevano  allora  nella  ragione  e  non  fecondavano  più  la 
Euitasia. 

Molto  meglio  si  riusciva  allora  nel  trattar  scene  bibliche  dove 
vibrasse  una  nota  dolce,  elegiaca.  Sian  citati  ad  esempio  il 
pianto  di  Maria  appiè  della  Croce,  sulla  fine  della  Pctssione  del 
Castellani,  e  specialmente  la  conversione  della  Maddalena,  nel 
dramma  omonimo  ch'è  uno  dei  più  perfetti  e  fu  certo  composto  solo 
ad  secolo  XVI.  La  peccatrice,  venuta  dapprima  alla  predica  contro 
Ma  voglia  e  solo  perché  ve  la  aveva  indotta  la  sorella  parlandole 
della  bellezza  di  Cristo,  all'improvviso  si  sente  commossa  e  con- 
ìnBk  da  quelle  immaginose  parole  che  minacciano  e  insieme  pro- 
metton  perdono,  ed  il  nuovo  amore  che  divampa  in  lei  rammenta 
ancora  nel  suo  modo  di  manifestarsi  la  passione  terrena.  La  scena 
della  predica  e  quella  in  casa  di  Simone  sono  veramente  efficaci 
ed  alcune  delle  alte  bellezze  del  testo  biblico  sono  rimaste  intatte 
in  questa  rìelaborazione. 

Nell'arte  il  popolo  ama  l'elemento  realistico  e  si  compiace  di 
roder  riprodotta  la  sua  propria  vita  di  casa  e  di  strada;  per  il 
popolo  la  verità  materiale  ha  sempre  maggior  importanza  di  ciò 
che  è  idealmente  bello  e  perciò  vero  in  un  altro  senso.  Di  qui  la 
^tendenza  a  introdurre  anche  nel  dramma  spirituale  tratti  realistici, 
tendenza  della  quale  si  può  avvertire  qualche  piccola  traccia  perfino 
nei  più  antichi  esempi  italiani  del  genere,  nelle  laudi  dei  Disci- 
plinati. Codesto  realismo  andò  poi  sempre  più  acquistando  terreno 
e  in  altri  paesi  talvolta  soffocò  lo  stesso  contenuto  sacro.  Dei 
personaggi  viziosi  ed  abbietti  che  venivano  sulla  scena,  si  facevano 
le  più  grossolane  caricature;   nei  misteri   francesi  i  manigoldi  e 
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specialmente  il  diavolo  avevano  Tufficio  di  divertire  il  pubblico  con 
ischerzi  volgari  ;  non  mancavano  neppure  parole  indecenti,  allusioni 
e  gesti  sguaiati  e  in  alcuni  drammi  era  inixodotta  una  parte  speciale 
dello  stolto.  Anche  per  questo  rispetto  in  Italia  od  almeno  a  Firenze 
il  senso  della  misura  è  più  vivo,  perché  si  ha  coscienza  delle  neces- 
sità estetiche,  ed  il  gusto  è  più  raffinato.  Le  scene  di  martirio,  delle 
quali  non  si  poteva  fare  a  meno,  non  hanno  quel  carattere  atroce 
e  non  sono  tirate  in  lungo  con  tanta  brutalità;  i  diavoli  appaiono 
molto  più  di  rado  e  non  sono  comici.  L'elemento  cinico-buffonesco 
ha  minor  parte  ;  ma  chi  sa  quanto  si  improvvisasse  nella  recita- 
zione? Sant'Antonino  vuol  pure  che  siano  bandite  dalle  chiese  le 
rappresentazioni  per  le  molte  scurrilità,  per  gli  scherzi,  per  le 
capriole  che  vi  si  frammischiano.  In  ogni  modo  anche  in  Italia 
le  scene  realistiche  divennero  più  frequenti  dopo  che  lo  spettacolo 
non  servì  più  soltanto  all' edificazione,  ma  anche  alla  ricreazione 
del  popolo.  Più  che  nelle  storie  bibliche,  dove  l'azione  col  suo 
svolgimento  determinato  dal  sacro  testo  vincolava  troppo  l'autore  e 
dove  inoltre  gli  Italiani  non  si  facevano  lecite  se  non  poche  interpo- 
lazioni, quella  tendenza  realistica  aveva  facile  occasione  di  manife- 
starsi in  certe  leggende,  in  certi  miracoli  e  in  simili  storie,  dove 
maggiore  era  la  libertà  d'introdurre  modificazioni  ed  aggiunte.  Nel 
8.  Onofrio  di  Castellano  Castellani  il  santo  ci  scompare  affatto  d'in- 
nanzi per  metà  del  componimento  e  in  suo  luogo  sono  rappresentate 
le  azioni  di  una  banda  di  malandrini  ed  una  scena  contadinesca. 
Doveva  perciò  incontrare  uno  speciale  favore  la  parabola  del  fi- 
gliuol  prodigo,  come  essa  appare  in  un'altra  rappresentazione  del 
Castellani.  L'azione  è  trasportata  in  mezzo  alla  vita  fiorentina  con- 
temporanea e  cosi  si  ottiene  una  serie  di  scene  simili  a  quelle 
che  gli  spettatori  avevano  ogni  giorno  sotto  gli  occhi  nella  loro 
città.  Il  figliuol  prodigo  va  coi  compagni  a  bere  e  a  giocare  nella 
taverna,  dove  si  ode  il  cicalare  e  si  vedono  le  baruffe  dei  bevitori 
e  dei  giocatori.  Là  entra  in  scena  la  figura  dell'oste  briccone  che 
si  comporta  sommessamente  e  vanta  i  suoi  cibi,  mentre  gabba  gli 
stolti.  Il  pranzo  nella  taverna,  il  giuoco,  i  contrasti  coli' oste  al 
momento  di  pagare  lo  scotto  sono  scene  che  s' incontrano  di  fre- 
quente nelle  rappresentazioni,  e  talvolta  per  innestarvele  s'inter- 
rompe il  corso  dell'azione  principale,  come  nella  Santa  Uliva^ 
dove  l'eroina  dev'  esser  condotta  a  morte  nel  bosco  e  cammin  fa- 
cendo gli  sgherri  si  fermano  con  lei  in  un'osteria. 
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Simile  alla  rappresentazione  del  figliaol  prodigo  è  un'altra  Di 
m  miracoìo  di  nostra  Donna.  Un  giovane  sedotto  da  cattivi  com- 
pagni si  dà  a  vita  viziosa,  e  perdata  così  la  sua  sostanza,  si  reca  da 
UD  mago  per  vendersi  allo  spirito  del  male.  Compaiono  due  dia- 
?oli,  i  quali,  secondo  un  uso  allora  molto  comune,  sono  chiamati 
coi  nomi  di  Calcabrino  e  Drainazzo  tratti  dall' Jn/*emo  dantesco. 
Conforme  alla  loro  richiesta  egli  rinnega  Cristo  ;  ma  quando  sta  per 
rinnegare  anche  la  Madonna,  non  sa  risolversi  ed  invece  la  sup- 
plica fervidamente  a  salvarlo.  La  Vergine  lo  assiste  e  prega  il 
proprio  figliuolo  ad  aver  compassione  di  lui.  Frattanto  un  amico  del 
morto  suo  padre,  che  tutto  ha  ascoltato,  gli  perdona  e  gli  dà  in 
isposa  sua  figlia.  Qui  la  rappresentazione  delle  arti  del  mago,  delle 
apparizioni  di  demoni  e  dell'efficacia  che  si  immagina  eserciti 
contro  di  essi  il  puro    nome   di  Maria,  rende  manifesta    anche 
la  superstizione  che  dominava  cosi  generale  proprio  nella  colta 
età  del  Rinascimento.  Anche  qui  poi  abbiamo  di  nuovo  le  scene 
del  giovane  e  dei  cattivi  compagni  alla  taverna  e  la  scena  del 
giovane  e  dell'oste,  il  quale  lo  riduce  al  verde,  lo  caccia  di  casa 
gabbato  e  lo  dileggia  con  un  lungo  discorso  in  lingua  plebea  e 
jonadattica.  Gli  autori  prendevano  queste  figure  secondarie  dei  loro 
componimenti  dalla  vita  reale  che  si  agitava  loro  intomo,  appunto 
come  facevano  i  pittori  di  quel  tempo,  quando  nel  rappresentare 
&tti  della  storia  sacra  ponevano  in  mezzo  ai  personaggi  le  vive 
figure  dei  loro  contemporanei   coi  costumi  e  colle  scene  della 
realtà  (1).  Del  grande  anacronismo  che  ne  risultava,  nessuno  si 
scandolezzava  ;   anzi   la   storia  rappresentata  diveniva  tanto  più 
attraente  quanto  più  si  accostava  alla  solita   cerchia   in   cui   si 
aggiravano   le   idee  del   pubblico.  Perciò  i  servi,  i  birri,  i  ma- 
nigoldi, i  giudici,  i  soldati,  i  messaggeri,   i   mendicanti,  i  ladri 
parlano  proprio  come  si  udivano  parlare  nella  vita  comune.  Con 
singolare  frequenza  vengono  in  scena  come  figure  comiche  i  me- 
dici con  la  loro  burbanza  e  la  vana  lor  arte  e  già  usano  anche 
il  latino  maccheronico  come  più  tardi  nel  teatro  francese.  Il  quadro 
vivacissimo  del  vescovo  e  dell'abate   simoniaci  nella  Bappresen- 
iassione  di  S.  Giovanni  Gualberto   è  una  satira  contro  il  clero 
dei  tempi  del  poeta.  Così,  facendo  che  il  sicario  mandato  contro  il 


(1)  D*Ancona,  Origini  del  Teatro^  11,  135;  [nella  seconda  edizione,  To- 
rino 1891,  I,  661]. 

Gavabt,  storia  déUa  IstUratura  iialitma,  II.  18 
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santo  fosse  uno  spagnuolo,  lo  scrittore  doveva  avere  la  stessa  in 
tenzione  che  i  pittori  tedeschi  quando  vestivano  i  carnefici  di  Crisfa 
coi  colori  nazionali  dei  nemici  della  loro  città. 

Talvolta  Fautore  si  giovava  anche  di  una  pausa  resa  necessari] 
dalla  rappresentazione,  per  es.  là  dove  gli  attori  dovevano  mutari 
gli  abiti,  per  inserire  una  scena  piccante  e  burlesca.  Perciò  ne 
8.  Onofrio  troviamo  una  lunga  conversazione  all'osteria  fra  dui 
contadini  che  sono  adirati  per  le  pretese  dei  loro  padroni  e  ordi 
scono  la  gherminella  con  cui  poterli  ingannare.  Nel  S.  Tommaso 
ha  luogo  una  zuffa  fra  gli  accattoni  per  la  limosina  che  loro  h] 
fatto  il  santo.  Nella  Conversione  di  8.  Maria  Maddalena  du< 
donne  altercano  fra  loro  in  chiesa  per  il  posto  e  nella  Sonic 
Teodora  compaiono  due  vicine  che  si  accusano  di  ubbriachezza 
di  furto  e  di  menzogna.  Alla  Rappresentaaione  di  unpeUegrim 
va  unito  un  dialogo  di  due  fattori,  che  giocano,  s'ingiuriano  e( 
infine  si  accapigliano. 

Anche  l'intento  morale  delle  rappresentazioni  si  è  cambiato  e( 
ha  preso  un  avviamento  più  mondano.  Nell'annunciazione  e  nelh 
licenza,  che  sono  quasi  sempre  poste  in  bocca  ad  un  angelo,  s 
danno  bensì  degl'insegnamenti  ascetici  ;  ma  certo  non  si  poteva  pii 
pensar  seriamente  a  condurre  quel  pubblico  al  tetro  dispregio  d 
ogni  cosa  terrena,  a  fuggire  il  mondo  e  a  mortificare  i  sensi 
Invece  lo  scopo  della  rappresentazione  e  delle  sentenze  morali  ch( 
ad  ogni  occasione  se  ne  traggono,  è  piuttosto  di  operare  sulh 
gioventti,  eccitandola  ad  una  condotta  onesta  e  savia  e  dandoh 
buoni  insegnamenti  per  la  stessa  vita  terrena.  I  giovani  che  ve 
devano  la  rovina  del  figliuol  prodigo,  avranno  tenuto  un  miglio 
ordine  di  vita  e  saranno  stati  più  obbedienti  ai  padri.  La  monti 
della  Bappresentasfione  di  Abramo  ed  Agar  è  illustrata  da  un] 
introduzione  dialogica  in  forma  di  frottola.  Un  buon  cittadino  d 
Firenze  va  allo  spettacolo  co'  suoi  due  figliuoli  Antonio  e  Bene 
detto;  il  primo  è  cattivo,  avido  di  lusso  e  di  piaceri,  il  secondi 
buono,  laborioso,  modesto;  ma  quando  Antonio  ha  veduto  suUs 
scena  come  la  vada  male  per  il  figlio  cattivo,  cioè  per  Ismaele 
si  pente  delle  sue  viziose  abitudini  e  promette  al  padre  di  vola 
seguire  i  suoi  consigli. 

Sennonché  in  questi  spettacoli  accanto  alla  rappresentazione  rea 
Ustica  della  vita  contemporanea,  andava  guadagnando  terreni 
anche  un  altro  elemento,  che  spesso  destava  ancor  più  vivo  in 
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(eresse;  vogliamo  dire  Telemento  romanzesco  e  fantastico.  Quanto 
d  cercasse  di  soddis&re  la  curiosità  degli  spettatori  e  il  loro  de- 
siderio di  veder  cose  insolite  e  meravigliose,  ci  mostrano  alcune 
rappresentazioni  che  hanno  la  materia  e  lo  svolgimento  degli  sva- 
riati racconti  popolari.  Una  di  queste  è  la  Stella,  della  quale 
ecco  Fazione  riassunta  quanto  più  è  possibile  sommariamente: 
L'imperatore  lascia  la  Francia  per  andare  alla  guerra  contro  l'In- 
ghilterra; sua  figlia  Stella  rimane  colla  matrigna,  la  quale,  inge- 
lositasi per  le  lodi  che  due  mercanti  tributano  alla  bellezza  della 
figliastra,  sotto  un  pretesto  la  consegna  a  due  servi  affinché  la 
uccidano.  Ma  nel  bosco  questi  sono  presi  da  compassione;  stanno 
contenti  a  tagliar  le  mani  alla  fanciulla  e  le  portano  alla  regina, 
fiieendole  credere  che  quella  sia  morta.  Il  figlio  del  duca  di  Bor- 
gogna andando  a  caccia  trova  Tinfelice  Stella,  la  conduce  seco, 
&  curare  le  sue  ferite  e  la  prende  in  moglie,  senza  sapere  chi 
ella  sia.  Frattanto  l'imperatore  toma  a  Parigi  ed  è  inconsolabile 
per  la  perdita  della  figliuola;  la  regina,  che  naturalmente  gli  na- 
sconde la  verità,  per  isvagarlo  fa  preparare  un  grande  torneo,  al 
quale  si  presenta  anche  il  figlio  del  duca  di  Borgogna.  Quando 
la  festa  è  alla  fine,  gli  arriva  dal  padre  la  notìzia  che  Stella  ha 
dato  alla  luce  due  bambini  di  meravigliosa  bellezza  ed  egli  ri- 
sponde pieno  di  gioia.  Ma  per  mezzo  delle  rivelazioni  del  messo 
la  regina  scopre  che  la  moglie  del  figlio  del  duca  è  l'odiata  Stella 
che  vive  ancora,  e  alla  risposta  ne  sostituisce  un'altra  falsa  nella 
quale  si  comanda  di  uccidere  Stella  e  i  bambini.  L'infelice  è  di 
nuovo  condotta  nel  bosco  per  essere  divorata  dalle  bestie  feroci; 
ma  incontra  un  santo  eremita,  che  la  raccoglie.  A  lei  appare  la 
Madonna,  che  le  annunzia  la  fine  dei  suoi  patimenti  e  le  resti- 
tuisce le  mani  tagliate.  Il  marito  viene  a  cercarla  e  Stella  final- 
mente gli  manifesta  chi  ella  sia.  Ambedue  sì  recano  tosto  a  Parigi, 
dove  il  padre  li  riceve  con  giubilo  e  fa  abbruciare  la  malvagia 
regina.  Qui  dunque  ciò  che  ancora  ricongiunge  la  favola  colla 
poesia  religiosa,  non  è  se  non  un  fatto  accessorio,  l'apparizione 
della  Vergine  e  la  sua  azione  protettrice  che  sì  manifesta  di 
tempo  in  tempo. 

Di  gran  lunga  più  varia  e  romanzesca  della  Stella  è  la  Santa 
Uliva,  le  cui  parti  costitutive,  o  separate  o  riunite,  si  ritrovano 
in  molti  racconti  e  presso  diverse  nazioni,  come  per  esempio  anche 
nella  SteUa  or  ora  esaminata.  La  parte  sacra  vi  è  appiccicata  solo 


196  <   LA   BIUTA   UUTA   » 

per  meglio  adattare  la  materia  alla  forma  solita  delle  rappresen- 
tazioni; in  altre  elaborazioni  l'eroina  ha  un  nome  del  tutto  di- 
verso e  in  alcune  manca  interamente  il  soprannaturale.  Suo  vero 
fondamento  è  una  novella  di  gusto  popolare.  Uliva  è  una  princi- 
pessa che  corre  le  più  straordinarie  avventure;  il  caso  la  sbalza 
continuamente  qua  e  là,  non  le  lascia  un  momento  di  pace;  la 
sua  stessa  bellezza  diviene  la  sua  sventura.  Interrogata  una  volta 
chi  sia,  risponde  di  sé  stessa: 

Signor,  io  son  figliuola  alla  fortuna, 

Che  buon*  e  rei  la  notte  e  *1  giorno  affiinna. 

Ella  è  figlia  deirimperatore  Giuliano,  il  quale,  essendogli  morta 
la  moglie,  pensa  di  sposar  lei,  stimando  che  non  troverebbe  mai  una 
donna  così  bella  e  così  nobile  come  la  propria  figlia.  Per  impe- 
dire una  tale  enormità,  Uliva  si  taglia  le  mani  e  gliele  fa  pre- 
sentare. Il  padre  adirato  la  vuole  uccidere  ed  ella  è  esposta  nel 
bosco,  dove  la  trova  il  re  di  Bretagna  andando  a  caccia.  Qaesti 
la  conduce  alla  sua  corte  e  le  affida  in  custodia  il  proprio  fi- 
glioletto; ma  morto  per  disgrazia  il  bambino  senza  sua  colpa, 
un  barone  da  lei  disprezzato  la  calunnia  ed  Uliva  è  di  nuovo 
esposta  nella  selva.  Una  monaca  la  conduce  in  un  convento,  dove 
se  ne  innamora  il  cappellano.  Per  liberarsi  dalla  tentazione  questi 
la  vuol  far  cacciare  e  perciò  fa  credere  alle  monache  che  essa 
abbia  rubato  un  calice  d'argento.  Posta  in  una  cassa  e  gettata  in 
mare,  vien  portata  via  dalle  onde,  quando  incontra  la  nave  di  due 
mercanti  castigliani,  che  la  traggono  dalla  cassa  e  vedendone  la 
bellezza  la  conducono  al  re  di  Castiglia.  Naturalmente  questi  si 
invaghisce  di  lei  e  la  sposa,  sicché  hanno  luogo  feste  e  tornei. 
Ma  non  è  ancor  giunto  il  fine  delle  strane  avventure.  Il  re  deve 
andare  alla  guerra  e  allora  sua  madre,  che  indignata  per  quel 
matrimonio  con  una  sconosciuta  si  è  ritirata  in  un  convento,  fa 
una  parte  simile  a  quella  della  matrigna  nella  Stella.  Quando 
Uliva  dà  alla  luce  un  bambino,  la  vecchia  trattiene  il  messag- 
gero e  scambia  le  lettere,  così  che  al  luogotenente  del  re  giunge 
l'ordine  di  far  abbruciare  la  madre  col  fanciullo.  Egli  sente  com- 
passione ed  invece  la  fa  porre  per  la  seconda  volta  in  una  cassa 
e  gittare  nel  mare.  Le  onde  portano  la  cassa  dalla  Spagna  sino 
alla  foce  del  Tevere,  dove  due  vecchie  danno  alloggio  ad  Uliva. 
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Bitomato  il  re  ed  appreso  Taccaduto,  fa  abbruciare  il  convento 
con  entrovi  sua  madre;  ma  dopo  dodici  anni  sente  il  rimorso  e 
per  penitenza  fa  un  pellegrinag^o  a  Boma.  Mentre  il  padre  e 
il  marito  di  Uliva,  Timperatore  di  Roma  e  il  re  di  Castiglia, 
si  trovano  cosi  insieme,  ella  viene  col  figlio  alla  corte  e  si  dà  a 
conoscere  ad  entrambi.  Le  sue  nozze  sono  celebrate  per  la  seconda 
volta  ed  essa  ritorna  col  marito  nel  regno  di  lui. 

La  rappresentazione  di  Uliva  è  la  più  splendida  &a  tutte  quelle 
che  ci  sono  rimaste:  l'azione  ed  il  luogo  dove  questa  si  svolge, 
cambiano  continuamente;  vi  compaiono  il  re,  l'imperatore,  il  papa, 
feste  di  corte,  nozze,  tornei,  cacce;  vi  si  vede  il  castello  reale,  la 
selva,  il  mare,  ogni  maniera  di  meravigliosi  avvenimenti,  e  per 
accrescere  vieppiù  questa  multiforme  varietà  l'autore  ha  introdotto 
un  gran  numero  di  intermezzi  allegorici  e  mitologici  con  canti, 
danze  e  pantomima,  come  ad  esempio  la  favola  di  Narciso  ed  Eco, 
quella  di  Ulisse  e  delle  Sirene,  ecc.  Ma  appunto  questo  grande 
sfarzo  fa  credere  che  l'opera  appartenga  già  al  secolo  XVI,  quando 
il  lusso  e  lo  splendore  delle  decorazioni  e  degli  intermezzi  andava 
aumentando  sempre  più.  Che  poi  tutta  quella  pompa  fosse  real- 
mente posta  sulla  scena,  ci  provano  nell'  Uliva  stessa  le  numerose 
indicazioni,  che  prescrivono  esattamente  come  dovessero  essere 
rappresentati  i  tornei,  le  cacce  e  tutto  il  resto.  Poiché  allora 
tali  spettacoli  si  davano  spesso  su  pubbliche  piazze,  si  poteva  na- 
turalmente fare  uno  sfoggio  di  apparati  maggiore  di  quello  che 
sarebbe  possibile  oggi  nello  spazio  chiuso  di  un  teatro.  Il  Bina- 
scimento  aveva  in  generale  una  grande  passione  per  lo  splendore 
ed  il  lusso  e  noi  abbiamo  molte  relazioni  di  feste  suntuose  del 
secolo  XV.  Così  in  occasione  di  quelle  che  si  celebrarono  a  Boma 
nel  1473  per  onorare  il  passaggio  di  Eleonora  d'Aragona,  il  car- 
dinal Pietro  Biarìo  fece  coprire  con  un  gran  padiglione  tutta  la 
piazza  dei  SS.  Apostoli  e  inalzare  tutto  intorno  dei  palchi  addob- 
bati di  tappeti,  sui  quali  i  mercanti  fiorentini  presenti  fecero  ese- 
guire la  rappresentazione  di  santa  Susanna. 

Anche  i  nomi  degli  autori  di  molte  rappresentazioni,  come  ad 
esempio  della  Stella  e  dell' J7/it;a,  sono  ignoti.  Fra  i  poeti  di 
quelle  non  anonime  troviamo,  oltre  a  Feo  Belcari,  ad  Antonio 
Araldo,  a  Castellano  Castellani,  anche  Bernardo  Pulci  e  sua  moglie 
Antonia,  che  compose  nel  1483  la  Santa  Domitilla,  Giuliano  Dati, 
più  tardi  vescovo  di  S.  Leone  in  Calabria  (morto  nel  1523),  Lo- 
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renzo  di  Pier  Francesco  de'  Medici  e  il  grapde  Lorenzo  de'  Me- 
dici stesso,  che  compose  la  Bappresenioaione  di  S.  CHùvanni  e 
Paolo  per  la  festa  data  nel  1489  dalla  Compagnia  di  S.  Giovanni 
e  che  volle  prendesse  parte  alla  recitazione  anche  il  proprio  figlio 
Giuliano  insieme  con  altri  giovani.  Come  si  vede,  gli  autori 
delle  rappresentazioni  sono  in  parte  quegli  stessi  che  scrissero 
laude;  i  due  generi,  quantunque  non  fossero  più  cosi  strettamente 
legati  come  in  origine,  erano  tuttavia  in  relazione  fra  loro;  spesso 
canti  spirituali  formavano  anche  parte  integrale  dello  spettacolo. 
Del  resto  questi  scrittori  seguivano  nel  disegno  delle  loro  compo- 
sizioni la  maniera  generale,  si  adattavano  al  gusto  popolare  e  per 
esempio  nel  dramma  del  coltissimo  Lorenzo  si  incontrano  i  più 
grossolani  anacronismi  e  le  maggiori  inverosimiglianze. 

In  Italia  la  rappresentazione  fiorì  per  circa  un  centinaio  d'annii 
fin  verso  la  metà  del  secolo  XYI,  precisamente  come  in  Francia 
i  grandi  misteri,  e  poi  decadde  rapidamente  e  scomparve  dalla 
letteratura.  Essa  era  una  forma  convenzionale  e  mancante  di  propria 
virtù  evolutiva,  onde  non  poteva  avere  lunga  vita.  Del  dramma 
infatti  non  vi  si  trova  nulla  fuorché  il  dialogo;  non  vi  incon- 
triamo  nessun  carattere,  ma  solo  figure  disegnate  su  tipi,  nessuna 
motivazione  psicologica  degli  avvenimenti,  né  mai  il  tentativo  di 
dare  all'azione  un  organismo  e  di  raccoglierla  in  poche  situazioni 
feconde.  Si  ha  sempre  un  racconto  trasportato  direttamente  sulla 
scena  con  tutte  le  sue  particolarità  e  a  tutte  queste,  anche  alle  più 
insignificanti,  è  data  la  stessa  importanza.  Ne  risulta  un'intermi- 
nabile serie  di  piccolissime  scene,  tutte  meschine  e  povere  di  vita 
poetica.  Nella  Stella^  per  esempio,  dopo  la  partenza  dell'impera- 
tore viene  nel  giardino  la  regina  colla  figliastra;  indi  quella 
chiama  la  cameriera;  la  cameriera  esce  e  chiama  i  servi  e  final- 
mente questi  vengono  dinanzi  alla  regina  per  riceverne  gli  ordini. 
Tutto  ciò  dobbiamo  vedere  coi  nostri  occhi;  nulla  è  lasciato  alla 
fantasia  dello  spettatore  o  al  racconto  dell'attore.  Più  innanzi 
una  scena  è  formata  dalla  mutilazione  di  Stella  ;  in  una  seconda 
i  due  servi  annunziano  alla  regina  di  averla  uccisa  ;  in  una  terza 
altercano  per  il  compenso  ricevuto  ed  uno  ammazza  l'altro;  una 
quarta  ci  mostra  il  figlio  del  duca  di  Borgogna,  mentre  si  appa- 
recchia alla  caccia;  infine  in  una  quinta  scena  troviamo  Stella 
nel  bosco.  E  cosi  passano  in  un  batter  d'occhio  giorni,  mesi,  anni, 
e  i  più  svariati  avvenimenti  si  affollano  l'uno  addosso  all'altro. 
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Come  nel  racconto  popolare,  sì  ha  nn  continuo  balzare  da  questo 
a  quel  fatto,  un'inquietadine  che  non  permette  mai  che  l'azione 
STolgendosi  desti  Tinteresse.  Spesso  senza  uscir  della  scena  i  per- 
sonaggi passano  da  un  luogo  ad  un  altro  molto  lontano,    come 
Giuliano  l'Apostata,  che  nella  rappresentazione  di  Lorenzo  marcia 
col  suo  esercito  da  Costantinopoli  alla   Partia.  Nel  Costantino^ 
mentre  si  recitano  otto  versi,  sant'  Elena  viaggia  da  Boma  a  Oe- 
xusalemme;  nel  Miracolo  di  Santa  Maddalena  si  vede  san  Mas- 
simino  con  Maddalena  e  Marta  salire  sulla  nave  e  pronunciati  sei 
Tersi,  arrivare  dall'Asia  al  porto  di  Marsiglia.  Tutto  ciò  si  poteva 
fire  facilmente  data  la  conformazione  del  teatro  d'allora,  il  noto 
palco  dei  misteri   medievali,   sul   quale   apparivano  una  accanto 
all'altra  tutte  le  diverse  località  dove  l'azione  si  svolgeva,  e  i  per- 
sonaggi si  trovavano  sempre  nei   compartimenti  loro  spettanti, 
anche  quando  non  agivano.  Così  nessun  mutamento  di  decorazione 
occorreva  per  lo  scambio  della  scena  e  questo  si  poteva  eseguire 
quante  volte  si  volesse;   così  si  ponevano  sempre  sotto  gli  occhi 
degli  spettatori  parecchie  azioni  ad  un  tempo  parallelamente  svol- 
gentisi.  La  proprietà  che  ha  il  dramma  di  rappresentare  le  cose 
come  presenti,  era  così  poco  intesa,  che  perfino  le  indicazioni  sce- 
niche, le  cosiddette  didascalie,  parlano  talvolta  in  tempo  passato, 
come  un  racconto,  e  così  valgono  anche  a  compiere  l'azione,  dando 
notizia  dei  fatti  non  posti  sulla  scena.   Così  nel  San   Giovanni 
Gvalberto  si  legge:    «  Di  poi  santo  Giovanni  si  partì  e  andò  a 
stare  a  Yalembrosa;  alcun  tempo  di  poi  fu  fatto  abate  di  San 
Salvi  ».  Abbiamo  dunque  delle  storie,  delle  leggende,  delle  novelle 
esposte  in  forma  dialogica  e  illustrate  con  apparato  scenico,  ma 
non  ancora  il  dramma. 

Similmente  anche  la  forma,  l'ottava,  è  quella  propria  della 
narrazione.  La  vivacità  dell'azione  drammatica  si  trova  di  neces- 
sità impacciata  nell'organamento  regolare  delle  stanze,  quantunque 
nel  fatto  le  rappresentazioni  bistrattino  l'ottava  in  modo  che  essa 
ha  quasi  perduto  il  suo  speciale  carattere.  Il  dialogo  agitato  del 
dramma  tollera  solo  una  forma  che  possa  mutare  il  suo  anda- 
mento a  seconda  del  mutare  dello  spirito  e  della  passione. 

Frattanto  i  dotti  umanisti  avevano  incominciato  ad  introdurre 
Vimitazione  classica  anche  nella  poesia  drammatica  e  natural- 
mente usarono  dapprima  anche  in  questa  la  lingua  latina.  Il  Pe- 
trarca per  ricreare  il  vecchio   Giovanni  Colonna  di  S.  Vito,  zio 


200  OOKXIDII   LATIKI 

del  cardinale,  aveva  scrìtto  una  commedia  intitolata  Philologia^ 
che  andò  perduta.  Antonio  Loschi  nella  sua  tragedia  AehiUes 
seguì  con  fedeltà  il  modello  di  Seneca,  ed  ancor  più  visibilmente 
vi  si  attenne  il  veneziano  Gregorio  Corraro  (Correr)  nella  sua 
Progne^  la  quale  si  avvicina  al  Thyestes  anche  per  Tatrocità  del- 
Targomento  e  gli  si  collega  per  il  prologo  dello  Spirito  al  prin- 
cipio, per  il  discorso  del  messo  alla  fine,  per  la  tinta  tenebrosa 
e  per  l'ampollosità  della  lingua.  Il  Corraro,  discepolo  di  Vittorino 
da  Feltro,  compose  questa  Progne  a  diciott'  anni  appena,  cioè 
verso  il  1430.  La  cosiddetta  tragedia  Hiempsal  di  Leonardo  Dati, 
destinata  alla  seconda  accademia  coronaria  che  doveva  aver  luogo 
a  Firenze,  era  in  italiano,  ma  si  riduceva  ad  una  magra  scena, 
come  la  poesia  sull'amicizia  composta  dal  Dati  per  la  prima  acca- 
demia. Un  Francesco  Ariosti,  antenato  di  Lodovico,  scrisse  una 
rappresentazione  latina  in  esametri  e  distici  in  un  atto,  che  fu 
recitata  dinanzi  a  Leonello  d'Este.  Era  intitolata  Isis  e  sotto  la 
veste  mitologica  trattava  di  una  fanciulla  che  sta  per  entrare  nel 
chiostro.  Del  Philodoxus  dell'Alberti  abbiamo  digià  parlato. 

La  maggior  parte  delle  commedie  latine  di  questo  tempo  svol- 
gono storie  indecenti  di  lenocini  e  di  seduzioni:  così  quella  dì 
Pier  Paolo  Vergerio,  Paulus  Comoedia  ad  iuvenum  mores  corri- 
gendos,  che  spetta  ancora  al  secolo  XIY  e  che  pur  insegnava  qtuim 
misere  parenies  fallai  venalis  amor;  così  anche  la  Poliseena  di 
Leonardo  Aretino.  Qui  un  giovane,  Gracco,  vede  la  fanciulla  Po- 
liseena tornarsene  colla  madre  Calfumia  dopo  aver  ascoltata  la  pre- 
dica nella  chiesa  dei  frati  minori  ;  per  un'apertura  del  velo  di  lei 
ne  osserva  la  bellezza  e  se  ne  innamora,  come  ella  di  lui.  Gracco  si 
rivolge  allo  schiavo  Gurgulione,  che  trae  certo  il  suo  nome  dal 
parassita  di  Plauto,  Cureulione,  e  questi  alla  schiava  mezzana 
Taratantara.  Dopo  aver  indarno  tentata  con  promesse  la  madre  Cal- 
fumia, costei  si  reca  da  Poliseena  una  mattina,  mentre  la  madre 
è  in  chiesa,  e  con  belle  parole,  colla  pittura  dei  tormenti  dell'a- 
mante induce  la  giovane  a  concedergli  un  colloquio.  Gracco  ap 
profitta  di  questo  convegno  senza  nessun  riguardo;  Calfurnia  i 
fuori  di  sé  dalla  collera  e  minaccia  di  trarlo  in  giudizio;  ma  il 
padre  di  Gracco,  Macario,  pone  rimedio  a  tutto,  permettendo  che 
suo  figlio  sposi  Poliseena.  Il  componimento  è  in  prosa  e  la  lingus 
dei  comici  romani  vi  è  abilmente  imitata.  Al  costume  classico 
che  è  spesso  copiato,  si  mescola  il  moderno  e  cristiano;  la  vedove 
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Calfornia  è  una  zelante  baciapile;  rinnamoramento  ha  luogo  al 
ritorno  da'  frati  minori;  il  vecchio  Macario  da  bnon  fiorentino  si 
lamenta  dei  gravosi  balzelli  che  lo  rovinano;  i  personaggi  parlano 
di  Gtesti  e  degli  dei,  di  san  Francesco ,  delle  prediche  dei  mo- 
naci, deirOrco,  dell'Acheronte  e  di  Oocito. 

Nella  Philogenia  di  Ugolino  Pisani  da  Parma  (verso  il  1430) 
deve  comparire  una  mezzana  bigotta  e  svolgersi  una  scena  di  con- 
fessione piena  di  satira  efficace  contro  gli  ecclesiastici.  Un  altro 
parmense,  Antonio  Tridentone,  scrisse  ana  Fraudipkila,  intorno 
al  cui  contenuto  si  può  soltanto  trarre  dal  titolo  qaalche  incerta 
congSttura.  Del  pari  solo  poco  si  sa  della  Chrisis,  che  Enea  Silvio 
eompose  nel  1444  sai  modello  di  Terenzio  e  nella  quale  una  me- 
retrice Chrìsis  deve  sostenere  la  parte  principale. 

Talvolta  si  drammatizzavano  in  latino  argomenti  di  storia  con- 
temporanea. Così  Giovanni  Manzini  della  Motta  in  Lunigiana 
trattò  della  caduta  di  Antonio  della  Scala  di  Verona  (1387); 
sotto  il  titolo  De  captivitate  ducis  Jacohi  Laudivio  de'  Nobili  da 
Vezzano  nel  Genovesato  pose  in  iscena  in  giambi  la  fine  del  con- 
dottiero Jacopo  Piccinino,  cui  Ferdinando  di  Napoli  fece  ucci- 
dere a  tradimento  nel  1464.  Nel  1492  nel  palazzo  del  cardinale 
Bafiaele  Riario,  fra  altre  feste  colle  quali  si  celebrò  la  conquista 
di  Granata,  fa  rappresentata  VHistoria  baetica  di  Carlo  Verardi 
da  Cesena,  dove  la  caduta  della  città  dei  Mori  è  ridotta  a  dia- 
logo in  una  prosa  pesante,  a  gloria  della  coppia  reale  cattolica. 
Quando  in  quello  stesso  anno  1492  re  Ferdinando  sfuggì  all'at- 
tentato dell'assassino  Ruffo,  lo  stesso  Carlo  Yerardi  abbozzò  un 
FerdinandìAS  servatus^  cui  suo  nipote  Marcellino  ridusse  in  esa- 
metri. Ma  il  dramma  classico,  le  cui  forme  non  si  potevano  adat- 
tare tanto  facilmente  all'  esposizione  degli  avvenimenti  politici 
contemporanei,  non  ebbe  nessuna  efficacia  sui  caratteri  essenziali 
di  queste  composizioni  storiche.  Nelle  quali  si  usava  quella  comoda 
larghezza  di  svolgimento  temporale  che  era  propria  delle  rappresen- 
tazioni ;  talché  ne  uscivano  semplicemente  delle  storie  dialogizzate. 
E  tali  riduzioni  dei  fatti  storici  più  recenti  in  forma  di  rappre- 
sentazioni continuarono  poi  anche  nel  secolo  XVI  in  lingua  italiana. 

Pomponio  Leto  invece  volle  richiamare  in  vita  proprio  il  teatro 
latino  antico  e  fece  rappresentare  nei  cortili  dei  palazzi  di  cospicui 
prelati  romani  commedie  di  Plauto  e  di  Terenzio.  Fu  di  nuovo  il 
card.  Raffaele  Riario  colui  che  più  di  tutti  promosse  queste  rap- 
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presentazioni  e  bentosto  esse  trovarono  seguito  altrove.  Nel  1488, 
ai  12  di  maggio,  furono  dati  a  Firenze  i  Menaechmi  di  Pianto 
con  un  prologo  del  Poliziano.  Questi  vi  biasima  le  moderne  com- 
posizioni latine  in  prosa,  le  quali  non  hanno  della  commedia  se  non 
il  titolo,  e  dice  che  quel  poco  che  in  esse  può  forse  ancora  pia- 
cere, è  rubato  agli  antichi  ;  perciò  esorta  i  giovani  a  non  recitare 
sifiTatti  drammi,  ma  bensì  le  vere  commedie  antiche  romane,  come 
facevano  appunto  i  discepoli  di  Paolo  Comparini  coi  Menctechmi. 
Questi  discepoli  di  Paolo  Comparini,  che  facevano  da  attori,  erano 
i  giovani  chierici  della  scuola  di  S.  Lorenzo,  e  simili  rappresen- 
tazioni di  commedie  latine  poco  edificanti  per  opera  di  ecclesiastici 
in  erba,  rappresentazioni  che  per  giunta  certo  si  davano  in  luogo 
sacro,  sembrano  essere  state  allora  abbastanza  frequenti  a  Firenze. 
Il  dramma  classico  godette  uno  speciale  favore  alla  corte  di 
Ercole  d'Este  a  Ferrara,  dove  le  rappresentazioni  teatrali,  allestite 
con  gran  lusso,  divennero  presto  parte  necessaria  di  tutte  le  feste. 
Il  25  gennaio  1486  furono  recitati  i  Menaechmi  nel  cortile  del 
palazzo  ducale  sopra  una  scena  costruita  con  isplendidi  apparati 
rappresentanti  cinque  case  con  merli,  con  finestre  e  con  porta; 
una  nave,  che  recava  uno  dei  gemelli,  arrivò  attraverso  al  cortile 
con  vele  e  con  remi;  le  spese  ascesero  ad  oltre  mille  ducati  e 
diecimila  furono,  secondo  che  si  riferisce,  gli  spettatori.  Il  26  gen- 
naio 1487  fu  dato  VAmphitruo;  il  12  febbraio  1491  di  nuovo 
questo;  poi  da  capo  i  Menaechmi  e  inoltre  VAndriaài  Terenzio. 
Nel  1499  si  rappresentarono  il  Trinummus,  il  Poenulus  e  V Eu- 
nuco di  Terenzio  e  nel  1502,  per  le  nozze  del  principe  Alfonso 
con  Lucrezia  Borgia,  furono  recitate  in  una  grande  sala  splendi- 
damente addobbata  e  contenente  cinquemila  persone  cinque  com- 
medie di  Plauto:  VEpidicus,  le  Bacchides,  il  Miles  gloriosuSy  VAsi- 
naria  e  la  Casina^  tutte  coi  soliti  intermezzi  di  musica,  di  ballo  e 
di  giochi  di  lotta.  Ma  poiché  la  società  di  quella  corte  non  avrebbe 
potuto  intendere  il  testo  latino  così  bene  come  lo  intendevano  i  pre- 
lati di  Boma  e  i  dotti  ascoltatori  degli  scolari  fiorentini,  a  Ferrara 
le  commedie  si  recitavano  in  italiano.  Traduttori  erano  Pandolfo 
CoUenuccio  da  Pesaro,  Girolamo  Berardo,  Battista  Guarino,  Pa- 
ride Ceresara,  e  i  loro  lavori  non  avevano  nessun  pregio  speciale, 
se  si  deve  giudicare  Ìl2\V Anfitrione  del  CoUenuccio.  Egli  diluì 
in  cattive  terzine  l'opera  di  Plauto,  ampliò  l'ultimo  discorso  di 
Giove  con  una  minuta  enumerazione  delle  fatiche  d'Ercole,  perché 


L*  €  ORFEO  »    DEL   POLISIANO  208 

la  commedia  era  destinata  proprio  ad  an  Ercole,  il  daca,  e  pose 
in  bocca  al  povero  Anfitrione  un  epilogo  motteggevole,  come  la 
materia  suggeriva  ad  un  rimaneggiatore  moderno. 

n  carattere  stesso  delle  sacre  rappresentazioni  avrebbe  dovuto 
escluderne  Telemento  classico  ;  eppure  anche  in  esse  questo  venne 
a  poco  a  poco  infiltrandosi  almeno  negl'intermezzi,  ed  al  pubblico 
colto  queste  parti  aggiunte  come  accessori  dovevano  piacere  più  che 
tutto  il  resto.  Ma  ben  presto  anche  le  favole  classiche  furono  dram- 
matizzate da  sé  sole  e  per  sé  stesse.  La  più  antica  ed  insieme 
la  più  importante  fra  le  composizioni  sceniche  di  questo  genere, 
il  primo  tentativo  drammatico  di  argomento  profano  in  lingua 
italiana,  se  si  prescinda  dal  Jemsale  del  Dati  che  finora  non  fu 
studiato  da  nessuno,  è  VOrfeo  di  Angelo  Poliziano,  scritto,  come 
il  poeta  stesso  ci  dice,  a  Mantova  nello  spazio  di  due  giorni  in 
mezzo  a  continue  distrazioni,  per  le  feste  del  cardinale  Gonzaga, 
cioè  nel  1472  e  fors'anche  già  nell'anno  precedente.  Ben  nota  ne 
è  la  &vola:  Euridice,  moglie  di  Orfeo,  è  amata  dal  pastore  Aristeo 
e  mentre  fugge  dinanzi  a  lui,  è  morsa  in  un  piede  da  una  serpe, 
sicché  muore  ;  Orfeo  per  riacquistarla  scende  nel  Tartaro,  muove 
a  compassione  gli  dei  inferi,  che  gliela  restituiscono  a  patto  che 
non  si  volga  per  via  verso  di  lei;  ma  egli  non  sa  frenarsi  cosi 
a  lungo  ed  Euridice  gli  è  di  nuovo  rapita.  Invano  egli  toma  una 
seconda  volta  alle  porte  dell'abisso,  che  gli  rimangono  chiuse; 
disperato,  giura  di  non  amare  mai  più  donna  e  andato  in  Tracia 
vi  è  ucciso  e  sbranato  dalle  Baccanti,  le  quali  vogliono  compiere 
su  lui  la  vendetta  del  sesso  disprezzato.  Si  immagini  questo  rac- 
conto ridotto  brevemente  a  dialogo  e  si  avrà  VOrfeo  del  Poliziano, 
componimento  di  assai  ristretta  estensione,  che  nondimeno  abbraccia 
tutta  codesta  storia  dell'eroe  preso  a  soggetto  della  rappresentazione. 
Compare  dapprima  Aristeo  insieme  con  un  altro  pastore  e  si  duole 
del  suo  amore  infelice  ;  indi  cerca  Euridice,  la  prega  inutilmente 
dì  ascoltarlo  e  quando  ella  fugge,  comincia  ad  inseguirla.  Frattanto 
Orfeo  scende  dsd  monte  e  canta  un'ode  latina  in  onore  del  cardinale 
Gonzaga,  quando  gli  si  reca  la  notizia  della  morte  di  Euridice.  Al- 
lora il  pubblico  lo  vede  avviarsi  sotto  i  suoi  occhi  al  Tartaro  ed  ar- 
rivarvi e  spingersi  sino  a  Plutone  e  a  Proserpina;  vede  come  ritomi 
colla  moglie,  come  questa  gli  sia  di  nuovo  rapita  improvvisamente 
e  come  egli  ridiscenda  ancora  una  volta.  Seguono  poi  le  lamenta- 
zioni di  Orfeo  e  infine  il  coro  delle  Baccanti  che  Io  hanno  ucciso. 
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In  questa  guisa  appunto,  riducendo  cioè  un  racconto  a  dialogo, 
si  componevano  le  rappresentazioni,  e  rappresentazione  èl'Or/bo, 
solo  che  airargomento  cristiano  è  stato  sostituito  un  argomento 
classico.  Anche  la  forma  esteriore  è  la  stessa,  l'ottava,  alla  quale 
però  si  alternano  talvolta  la  ballata,  la  canzone  o  la  terza  rima, 
forme  metriche  usate  nelle  laude  che  si  inserivano  nei  drammi 
spirituali.  Il  cardinale  diede  incarico  al  poeta  di  presentare  al  suo 
pubblico  una  favola  ed  il  Poliziano,  com'era  naturale,  senza 
pensare  punto  ad  esempi  od  a  regole  classiche,  la  foggiò  sempli- 
cemente sul  modello  ben  noto  dei  misteri  «he  solevano  servire  di 
spettacolo  in  simili  feste  di  corte.  Ridurre  a  dialogo  una  narrazione 
è  il  più  primitivo  e  il  più  semplice  di  tutti  i  tentativi  teatrali; 
per  trarre  da  quel  racconto  il  dramma,  sarebbe  certo  stato  necessario 
ben  altro  studio  che  la  fuggevole  improvvisazione  di  due  giorni. 

Una  seconda  redazione  di  questo  Orfeo  del  Poliziano  contiene 
diverse  aggiunte  e  modificazioni,  è  divisa  in  cinque  atti  e  porta 
il  titolo  di  Orphei  tragoedia.  Era  destinata  ad  un'altra  rappresen- 
tazione posteriore,  e  verosimilmente  non  fu  opera  del  Poliziano 
stesso,  ma  di  Antonio  Tebaldeo.  Del  resto  anche  in  questo  rima- 
neggiamento cerchiamo  indarno  il  vero  dramma. 

Chi  2l\V  Orfeo  del  Poliziano  attribuisca  una  troppo  grande  se- 
rietà d'intenti,  viene  per  ciò  stesso  a  disconoscere  proprio  i  suoi 
pregi  caratteristici.  L'autore  volle  divertire  una  corte  elegante; 
come  tra  quelle  feste  vi  furono  e  banchetti  e  tornei  e  danze  e 
musiche,  così  vi  si  recitò  anche  codesta  bella  poesia,  favola  senza 
vera  illusione  drammatica,  leggiero  ed  aereo  gioco  d'immagina- 
zione che  tiene  occupato  lo  spirito  per  un  momento  e  poi  sparisce 
come  un  sogno.  Quella  storia,  dov'è  simboleggiata  la  potenza  del 
canto  che  apre  persino  le  porte  dell'Infenio,  corrispondeva  perfet- 
tamente al  gusto  di  un  pubblico  pieno  di  entusiasmo  per  l'arte  e 
per  la  poesia.  Anche  dal  Pontano  fu  cantato  Orfeo  in  un'  ode 
latina  e  nell' {7rania  (1.  Ili  alla  fine);  a  Mantova  lo  si  vide  vivo 
e  lo  si  udì  recitare  i  versi  perfetti  del  Poliziano.  Quegli  spettatori 
dovettero  rimanere  affascinati,  ascoltando  l'idillico  canto  amoroso 
di  Aristeo,  le  dolci  elegie  dell'addolorato  Orfeo,  le  sue  preghiere 
e  i  suoi  lamenti  dinanzi  al  trono  di  Plutone,  le  tenere  parole  di 
Euridice  quando  deve  separarsi  da  lui  per  la  seconda  volta,  infine 
il  vivace  ditirambo  delle  Baccanti;  tutto  un  graduale  succedersi 
di  sentimenti  d'uno  in  altro  tramutantisi  dolcemente  senza  asprezze  i 
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6  tutto  espresso  con  grazia  ed  eleganza,  accompagnato  dalla  mu- 
sìcaf  abbellito  da  una  splendida  scena.  La  medesima  impressione 
fece  più  tardi  il  melodramma,  di  cui  V  Orfeo  è  come  un  lontano  pre- 
cursore. Ciò  che  lo  distingue  dunque  dalle  solite  rappresentazioni, 
non  è  la  forza  e  il  vero  interesse  drammatico,  ma  il  magistero 
della  forma  artistica. 

Air  Orfeo  tennero  dietro  ^elle  corti  altre  rappresentazioni  ; 
egloghe,  allegorie  in  onore  di  principi,  riduzioni  drammatiche  di 
favole  e  di  storie  classiche.  Il  metro  era  Tottava  come  nella  rap- 
presentazione, 0  più  spesso  la  terzina  secondo  Tuso  dell'egloga. 
La  Ftibula  di  Cephalo  di  Niccolò  da  Correggio,  recitata  a  Fer- 
rara il  21  gennaio  1487,  è  divisa  in  cinque  atti,  ma  nella  scena, 
che  mette  ancora  sotto  agli  occhi  degli  spettatori  parecchi  luoghi 
Tuno  accanto  all'altro,  rassomiglia  alla  rappresentazione.  Poco  dopo 
il  Boiardo  compose  il  Timone^  che  è  quasi  interamente  derivato 
dal  dialogo  di  Luciano,  e  nel  1497  il  marchese  Galeotto  del  Car- 
retto, monferrino,  un  altro  Timon  greco.  Galeotto  scrisse  anche 
un  Tempio  d'amore  e  le  Nozze  di  Psiche  e  Gupidine^  e  nel  1502 
mandò  alla  marchesa  Isabella  di  Mantova  una  tragedia,  Sofonisha^ 
che  deve  essere  un  informe  abbozzo  in  ottave.  Pandolfo  Collenuccio 
invece  col  suo  Jacob  e  Joseph  rappresentato  a  Ferrara  nel  1504, 
osò  la  forma  cortigiana  della  terzina  nella  trattazione  di  un  ar- 
gomento biblico  e  divise  il  suo  dramma  in  sei  atti,  ma  quanto 
al  resto  si  attenne  al  metodo  della  rappresentazione,  avendo  se- 
guito passo  passo  il  racconto.  Era  un  primo  tentativo  di  rendere 
letterario  il  dramma  religioso  popolare,  che  rimase  però  sfigurato 
dalla  prolissità  e  dalla  sciatteria,  come  T originale  classico  nel- 
\Anf%irione. 

Nel  gennaio  1495  Serafino  dell'Aquila  pose  in  scena  a  Mantova 
dinanzi  al  marchese  un'  allegoria,  della  quale  aveva  desunto  il 
pensiero  dalla  canzone  del  Petrarca  Una  donna  più  bella  assai 
the  'l  sole.  Apparve  la  Voluttà,  rappresentata  dal  poeta  stesso,  ad 
esortare  gli  uomini  al  piacere;  poi  la  Virtù  a  dolersi  di  essere 
universalmente  trascurata,  finalmente  la  Fama,  sorella  minore 
della  Virtù,  sopra  un  carro  trionfale.  La  Fama  conforta  la  Virtù 
ed  esalta  il  duca  di  Calabria  e  il  marchese  di  Mantova,  che  soli 
seguono  con  nobile  sentimento  la  virtù  e  la  fama  e  loro  assicurano 
il  futuro  dominio  sulla  terra.  Un'altra  rappresentazione  di  Serafino, 
VAtto  scenico  del  Tempo^  è  un  monologo  in  quindici  strambotti, 
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nel  quale  il  Tempo  parla  della  saa  potenza  su  tatte  le  cose  de! 
mondo,  insegnando  ad  impiegar  bene  sé  stesso.  Alla  corte  d 
Mantova  sarà  stata  destinata  anche  la  versione  in  terzine  d'ai 
altro  dialogo  di  Luciano,  della  gara  di  Alessandro,  Scipione  ei 
Annibale  dinanzi  a  Minosse,  opera  di  Filippo  Lapaccini.  A  Mi 
lane,  alla  cort«  di  Lodovico  Sforza,  Bernardo  Bellincioni  prepari 
rappresentazioni  mitologiche  e  pastorali,  come  Tomaggio  dei  setfa 
pianeti  alla  duchessa  Isabella,  di  cui  il  Moro  stesso  gli  aveva  dati 
l'argomento  e  Leonardo  da  Vinci  costruì  l'apparato  scenico;  Bai 
dassare  Taccone  compose  un  Atteone  e  una  Danae  (1496),  e  Ga 
spare  Visconti,  sotto  il  titolo  di  Pasitea  e  in  ottave^  una  storii 
drammatica  di  due  amanti  che  si  uccidono  e  sono  fatti  risuscitar! 
da  Apollo.  A  Napoli  intorno  allo  stesso  tempo  si  recitavano  ali] 
corte  le  farse  scherzose  di  Pietro  Antonio  Caracciolo  e  quelle  al 
legorico-panegiriche  del  Sannazaro,  che  impareremo  a  conoscer 
in  altro  luogo. 

Già  alla  fine  del  secolo  XVI  la  novella,  che  divenne  più  tard 
fonte  inesauribile  di  argomenti  per  la  commedia  e  per  la  tragedia 
appare  parecchie  volte  elaborata  in  forma  drammatica.  Bernard 
Accolti  da  Arezzo,  il  famoso  improvvisatore  che  il  suo  temp 
chiamò  TUnico  Aretino,  portò  sul  teatro  la  storia  boccaccesca  i 
Oiletta  di  Narbona  {Dee.  Ili,  9),  nella  sua  Virginia^  che  fu  reci 
tata  nel  gennaio  1494  per  le  nozze  di  Antonio  Spanocchi  a  Siena 
Antonio  Cammelli,  detto  dalla  sua  patria  il  Pistoia,  fece  rappre 
sentare  a  Mantova  nella  quaresima  del  1499  una  tragedia  in  cinqu 
atti,  PanfUa,  che  è  desunta  dalla  novella  di  Ghismonda  e  Gui 
scardo  {Dee.  IV,  1).  Egli  cercò  di  dare  alla  materia  un  coloriti 
più  classico,  facendo  di  Tancredi,  prìncipe  di  Salerno,  un  r 
Demetrio  di  Tebe,  di  Ghismonda  una  Panfìla,  di  Guiscardo  n 
Filostrato,  ecc.  In  generale  V  autore  si  mantiene  servilment 
fedele  al  racconto  del  Boccaccio,  anzi  spesso  non  fa  se  no: 
ridurre  in  cattivi  versi  le  parole  di  lui.  Le  persone  parlano  e 
agiscono  come  ridicole  marionette;  da  principio  il  re  si  diffond 
in  lunghi  lamenti  sul  continuo  sospetto  e  sul  pericolo  in  cui  I 
tiene  la  sua  elevata  condizione;  Panfìla  lo  esorta  a  star  di  buoi 
animo  e  a  benefìcare  il  popolo.  Il  re  loda  la  figlia,  loda  il  su 
fedel  servo  Filostrato,  descrive  con  bei  fiori  di  eloquenza  la  pri 
raavera,  piange  la  propria  vecchiezza  e  poi  interrompe  questa  fi 
lastrocca  esortando  la  figlia  ad  andar  a  mangiare,  perché  già  s 
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avvede  che  ella  ha  appetito.  Ma  la  figlia  ha  un  appetito  diverso 
da  quello  che  egli  pensa;  essa  è  una  giovane  vedova  e  lo  stolto 
vecchio  la  crede  felice  mentre  vive  solitaria  presso  di  lui.  Cosi 
ella  si  getta  al  collo  di  Filostrato  cui  invita  a  sé  con  una  lettera 
sfacciata,  e  via  di  questo  passo.  Nella  sua  tragedia  il  poeta  bur- 
lesco desta  senza  volerlo  il  riso  con  questi  discorsi,  nei  quali  si 
mescolano  ampollosità  e  trivialità;  o  non  si  sarà  invece  fatto 
proprio  giuoco  in  cuor  suo  di  questa  tragica  storia  d'amore? 

Anche  la  commedia  L' Amicizia  ^  che  lo  storico  Jacopo  Nardi 
compose  ne'  suoi  anni  giovanili,  ha  nella  forma  e  nel  contenuto 
ancora  qualche  cosa  del  carattere  di  quelle  rappresentazioni  che  sono 
poco  più  di  storie  dialogizzate.  Essa  fu  certo  scritta  fra  il  1503  e  il 
1512y  perché  nelle  stanze  che  furono  cantate  quando  il  lavoro  si 
xecitò  dinanzi  alla  Signoria  di  Firenze,  si  parla  della  città  come  di 
terra  libera  e  di  un  abile  nocchiero  che  sarà  stato  il  gonfaloniere  Pier 
Sederini.  Vi  è  drammatizzata  la  novella  boccaccesca  dell'amicizia 
di  Tito  e  Gisippo  {Bec.^  X,  8)  ;  ma  proprio  i  fatti  più  interessanti 
non  si  svolgono  sulla  scena  e  sono  invece  raccontati,  manifesta- 
mente perché  già  fin  d'allora  il  Nardi  voleva  osservata  la  regola 
dell'unità  di  luogo  secondo  i  modelli  antichi.  E  per  effetto  di 
questi  è  introdotto  l'elemento  comico  in  alcuni  discorsi  e  dialoghi 
del  parassita  Ergasilo  (che  prende  il  suo  nome  dai  Captivi  di 
Plauto)  e  dello  schiavo  Lieo,  i  quali  servono  soltanto  a  ritardare 
1'  azione.  Un'  altra  commedia  del  Nardi,  I  due  felici  rivali,  fu 
scritta  per  Lorenzo  de'  Medici  il  giovane,  quindi  ai  più  tardi 
nel  1519. 

Di  tutti  questi  svariati  tentativi  drammatici  uno  solo  ebbe  vita, 
quello  uscito  da  una  penna  che  delle  immortali  attrattive  della 
bellezza  classica  seppe  tutto  adornare,  anche  le  figure  leggermente 
abbozzate  d'una  festa  teatrale:  V Orfeo  del  Poliziano. 


XIX. 

Il  Poliziano  e  Lorenzo  de'  Medici. 


Splendida  fontasia,  piena  di  dolci  e  soavi  armonie,  Y  Orfeo  ci 
rivela  già  il  carattere  del  suo  aatore.  Se  fa  composto  nel  1472, 
il  Poliziano  contava,  quando  lo  scrisse,  appena  diciott'anni,  di  che 
non  è  a  £ar  meraviglia,  data  la  precocità  del  suo  ingegno.  Era  un 
giovane  cresciuto  fra  gli  studi  classici,  dedito  ad  essi  fin  dalla 
fanciullezza.  Angelo  degli  Ambrogini,  famiglia  poco  provvista  di 
beni  di  fortuna,  nacque  il  14  luglio  1454  a  Montepulciano  e  dal 
nome  latino  della  città  si  chiamò  PoUtianus.  Suo  padre  Benedetto 
fu  assassinato  nel  maggio  del  1464,  vittima  di  una  vecchia  rug- 
gine di  sangue  colla  famiglia  Del  Mazza.  Il  Poliziano  venne  gio- 
vinetto a  Firenze,  dove  ebbe  a  maestri  il  Ficino,  il  Landino  e  i 
greci  Argiropulo  e  Callisto;  a  quindici  anni  componeva  epigrammi 
latini,  a  diciassette  greci.  A  questi  tennero  dietro  odi,  elegie  ed 
altri  epigrammi  latini  e  greci,  alcuni  dei  quali,  con  una  facilità 
quasi  incredibile  considerata  la  loro  eleganza,  furono  persino  im- 
provvisati. I  lettori  affascinati  sentivano  un  fresco  alito  d*arte 
classica  nei  versi  di  quel  giovinetto,  e  in  realtà  questi  si  accostano 
ai  modelli  più  ammirati  ed  alcuni  sono  qualche  cosa  più  che  felici 
imitazioni,  hanno  vero  affetto  e  vera  spontaneità  unita  colla  più 
grande  perfezione  della  forma;  come  la  graziosa  poesia  sulle  vio- 
lette colte  e  donate  a  lui  dalla  mano  dell'amata,  e  specialmente 
la  lunga  elegia  piena  di  una  tenera  mestizia  per  Albiera  degli 
Albizzi,  morta  venticinquenne  «el  1473  nel  fiore  della  sua  bellezza 
subito  dopo  che  era  andata  sposa  a  Sismondo  della  Stufa.  Ma  la 
principale  occupazione  de*  suoi  anni  giovanili  fu  la  traduzione  del- 
Vniade  (1472  circa)  in  esametri  di  tale  fiuidità  che  il  Ficino 
scrisse  a  Lorenzo  de'  Medici,  che  ove  non  si  fosse  saputo  come 
stava  la  cosa,  si  sarebbe  a  mala  pena  potuto  risolvere  quale  fosse 
Toriginale  e  quale  la  traduzione,  il  latino  del  Poliziano  o  il  greco 
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d'Omero.  Egli  chiamava  Angelo  l'omerico  giovinetto.  Seguitando 
la  tradazione  che  del  primo  libro  aveva  fìttto  Carlo  Marsuppini, 
il  Poliziano  cominciò  il  suo  lavoro  col  secondo  e  lo  condusse  solo 
fino  al  quinto,  od  almeno  soltanto  questa  parte  ci  si  è  conservata. 
Oggi  vi  si  biasima  appunto  ciò  che  il  Ficino  lodava,  la  soverchia 
libertà  con  cui  il  testo  è  trattato  e  per  la  quale  va  perduta  tutta 
l'attrattiva  dell'ingenua  narrazione  omerica.  Né  la  cura  dell'ele- 
ganza era  il  solo  motivo  dei  cambiamenti;  all'autore  pareva  che 
lo  stile  epico  di  Omero  non  fosse  abbastanza  elevato,  e  perciò  lo 
avvicinò  a  quello  di  Virgilio,  che  era  pur  sempre  considerato  come 
il  maggiore  poeta;  soppresse  qua  e  là  le  comode  ridondanze  di 
epiteti  e  di  formolo  e  certi  elementi  nel  loro  realismo  efficaci, 
perché  essendo  tratti  dalla  vita  comune  non  gli  parevano  dignitosi, 
ed  altrove  ampliò  invece  con  frase  altisonante.  A  ciò  alludeva  in- 
direttamente il  cardinal  di  Pavia  {Epist  Poi,  Vili,  7),  quando 
nella  sua  lettera  al  Poliziano  dichiarava  la  traduzione  un'  utile 
esercitazione,  ma  giudicava  che  Omero  voleva  rimaner  greco. 

n  Poliziano  tradusse  anche  una  quantità  di  opere  greche  pro- 
sastiche; delle  quali  la  più  estesa  è  la  storia  di  Erodiano  intomo 
agFimperatori  del  suo  tempo,  che  tradotta  dedicò  a  papa  Inno- 
cenzo Vili  (1487).  Maggiore  importanza  ebbe  la  sua  attività  di* 
(rìtico  ed  interprete  dei  testi  classici.  Emendava  gli  scrittori  con 
una  felicità,  un'acutezza,  una  dottrina,  che  prima  di  lui  nessun 
altro  degli  umanisti  aveva  mostrato;  era  infaticabile  nel  ricercare 
i  più  antichi  manoscritti  ;  confrontava  gli  autori  fra  loro  per  mi- 
gliorarne ed  illustrarne  il  testo  e  a  tale  scopo  adoperava  sistema- 
ticamente anche  iscrizioni  e  monete.  Le  ricche  collezioni  dei 
Medici,  che  Lorenzo  era  sempre  pronto  ad  accrescere  secondo  i 
desideri  del  Poliziano,  gli  offrivano  un  materiale  di  inestimabile 
pregio;  altre  cognizioni  acquistò  durante  il  suo  soggiorno  a  Roma, 
a  Verona,  a  Venezia  o  mediante  comunicazioni  di  amici  stranieri. 
Celebre  è  specialmente  la  sua  recensione  delle  Pandette  fondata 
sull'antichissimo  manoscritto  fiorentino,  che  egli  credeva,  come  la 
maggior  parte  de'  suoi  contemporanei,  l'originale  di  Triboniano. 

A  ventisei  anni  ottenne  la  cattedra  di  eloquenza  greca  e  latina 
nello  Studio  fiorentino.  Oli  uomini  più  dotti  accorrevano  alle 
sue  lezioni  e  talvolta  egli  vedeva  sedere  fra'  suoi  uditori  quegli 
stessi  che  poco  prima  erano  stati  suoi  maestri  {Epist.,  VI,  5). 
Le  introduzioni  (praelectiones)  a'  suoi  corsi  d'interpretazione  degli 
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autori  SODO  piene  di  caldo  entasiasmo  per  la  materia  e  per  la 
dignità  degli  studi  ai  quali  avvia  la  gioventù.  La  Lamia^  intro- 
duzione agli  Analytica  Priora  di  Aristotile,  è  un  elogio  della 
filosofia  e  una  difesa  contro  quelli  che  gli  rimproveravano  di  spac- 
ciarsi per  filosofo  senza  la  necessaria  preparazione.  Il  Panqn- 
stemon  delinea  una  classificazione  di  tutte  le  scienze  e  di  tutte 
le  arti  ;  la  Praefatio  in  Suetonium  loda  la  storia  e  dà  una  breve 
biografia  di  Svetonio;  la  Praekctio  in  Persium  tratta  deirorìgine 
e  del  carattere  della  satira.  Prendendo  a  dichiarare  Quintiliano  e 
le  Silvae  di  Stazio,  esorta  a  non  disprezzar  gli  scrittori  del  pe- 
riodo romano  più  tardo  e  quelli  di  secondo  ordine,  perché  volei 
imitare  uno  solo  degli  antichi  è,  a  suo  avviso,  il  più  grande  degli 
errori  e  perché  gli  elementi  dello  stile  si  devono  raccogliere  da 
ogni  parte.  La  Praelectio  in  Homerum  celebra  il  cantore  e  le  sue 
poesie,  le  quali,  come  crede  il  Poliziano,  non  la  cedono  a  nessuna 
altra  opera  umana;  di  esame  estetico  non  vi  ha  qui  nemmen 
l'ombra;  invece,  come  già  nelFantichità,  come  nello  pseudo-Plu- 
tarco dal  quale  il  Poliziano  ha  attinto  largamente.  Omero  è  ce- 
lebrato come  la  fonte  del  sapere,  come  il  padre  di  ogni  scienza. 
Ma  se  incompiuta  era  ancora  la  critica,  vivissimo  era  in  cambio 
il  sentimento  dell'opera  d'arte,  sentimento  che  in  quel  tempo 
non  diveniva  ancora  coscienza  teoretica,  ma  che  era  invece  fecondo 
di  nuove  opere  d'arte.  L'entusiasmo  per  la  prediletta  poesia  antica 
si  riveste  esso  stesso  di  un'ispirata  forma  poetica.  In  luogo  del- 
l' esposizione  erudita  si  ammanniva  così  agli  uditori  già  un 
saggio  della  poesia,  dal  quale  dovevano  essere  subito  trasportati 
in  un'elevata  disposizione  di  spirito  che  li  metteva  in  grado  di 
meglio  gustarla.  Nella  Manto  (1482),  introduzione  alla  Bucolica, 
il  Poliziano  immagina  che  al  momento  della  nascita  di  Virgilio 
l'indovina  onde  prende  nome  la  patria  del  poeta,  pronunci  una 
profetica  enumerazione  delle  sue  opere,  le  esamini  e  ne  rilevi  i 
caratteri  brevemente,  ma  tuttavia  con  finezza  di  gusto.  Il  Ru- 
sticus  (1483),  il  quale  serve  d'introduzione  alle  Georgiche^  è  una 
rappresentazione  della  vita  campestre,  una  pittura  dei  lavori,  dei 
piaceri  e  delle  ricchezze  di  essa,  un  quadro  ideale  contesto  con 
eleganza  ed  abilità  di  tratti  suggeriti  dagli  antichi,  ma  ricco  di 
aggiunte  originali.  L'Ambra  (1485),  altra  introduzione  ad  Omero 
scritta  nella  magnifica  villa  medicea  di  Poggio  a  Caiano  chiamata 
Ambra,  comincia  con  una  splendida  descrizione  di  una  solenne 
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adunanza  degli  dei,  nella  qaale  Tetide  si  duole  dinanzi  a  Giove 
della  morte  immatura  del  proprio  figlio,  ed  egli  la  consola  an- 
nunciandole la  gloria  che  a  questo  darà  un  cantore  divinamente 
ispirato;  seguono  poi  la  narrazione  della  nascita  e  della  giovinezza 
d'Omero,  Tesposizione  del  contenuto  iélY Iliade  e  iéìV Odissea  e 
la  lode  del  poeta  come  nella  Praelectio  prosaica.  Finalmente  i 
Nutricia  (1486)  cantano  la  poesia  come  madre  di  ogni  civiltà  ed 
enumerano  in  lunga  serie  i  poeti  greci  e  latini  distribuiti  secondo 
le  forme  poetiche.  Esaltando  così  la  poesia,  egli  volle  compensarla 
dell'averlo  nutrito  ed  allevato  e  perciò  intitolò  il  suo  componi- 
mento Nutricia  (baliatico).  Queste  quattro  Praelectiones  in  esa- 
metri furono  da  lui  chiamate  Silvae  secondo  Tesempio  di  Stazio, 
perché  come  le  Selve  di  questo,  dovevano  apparire  manifestazioni 
improvvise  deirispirazione  poetica.  Tali  non  erano  certo  in  realtà. 
Esse  sono  piene  di  erudizione  e  nei  Nutricia  questa  prende  il 
sopravvento  in  guisa  che  diviene  pesante  e  &ticosa;  il  Poliziano 
stesso  voleva  commentare  questo  poemetto,  che  sarebbe  così  di- 
venato un  compendio  di  storia  letteraria.  Ma  le  tre  altre  Selve 
sono  artisticamente  superiori  ed  è  meraviglioso  che  Terudizione  e 
Fabbondanza  delle  allusioni  e  delle  imitazioni  pur  non  vi  inceppi 
il  libero  movimento  poetico. 

Dalle  lezioni  universitarie  ebbero  origine  anche  i  Miscellanea 
del  Poliziano,  raccolta  di  osservazioni  svariate  utili  all'emenda- 
mento  e  all'interpretazione  di  testi  antichi,  stampata  nel  1489.  La 
pubblicazione  fu  determinata  e  dal  desiderio  di  Lorenzo  de'  Me- 
dici e  più  specialmente  dalla  circostanza  che  altri  avevano  usur- 
pato molto  di  quello  che  l'autore  aveva  trovato  ed  esposto  a  voce; 
egli  voleva  difendere  la  sua  proprietà  e  perciò  si  riferisce  spesso 
alle  sue  lezioni  e  a'  suoi  uditori.  Alle  prime  cento  osservazioni, 
che  son  quelle  pubblicate,  molte  altre  dovevano  tener  dietro;  alla 
sua  morte  ne  aveva  pronta  una  seconda  centuria,  che  però  non 
venne  più  in  luce.  Il  proemio  rivendica  alla  critica  che  si  ispira 
soltanto  all'interesse  della  scienza  e  non  a  fini  personali,  la  sua 
libertà  e  condanna  in  generale  l'ipocrisia  nella  letteratura;  si  scaglia 
contro  la  falsa  erudizione  che  si  faceva  bella  di  citazioni  di  autori 
e  di  codici  finti  e  che  era  tanto  più  pericolosa  allora  che  per  mezzo 
della  stampa  l'errore  si  di£fondeva  rapidamente  fra  un  largo  pub- 
blico. Ma  tuttavia  nel  corpo  del  libro  il  Poliziano  è  moderato,  no- 
mina di  rado  persone,  si  restringe  a  combattere  le  opinioni.  Solo 
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Domizio  Calderini,  famoso  commentatore  di  poeti  classici,  che  era 
morto  a  Roma  appena  a  trentadue  anni  nel  1478  e  che  il  Poli- 
ziano stesso  aveva  udito,  egli  assale  ripetutamente  ed  aspramente. 
Parve  atto  poco  pietoso,  ma  ve  lo  spinsero  appunto  la  generale  appro- 
vazione che  le  dottrine  di  Domizio  riscuotevano  e  la  cieca  fiducia 
con  che  tanti  lo  seguivano  e  che  tanti  riponevano  in  lui,  così  che 
il  suo  esempio  guastava  gli  altri.  Al  Poliziano  dispiaceva  il  me- 
todo solitamente  usato  nei  commenti,  per  il  quale  la  difficoltà^  in- 
vece di  essere  chiarita,  era  spesso  nascosta  sotto  un  viluppo  di  eru- 
dizieni disadatte  e  quando  nulla  si  sapeva^  si  ricorreva  ad  una 
invenzione  per  crear  l'apparenza  della  spiegazione.  Egli  per  sua 
parte  è  sempre  chiaro,  acuto,  breye  e  stringente,  evita  ogni  orna- 
mento superfluo  e  coglie  nel  segno.  In  molti  luoghi  sciolse  per  sempre 
le  difficoltà  e  diede  Tesempio  del  metodo.  Il  vedere  sì  spesso  ciò 
che  nessun  altro  prima  di  lui  aveva  veduto,  lo  riempie,  com'è  na- 
turale, di  soddisfazione  e  d'orgoglio,  mentre  d'altra  parte  già  la 
risolutezza  colla  quale  esponeva  le  sue  idee  e  la  sua  fiducia  nella 
giustezza  di  queste  destavano  lo  sdegno  dei  suoi  avversari.  La  me- 
diocrità si  sente  più  ferita  dalla  vera  superiorità,  contro  la  quale 
ha  la  coscienza  di  non  poter  lottare,  che  dalla  vana  presunzione. 
Già  fin  da  quando  si  cominciò  a  parlare  dell'opera  del  Poliziano, 
un  anno  prima  della  pubblicazione,  principiarono  le  aggressioni, 
le  calunnie  e  l'accusa  di  un  preteso  plagio  dalla  Cornucopia  del 
Perotti  e  da  altri  autori.  Nuove  ire  dovette  suscitare  il  proemio, 
dove  lo  scrittore  minacciava  di  assumere  un  tono  ancora  più  aspro 
nelle  successive  centurie.  Inoltre  nel  libro  (cap.  90)  egli  nominava 
un  numero  ristretto  di  persone  che  considerava  i  veri  giudici  in 
materia  di  crìtica  e  di  erudizione,  Lorenzo  de*  Medici,  il  Pico,  Er- 
molao Barbaro,  Girolamo  Donati  ;  onde  i  non  citati  si  dolsero  conie 
della  mancanza  di  un  complimento  per  loro.  Giorgio  Menila,  Tu- 
manista  della  corte  milanese,  che  prima  era  stato  in  relazioni  ami- 
chevoli col  Poliziano,  credette  di  essere  spesso  preso  di  mira  nei 
Miscellanea^  senza  che  il  suo  nome  vi  apparisse;  perciò  spar- 
lava del  libro  e  andava  dicendo  di  aver  composto  uno  scrìtto 
che  lo  annientava.  Al  Poliziano,  che  lo  pregò  di  pubblicarlo  per 
poter  replicare,  rispose  cortesemente,  ma  con  molta  arroganza,  ac- 
cusando l'avversario  di  aver  derivato  molte  cose  da  lui  senza  dirlo, 
incolpandolo  di  una  lotta  sleale  e  minacciando  di  mettere  tutti  in 
fuga  colla  pubblicazione  delle  sue  centurie.  Il  Poliziano  si  difese 
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di  nuovo  senza  violenza  e  domandò  la  prova  particolare  di  ciò  che 
gli  si  rimproverava.  Ma  il  Menila  si  rivolse  al  suo  prìncipe  Lo- 
dovico Sforza,  accusando  di  presunzione  il  Poliziano  e  in  generale 
tutto  il  triumvirato  fiorentino  che  si  arrogava  la  supremazia  nelle 
scienze  (1).  Alludeva  con  ciò  al  Poliziano,  al  Pico  e  al  Ficino  e 
forse  si  riferiva  ad  una  lettera  del  primo  (lib.  IX  in  fine),  la  quale 
ci  informa  del  bel  vincolo  di  amicizia  che  legava  quei  tre  uomini 
geniali  e  ci  mostra  come  nel  coltivare  il  vasto  campo  della  scienza 
stretti  in  un'affettuosa  collaborazione  reciproca  si  distribuissero  la 
materia.  L'assalto  non  solo  contro  di  sé,  ma  anche  contro  i  suoi 
amici  feri  nel  vivo  il  Poliziano,  il  quale  scrisse  al  Morula  una 
lettera,  snocciolandogli  una  filza  di  errori  del  suo  commento  a  Oio- 
venale,  per  costringerlo  alla  pubblicazione  della  sua  polemica.  Ma 
il  Merula  mori  prima  che  la  lettera  fosse  spedita  ed  il  suo  scritto 
contro  il  Poliziano  fu  soppresso  per  desiderio  di  Lodovico  Sforza. 
Questa  disputa  ebbe  luogo  nel  febbraio  e  nel  marzo  del  1494. 
Poco  dopo  si  riaccese  una  vecchia  questione  del  Poliziano  con  Bar- 
tolommeo  Scala,  uomo  di  età  avanzata,  collega  del  Landino  nella 
cancelleria  della  Repubblica.  Lorenzo  de'  Medici  aveva  spesso  re- 
spinte le  pubbliche  scritture  stese  da  lui,  facendole  da  capo  com- 
porre dal  Poliziano,  e  questo  deve  essere  stato  il  primo  motivo 
dell'odio  (Epist.  Poliiiani,  1.  XII,  p.  398).  Ma  il  Poliziano  diresse 
contro  il  cancelliere  anche  un'ode  giambica  piena  di  schemi  gros- 
solani e  personali,  che  piacque  assai  a  Lorenzo.  Un  carteggio  del 
1493  fra  il  Poliziano  e  Bartolommeo,  nel  quale  questi  rimprovera 
a  quello  la  sua  predilezione  per  le  parole  e  le  forme  inusitate,  ha 
ancora  nell'apparenza  un  carattere  amichevole;  ma  tuttavia  sotto 
l'urbanità  della  forma  vi  si  nasconde  molto  veleno  e  malignità  da 
parte  dello  Scala  e  scherni  e  canzonature  da  parte  del  Poliziano. 
Più  aspra  fu  la  seconda  contesa  (1494,  dopo  la  morte  di  Merula). 
In  un  epigramma  il  Poliziano  si  era  fatto  gioco  dello  Scala,  perché 
questi  aveva  usata  la  parola  culex  come  di  genere  femminile  ;  il 
canzonato  rispose  con  un  altro  epigramma  ;  il  Poliziano  ne  scrisse 
in  greco  uno  sui  culices  (KuivujTrcq),  e  su  questo  lo  Scala  fece  delle 


(1)  EpisL  Polita  1.  XI,  p.  333:  €  Mutuis  assentationibus  qaidam  sibi  aurea 
permuicent,  et,  ut  audio,  veiut  disciplinarum  proceres  triumviratum  in  literis 

«ibi  vindicant ».  Ermolao  Barbaro,  al  quale  si  è  pensato,  non  può  qui 

stato  preso  di  mira,  perché  era  già  morto. 
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osservazioni  crìtiche.  Il  Poliziano,  forte  della  sua  superìorìtà,  da 
principio  rimane  anche  questa  yolta  entro  ai  limiti  della  modera- 
zione ;  ma  lo  Scala  diviene  aggressivo  e  tira  in  ballo  ciò  che  spe- 
cialmente indispettiva  lui  come  il  Menila,  il  triumvirato  che  pa- 
reva arrogarsi  il  monopolio  delle  lettere.  Istigato  dalla  gelosia, 
cerca  di  scovar^  errori  nell'epistola  accompagnatoria  del  Poliziano 
e  scopre  così  egli  stesso  i  suoi  lati  più  deboli.  Il  Ficino  chiamava 
il  Poliziano  l'Ercole  che  liberava  dai  mostri  i  testi  classici  ;  lo 
Scala  lo  dice  un  Herctdes  facticius  che  si  crea  dei  mostri  per  vin- 
cerli; chiama  la  critica  franca  una  impudens  diyputancU  eonsue- 
tudo  e  predica  molto  sulla  vera  amicizia,  cioè  sulla  dolce  abitudine 
di  compatirsi  e  lodarsi  a  vicenda.  Ma  finalmente  al  Poliziano  monta 
la  bile;  se  quegli  lo  aveva  chiamato  Herctdes  facticius^  egli  lo 
designa,  dacché  lo  Scala  era  figlio  di  un  mugnaio,  come  un  mon- 
strum  furfuraceum;  impugna  tutti  i  meriti  di  cui  quegli  si  van- 
tava, svela  senza  misericordia  la  sua  ignoranza  e  rompe  sdegnosa- 
mente la  relazione  con  lui. 

Se  si  confronta  questa  polemica  epistolare  con  quelle  di  un 
Poggio,  di  un  Filelfo,  di  un  Valla,  si  deve  riconoscere  la  maggior 
decenza  del  tono.  Ma  non  sempre  il  Poliziano  si  mantenne  in  tale 
riserbo;  già  nell'ode  contro  lo  Scala  è  molto  più  pungente  e  gli 
epigrammi  che  egli  scambiò  col  poeta  Manilio,  non  la  cedono  per 
intemperanza  alle  invettive  degli  umanisti  anteriori.  Il  greco  Mi- 
chele Marnilo,  detto  Tarcaniota  dal  nome  di  sua  madre,  pare  na- 
scesse a  Costantinopoli,  ma  venisse  giovanissimo  in  Italia,  quando 
quella  città  fu  presa  dai  Turchi.  Il  dolore  per  la  perdita  della 
patria  dà  alle  sue  poesie  un'attraente  intonazione  di  sincera  me- 
lanconia. Ammirava  specialmente  Lucrezio,  cui  commentò  e  del 
quale  si  trovano  in  lui  varie  reminiscenze;  forse  da  questo  studio 
muove  anche  l'idea  de'  suoi  Hymni  naturales,  dove  raffigura  nelle 
divinità  da  lui  invocate  e  lodate  le  forze  della  natura,  i  corpi  ce- 
lesti, gli  elementi,  personificandoli  dunque  miticamente  in  modo 
simile  a  quello  tenuto  dal  Pontano,  alla  cui  Accademia  era  appar- 
tenuto a  Napoli,  prima  di  venire  a  Firenze.  Il  Marullo  esercitò 
il  mestiere  delle  armi,  combatté  sotto  il  capitano  Nicolas  BaUis 
di  Sparta  e  morì  nel  1500,  affogato  nel  fiume  Cecina  in  Toscana. 
Era  genero  di  Bartolommeo  Scala,  avendo  sposata  Alessandra  Scala, 
poetessa  celebrata  per  la  sua  bellezza  e  il  suo  sapere,  la  quale  il 
Poliziano  aveva  cantata  in  epigrammi  greci  e  che  gli  rispose  nella 
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medesima  lingua.  Fra  le  poesie  del  Marallo  si  troYa  una  bella 
elegìa  {Ad  Neaeram\  nella  quale  egli  presentandosi  all'amata 
chiede  la  sua  mano  e  le  dice  che  cosa  possa  offrirle  pur  nella  sven- 
tura, l'antica  gloria  della  sua  patria  e  della  sua  stirpe,  il  proyato 
coraggio  e  l'incrollabile  fedeltà.  La  sua  parentela  con  Bartolommeo 
Scala,  fors'anche  i  replicati  assalti  del  Poliziano  contro  i  Greci  mo- 
derni, saranno  stati  il  motivo  dell'inimicizia  del  Manilio.  Ne'  suoi 
epigrammi  egli  chiamò  il  Poliziano  Ecnomtis^  questi  lui  MabiUus 
nei  suoi.  Già  questo  tacere  i  veri  nomi  lascia  intendere  che  le 
polemiche  in  versi  erano  molto  più  violente  che  quelle  per  let- 
tera ;  nei  versi  si  ardiva  di  più,  non  si  rifuggiva  da  indecenze  e 
calunnie,  si  cercava  di  piacere  appunto  per  mezzo  dello  scherno 
aspro,  della  caricatura  efficace,  seguendo  l'esempio  di  Catullo.  Le 
poesie  del  Poliziano  hanno  almeno  nel  loro  genere  forza  e  spirito 
grossolano;  quelle  del  Marnilo  sono  povere  ed  insipide.  Quest'ul- 
timo trovò  un  alleato  fra  i  suoi  amici  napoletani  ;  niente  meno  che 
Jacopo  Sannazaro,  il  quale  scagliò  contro  il  Poliziano  due  lunghi 
velenosi  epigrammi. 

Le  dispute  col  Morula  e  con  Bartolommeo  Scala  e  verosimil- 
mente anche  quella  col  Marnilo  cadono  negli  ultimi  anni  della  vita 
del  Poliziano.  Vedendo  che  ì  motivi  di  esse  risalgono  così  addietro, 
si  potrebbe  ritenere  che  gli  avversari  abbiano  osato  levare  la  loro 
voce  solo  quando  il  Poliziano  ebbe  perduto  il  suo  potente  protet- 
tore, Lorenzo  de'  Medici.  Obblighi  infiniti  egli  aveva  verso  di  lui  ; 
gli  doveva  la  sua  esistenza  materiale,  l'agiatezza,  la  quiete,  la  più 
generosa  delle  assistenze  nei  suoi  studi,  Tintelligente  estimazione 
delle  sue  opere.  I  tempi  in  cui  il  poeta  sacrificava  al  suo  ideale 
ogni  bene  terreno,  in  cui,  come  Dante,  sentiva  di  essere  quasi  un 
apostolo  della  verità,  erano  passati  da  un  pezzo.  11  Poliziano,  come 
gli  altri  umanisti,  aspirava  con  intensa  avidità  alla  gloria,  ma  bra- 
mava anche  il  danaro  per  poter  vivere  e  vivere  comodamente,  e 
quanto  cercava  trovò  nella  protezione  dei  Medici.  Povero  e  sco- 
nosciuto era  venuto  a  Firenze,  dove  Lorenzo  lo  accolse  in  sua  casa 
e  lo  fece  poi  maestro  di  suo  figlio  Piero  ;  ottenne  la  cattedra;  do- 
mandò benefìci,  quando  ve  ne  ebbero  di  vacanti,  e  gli  furono  con- 
cessi ;  divenne  priore  di  S.  Paolo  e  canonico  della  Cattedrale,  e 
Piero  de'  Medici,  il  suo  vecchio  discepolo,  trattava  col  papa,  come 
narra  il  cronista  Parenti,  per  ottenergli  il  cappello  rosso,  quando 
il  Poliziano  morì.  Nel  mendicare  e  nell'adulare  co*  suoi  epigrammi. 
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segui  il  costume  generale  del  tempo;  avevano  fatto  lo  stesao  il  Fi- 
lelfo,  il  Campano  e  mille  altri.  Ma  almeno  egli  nutriva  per  i  Medid, 
com'era  naturale  dopo  tanti  benefici,  un  vero  sentimento  di  gra- 
titudine e  di  devozione;  ammirava  il  genio  di  Lorenzo,  amava  Oiu- 
liano  ed  il  giovane  Piero,  e  i  signori  d'altra  parte  lo  trattavano 
con  familiarità  d'amici.  Perciò  l'attaccamento  ai  Medici,  anche 
se  le  manifestazioni  ne  erano  esagerate,  non  aveva  tanto  il  carat- 
tere di  una  spregevole  servilità,  dacché  quei  principi  conservavano 
ancora  qualche  cosa  di  cittadino,  ricambiavano  i  sentimenti  d'af- 
fetto e  non  si  ponevano,  come  semidei,  al  di  sopra  degli  uomini. 
Ma  quando,  morto  Lorenzo,  Piero  andò  assumendo  sempre  pib 
apertamente  il  contegno  del  tiranno  e  il  movimento  del  Savonarola 
si  rivolse  contro  i  Medici,  allora  le  relazioni  del  Poliziano  con  loro 
destarono  contro  di  lui  l'odio  del  popolo.  Ancora  a  tempo  per  non 
vedere  cacciata  la  famiglia  de'  suoi  protettori,  egli  morì,  appena 
quarantenne,  il  24  settembre  1494  «  con  tanta  infamia  e  pubblica 
vituperazione,  dice  il  Parenti,  quanta  homo  sostener  potessi».  Fu 
accusato  di  costumi  troppo  liberi,  senza  che  certo  egli  tenesse 
una  condotta  peggiore  della  maggior  parte  de'  suoi  contemporanei.  ' 
Lo  dissero  ateo;  ma  quantunque  anch'egli  possa  aver  partecipato 
dell'indifferenza  che  andava  diventando  sempre  più  generale,  non 
si  oppose  mai  apertamente  alla  fede,  anzi  rimase  ligio  agli  usi 
della  Chiesa,  scrisse  perfino  inni  e  prediche  e  predicò  egli  stesso, 
come  richiedeva  la  sua  condizione  di  ecclesiastico.  Sarebbe  incon- 
cepibile una  sì  armonica  amicizia  fra  un  ateo  e  il  Pico  e  il 
Ficino.  Nel  suo  prologo  ai  Menaechmi  di  Plauto  ed  altrove  egli 
mena  la  sferza  contro  i  monaci  predicatori  di  una  tetra  morale, 
i  quali  spaventavano  il  popolo  con  minacce,  si  arrogavano  il  di- 
ritto di  tutto  biasimare  e  di  spadroneggiare  su  tutto  e  volevano  di- 
struggere le  jQfioie  dell'esistenza;  ma  esalta  con  parole  infiammate 
fra  Mariano  da  Gennazzano,  il  predicatore  colto  come  piaceva  agli 
umanisti,  la  cui  voce  armoniosa,  il  cui  elegante  fraseggiare  ed  ar- 
tistico gestire,  le  cui  maniere  urbane  affascinavano  quegli  adora- 
tori della  bellezza.  Il  Poliziano  non  odiava  la  fede,  ma  bensì  co- 
loro che  la  ponevano  in  contrasto  co'  suoi  sentimenti  di  artista. 
Senza  dubbio  egli  va  in  buona  parte  debitore  della  sua  cattiva 
fama  ai  seguaci  del  Savonarola,  che  si  sforzavano  di  rappresentare 
tutta  quell'età  e  i  personaggi  più  cospicui  di  essa,  quali  Lorenzo 
e  il  Poliziano,  come  interamente  corrotti  e  usavano  a  tale  scopo 
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i  più  vivi  colorì  possìbili,  affinché  sotto  una  luce  tanto  più  splen- 
dida apparisse  la  conversione  operata  dal  loro  maestro. 

Il  Poliziano  è  un  poeta  di  corte  ;  Tarte  sua  ha  sempre  relazione 
co'  suoi  nobili  protettori  e  serve  specialmente  a  rallegrare  e  ador- 
nare le  loro  feste,  come  l' Orfeo  la  festa  mantovana.  Nelle  corti  di 
allora  si  cercava  di  ripristinare  i  costami  dell'antica  cavalleria  e 
si  tenevano  di  nuovo  tornei  a  cavallo  in  piena  armatura  cogli  em- 
blemi ad  onore  delle  dame  corteggiate.  Il  Campano  cantò  in  versi 
latini  {(Jarm.  I,  22)  le  giostre  che  Braccio  Baglioni  corse  a  Perugia 
sotto  gli  occhi  della  sua  amata  Diana.  I  Medici,  di  mercanti  di- 
venuti potenti  per  mezzo  del  commercio  e  della  ricchezza,  erano 
appunto  fra  quelli  che  mostravano  maggior  passione  per  quelle 
feste  cavalleresche,  forse  per  provare  che  nonostante  la  loro  origine 
e  la  loro  condizione  di  privati  non  la  cedevano  in  magnificenza  a 
nessuno  dei  principi  contemporanei  (1).  Nel  1469  giostrò  Lorenzo 
de'  Medici  e  la  sua  vittoria  fu  cantata  in  ottave  da  Luca  Pulci, 
il  cui  poemetto  fu  compiuto  da  suo  fratello  il  più  &moso  Luigi, 
n  28  gennaio  1475  prese  parte  ad  un  torneo  il  minore  dei  fra- 
telli Medici,  Oiuliano,  e  il  cantore  della  sua  gloria  fu  il  Poli- 
ziano. Egli  interruppe  la  sua  traduzione  di  Omero  per  essere  egli 
stesso  rOmero  di  codesta  finta  battaglia  di  cavalieri  moderni.  Era 
un'impresa  infelice  quella  di  gonfiare  ad  epopea  con  intento  adu- 
latorio la  descrizione  d*una  festa.  Il  Pulci,  trattando  un  simile 
tema,  non  era  riuscito  se  non  ad  infilzare  lunghe  enumerazioni  di 
cavalieri  e  di  scontri  uniformi  e  descrizioni  delle  armi  e  dei  ca- 
valli frammettendovi  goffe  adulazioni;  né  si  può  dir  meglio  di  un 
altro  poema  di  tal  genere  sul  torneo  che  Giovanni  Bentivoglio  or- 
dinò a  Bologna  nel  1470.  Autk)re  ne  è  un  Francesco  da  Firenze, 
che  abitava  a  Cento  ed  è  designato  come  cieco  poverello;  ed  infatti 
i  suoi  versi  ci  rivelano  in  luì  un  cantastorie,  mestiere  che  i  ciechi 
spesso  facevano  e  fanno. 

Vediamo  ora  che  cosa  abbia  fatto  il  Poliziano  e  come  abbia 
saputo  trarre  da  un  tema  ingrato  un  contenuto  poetico.  Egli  scrisse 
le  sue  Stanne  per  la  giostra^  per  intero  o  in  parte,  almeno  un 
anno  dopo  il  torneo,  poiché  in  esse  si  allude  già  alla  morte  (ac- 


(1)  Vedi  Burckhardt,  Cultur  der  Renaissance,  II,  HO;  deUa  tradazione 
ital.  II,  123. 
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caduta  il  26  aprile  1476)  di  Simonetta  Cattaneo,  la  dama  amata 
da  Giuliano,  e  arrivò  col  suo  lavoro  solo  fino  alla  stanza  46* 
del  secondo  libro.  Suo  modello  furono  le  poesie  panegiriche  di 
Glaudiano,  le  quali  in  generale  diedero  il  principal  fondamento 
alla  moderna  letteratura  encomiastica.  Quei  panegirici  della  tarda 
età  imperiale  inalzavano  i  principeschi  protettori  sul  piedistallo 
dell'immortalità  e  per  i  loro  piccoli  avvenimenti  familiari,  ma- 
trimoni, nascite,  feste,  mettevano  in  moto  e  in  agitazione  tutto 
l'Olimpo  mitologico.  Così  anche  il  Poliziano  comincia  levando  la 
voce  in  tono  solennemente  epico;  invoca  Amore  affinché  ispiri 
il  suo  basso  intelletto  all'alto  canto  e  poi  si  volge  a  Lorenzo  de' 
Medici,  al  Lauro  che  colla  sua  ombra  copre  e  protegge  Firenze  ed 
anche  l'umil  poeta.  Forse  un  giorno  gli  toccherà  la  fortuna,  che 
per  sua  bocca  risuoni  la  gloria  di  Lorenzo  stesso  dai  Numidi  fino 
a  Boote,  dagli  Indi  fino  all'Oceano  ;  ma  ora  sentendo  le  sue  forze 
ancor  troppo  deboli  all'alta  impresa,  canterà  prima  suo  fratello 
minore;  canterà  le  armi  di  Giuliano  ed  anche  i  suoi  amori,  anzi 
questi  in  primo  luogo,  come  il  motivo  del  torneo.  Sennonché,  nar- 
rando l'innamoramento  del  suo  eroe,  non  si  dà  pensiero  del  modo 
in  cui  le  cose  erano  andate  in  realtà;  se  le  rappresenta  a  modo  suo 
e  secondo  la  sua  fantasia.  Dai  fatti  che  ha  preso  a  trattare  si 
solleva  ad  una  sfera  ideale  e  ci  presenta  un'idillio  d'amore,  una 
serie  di  scene  campestri  svolgentisi  nel  più  ricco  ed  ameno  pae- 
saggio, e  protagonisti  un  giovinetto  freddo  e  avverso  alle  donne  e 
una  bella  fanciulla  che  lo  converte  all'amore,  insomma  le  solite 
figure  degli  idilli,  il  pastore  e  la  ninfa. 

Quel  freddo  e  ruvido  giovinetto,  appassionato  per  la  vita  libera^ 
per  le  occupazioni  virili  e  per  la  caccia,  è  Giuliano.  Egli  somiglia 
ad  Àmeto,  solo  non  è  così  rozzo  né  così  rustico;  e  la  sera,  reduce 
dal  campo  e  dalla  selva,  si  diletta  di  poesia: 

Si  godea  con  le  Mase  e  con  Diana  (I,  11). 

Giulio  rampogna  i  miseri  amanti  e  biasima  le  donne,  la  loro  leg- 
gerezza, e  la  loro  falsità;  invece  ci  fa  un  incantevole  quadro  della 
sua  vita  fra  la  libera  natura,  del  suo  aggirarsi  per  le  selve,  dello 
spettacolo  gradito  dei  campi  con  le  gregge  e  i  pastori  e  colle 
biade  ondeggianti,  e  loda  l'età  dell'oro,  quando  questi  erano  gli 
unici  piaceri,  le  uniche  occupazioni  degli  uomini  semplici  ed  in- 
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eoRotti,  quando  ignoto  era  l'infitnsto  metaUo;  ignoto  il  vino, 
ignoto  l'amore. 

Ma  Cupido,  adirato  contro  qneato  suo  nemico,  medita  fendetta 
e  ri8ol?e  di  soggiogarlo  per  mezzo  di  dae  b^li  occhi.  Ben  presto 
gli  si  presenta  un'occasione  opportuna.  È  punta  la  primavera  e 
il  poeta  ce  la  descriTo;  Giulio  ?a  alla  caccia,  )a  quale  ci  è  rap- 
presentata maestrcTolmente  con  le  sue  diferse  particolarità;  ma 
specialmente  spicca  la  figura  del  protagonista,  GKulio,  che  ardito 
insane  a  cavallo  la  fiera  e  si  apre  la  strada  attrayerso  la  folta 
boscaglia.  Amore  per  ingannarlo  compone  di  lieye  aere  una  bianca 
cer?a  e  gliela  manda  incontro;  il  giovane  la  insegue  e  quella  ftigge 
finché  arriva  in  un  prato  verde  e  fiorito  (I«  37): 

Ivi  sotto  un  vel  candido  gli  apparve 
Lieta  una  ninfii;  e  via  la  fera  ^larve. 

La  cerva  è  sparita,  ed  egli  non  se  ne  cura  più;  trattiene  il  suo 
cavallo  e  pieno  di  meraviglia  mira  la  ninft  e 

Fargli  die  dal  bei  ìriao  e  da*  bagli  ooebi 
Una  nuora  dolcena  al  cor  gli  fiocchL 

Qui  il  racconto  si  ferma.  La  scena  dell'innamoramento  è  dipinta 
largamente  e  seguono  splendide  immagini  e  comparazioni.  È  rap- 
presentato Cupido  stesso  che  nascosto  negli  occhi  della  bella  ninb 
nell'atteggiamento  del  classico  arciere,  incocca  lo  strale  e  colpisce 
Giulio  nel  cuore,  rappresentazione  alla  quale  si  connette  la  descri- 
zione delle  grazie  di  Simonetta.  Ella  siede  sull'erba  intessendo  una 
ghirlanda  e  quando  scorge  il  giovane,  paurosa  si  alza  e  con  gra- 
zioso movimento  prende  il  lembo  della  vesta  che  accoglie  nel  suo 
grembo  i  fiori  spiccati;  vuole  fuggire,  ma  Giulio  la  trattiene,  le 
chiede  chi  sìa,  ed  ella  sorrìdendo  gli  risponde  e  narra  della  sua 
origine  e  della  sua  vita  idillica  ed  eterea.  Qui  la  Simonetta  ri- 
corda la  fanciulla  di  una  ballata  del  Boccaccio  (Dee,  IX),  ma 
tutta  la  parte  sensuale  è  scomparsa;  la  fanciulla  del  Poliziano  è 
una  creazione  artistica  idealizzata,  pura  e  delicata  (I,  43)  : 

Candida  è  ella  e  candida  la  vetta. 
Ma  por  di  rose  e  fior  dipinta  e  d'erba: 
Lo  inanellato  crin  delFanrea  testa 
Scende  in  la  fironte  umilmente  superba. 
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Ridegli  attorno  tutta  la  foresta, 
E  quanto  paò  sue  care  disacerba. 
Neil  atto  regalmente  è  mansueta; 
E  pur  col  ciglio  le  tempeste  acqueta. 
Folgoron  gli  occhi  d*un  dolce  sereno, 
Ove  sue  face  tien  Cupido  ascose: 
L*aer  d*  intorno  si  fa  tatto  ameno. 
Ovunque  gira  le  luci  amorose. 
Di  celeste  letizia  il  volto  ha  pieno, 
Dolce  dipinto  di  ligustri  e  rose. 
Ogni  aura  tace  al  suo  parlar  divino, 
E  canta  ogni  augelletto  in  sao  latino. 

Ella  è  la  dea  ;  la  natura  le  obbedisce,  ride  quando  ella  appare, 
si  rattrista  quando  se  ne  va;  sotto  i  suoi  passi  germogliano 
fiori,  ad  un  suo  cenno  si  calmano  le  tempeste.  Non  è  Tapoteosi 
mistica,  come  quella  di  Beatrice,  ma  l'esaltazione  {urtistica  della 
bella  forma. 

Si  avvicina  la  notte  e  la  Simonetta  lascia  Giulio  infiammato 
d'amore.  È  descritta  la  notte  e  poi  la  confusione  de'  cacciatori 
che  cercano  qua  e  là  il  perduto  compagno.  Frattanto  Amore,  com- 
piuto felicemente  il  suo  disegno,  toma  a  Cipro  nel  regno  di  sua 
madre  per  darle  notizia  della  vittoria,  e  qui  segue  la  famosa  lunga 
digressione  sul  regno  di  Venere,  che  è  pure  imitata  da  Claudìano 
{De  nupHis  Honorii  et  Mariae,  49-96).  Ma  in  Claudiano  erano 
quarantotto  esametri  e  qui  sono  cinquanta  stanze,  cioè  quasi  la 
metà  del  primo  libro;  il  disegno  ha  acquistato  una  larghezza,  i 
colori  uno  splendore  di  cui  non  v'ha  traccia  nell'antico  modello. 
In  un'altra  opera  una  sì  ampia  descrizione  che  fosse  inserita 
nel  racconto  senza  avere  con  questo  nessuno  stretto  legame,  do- 
vrebbe essere  giudicata  un  grave  errore;  invece  nelle  stanze  del 
Poliziano  non  si  sente  tale  sconvenienza;  anzi  codesta  digressione 
è  considerata  come  una  delle  loro  maggiori  bellezze,  e  a  buon 
dritto.  Ciò  mette  in  evidenza  l' indole  di  quella  poesia,  che  senza 
legar  mai  l' interesse  del  lettore  ad  un  personaggio  o  ad  un  punto 
principale,  vaga  liberamente  di  oggetto  in  oggetto,  fermandosi  là 
dove  la  fantasia  trova  pascolo  gradito.  E  il  regno  di  Venere  offriva 
ad  essa  questo  pascolo  e  copiosa  materia  al  talento  pittorico  del- 
l'autore. Egli  ci  dipinge  l'isola  e  poi  i  giardini  che  la  adornano, 
i  fiori,  la  fontana  ombreggiata  da  folti  rami,  le  diverse  specie  di 
alberi,  e  gli  animali  che  vivono  colà  in  amore  e  pace  fra  loro. 
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Finalmente  arriya  al  palazzo  stesso  di  Venere,  dove  gli  si  ofiEfe 
naova  occasione  di  mettere  in  opera  i  mezzi  della  sua  arte.  Salle 
porte  sono  bassorilieyi  che  rappresentano  storie  d'amore  dell'an- 
tìchità,  soggetto  che  corrispondeva  in  modo  tutto  particolare  al  gusto 
del  tempo.  Nel  primo  è  scolpita  la  nascita  della  dea,  TAnadio- 
mene  che  sorta  appena  dalle  onde,  stando  sul  nicchio  nel  pieno 
splendore  della  sua  fresca  bellezza,  ò  spinta  alla  riva  dallo  spirar 
degli  zefiri.  Seguono  poi  le  storie  d'amore  di  Giove,  di  Apollo, 
quelle  di  Bacco  e  di  altri  dei  ed  eroi.  Il  poeta,  come  pare,  si 
sforzò  di  gareggiare  colla  pittura,  che  vedeva  rifiorire  al  suo  tempo  ; 
la  Venere  Anadiomène  sul  nicchio  riappariva  nei  quadri  della 
Rinascenza,  come  per  esempio  in  uno  di  Sandro  Botticelli.  E 
d'altra  parte  il  Poliziano  dava  alla  pittura  nuova  ispirazione;  dalla 
sua  descrizione  di  Oalatea  coi  delfini  e  i  tritoni  deve  essere  ve- 
nato a  BafiEEiello  il  pensiero  del  suo  &moso  dipinto  della  Villa 
Farnesina. 

Dopo  il  lungo  episodio  il  poeta  riprende  il  filo  della  narrazione. 
Amore  rende  conto  alla  madre  di  quanto  ha  fatto  e  tesse  un  elogio 
di  casa  Medici.  Venere  è  piena  di  gioia  e  per  accrescere  la  gloria 
della  sua  potenza  vuole  che  Giuliano  si  provi  nelle  armi  ad  onore 
della  sua  dama,  sicché  a  lui  è  mandato  un  sogno  che  lo  esorta 
airimpresa  ed  insieme  gli  svela  la  futura  sua  sorte,  la  vittoria 
nel  torneo  e  poi  la  morte  della  Simonetta,  il  cui  amore  doveva 
essere  il  premio  del  suo  valore.  Al  mattino  il  giovinetto  si  alza, 
e  preparandosi  alla  lotta  invoca  Minerva,  la  Gloria  e  Cupido. 

A  questo  punto  l'opera  rimane  interrotta;  manca  proprio  la 
giostra,  il  fatto  stesso  per  cui  era  stata  cominciata.  Non  era  l'au- 
tore proceduto  più  oltre,  quando  Giuliano  fu  ucciso  nella  congiura 
de'  Pazzi  (aprile  1478)?  Oppure  si  arrestò,  perché  gli  era  venuto 
meno  l'interessamento  al  lavoro?  Certo  quest'ultima  ipotesi  è  almeno 
ragionevolmente  ammissibile;  il  Poliziano  che  aveva  un  gusto  assai 
fine,  non  avrà  voluto  fare  come  il  Pulci  o  il  Cieco  da  Cento  e  quando 
arrivato  al  momento  critico  s'avvide  che  il  soggetto  non  offriva  più 
altro  che  trivialità,  aride  enumerazioni  e  adulazioni,  lasciò  star 
tutto.  Fin  là  aveva  potuto  sfuggire  al  tema  principale  e  trarre 
d'altra  parte  l' ispirazione  che  non  gli  poteva  venire  da  questo.  Era 
un'ispirazione  artistica,  ciò  è  l'entusiasmo  per  quel  mondo  della  bel- 
lezza che  egli  conosceva  per  via  dell'arte  e  della  letteratura  e  che 
si  studiava  di  riprodurre  o  per  meglio  dire  di  ricreare.   Ciò  che 
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sarebbe  stato  propriamente  parte  accessoria,  episodio  o  al  più  pre- 
parazione, divenne  il  contenuto  principale  deiropera.  La  fantasia 
dello  scrittore  vaga  liberamente,  si  muove  di  pittura  in  pittura, 
si  compiace  di  queste  e  le  svolge  in  tutta  la  loro  ricchezza.  Ma 
appunto  perciò  anche  ammettendo  che  l'autore  avrebbe  trovato 
nuovi  mezzi  per  adornare  il  suo  soggetto,  non  dobbiamo  nemmeno 
dolerci  che  il  poema  non  sia  stato  condotto  più  innanzi.  Una 
poesia  siffatta,  quantunque  la  parte  che  ne  possediamo  ci  afiEa- 
scini,  avrebbe  tuttavia  presto  stancato,  tutta  costituita  com'è  di 
descrizioni,  di  quadri  idillici,  senza  vivo  movimento.  Già  il  se- 
condo libro  è  parecchio  inferiore  al  primo  e  l'interesse  comincia 
a  languire. 

Ciò  che  dunque  ha  valore  poetico  nelle  stanze  del  Poliziano,  è 
la  pittura,  e  non  già,  come  vedemmo,  la  pittura  degli  affetti,  sib- 
bene  della  bellezza  esteriore  tanto  della  natura  quanto  della  donna; 
le  stanze  sono  poesia  descrittiva.  Questa  acquistò  il  predominio 
ogniqualvolta  mancò  alla  poesia  una  contenenza  seria  ed  impor- 
tante e  non  gliela  offersero  le  agitazioni  della  vita  reale;  così 
accadeva  appunto  allora  in  Italia.  Nel  secolo  passato,  quando 
nella  letteratura  tedesca  la  poesia  descrittiva  era  coltivata  con 
ispeciale  predilezione,  il  Lessing  la  combatté  ;  il  poeta,  egli  dice, 
non  deve  voler  gareggiare  col  pittore;  i  mezzi  della  sua  arte,  le 
parole  che  si  succedono  nel  tempo,  non  possono  rappresentare  ciò 
che  coesiste  nello  spazio  e  l'enumerazione  dei  particolari  non  ci 
dà  la  percezione  della  bellezza  corporale.  Anche  nelle  pitture  delle 
8tan$e  troviamo  sempre  una  serie  di  particolari  schierati  Tuno 
dopo  l'altro,  ma  non  già  quegli  smembramenti  che  ci  presentano, 
per  esempio,  le  descrizioni  del  Boccaccio.  Ogni  particolarità  ò 
scelta  col  tatto  più  felice;  ciascuna  vive  e  ci  parla  di  per  sé  stessa 
e  se  ben  la  si  guardi,  contiene  già  in  sé  un'immagine  compiuta 
che  tocca  una  corda  dell'anima  nostra  e  vi  desta  altre  immagini, 
così  che  a  poco  a  poco  tutto  il  quadro  esce  fuori  con  quel  sen- 
timento idillico  della  bella  natura  nella  divina  sua  pace,  che  il 
poeta  stesso  provava  mentre  scriveva.  Si  prenda,  ad  esempio,  la 
descrizione  della  notte,,  I,  60.  Qui  nulla  è  puramente  esteriore  ed 
ozioso»  ma  tutto  si  muove  ed  agisce  sulla  nostra  immaginazione: 
la  notte  che  scende  col  suo  stellato  ammanto^  l'usignuolo  che  si 
lamenta,  l'eco  che  sola  risponde  nel  silenzio  universale,  le  fanta- 
stiche schiere  de'  sogni  dalle  forme  diverse  che  escono  dalla  valle 


L*ARTE  DEL  POLIZIANO  223 

Cimmeria.  <  La  bellezza  si  è  trasformata  in  incanto  »,  come  dice 
il  Lessing,  perché  «T  incanto  è  bellezza  in  azione  ».  E  così,  quando 
il  Poliziano  descrìve  i  fiori,  questi  cominciano  a  respirare  e  tutti 
ricevono  quasi  una  vita  personale  che  ò  ritratta  con  un  solo  leg- 
giero tocco  di  pennello  (I,  78). 

Né  mai  poeta  è  meglio  riuscito  ad  accordare  con  codesta  me- 
lodia del  sentimento  la  melodia  del  Terso  e  della  parola;  il  Po- 
liziano dipinge  anche  col  suono,  come  per  esempio,  nella  stanza 
sulla  vita  rusticana  (1, 17).  Con  molta  arte  egli  usò  gli  sdruccioli 
per  produrre  l'effetto  dell'inquietudine  e  dell'agitazione;  così  dopo 
la  dolce  elegia  di  Arianna  passa  improvvisamente  al  ritmo  bac- 
chico (I,  111): 

Vien  sopra  un  carro  d'oliera  e  di  pampino 
Coverto  Bacco,  il  qual  duo  tigri  guidono .... 

Colla  sua  maestria  nel  trattare  la  forma  metrica  il  Poliziano 
diede  all'ottava  rima  una  perfezione  che  fino  allora  non  aveva 
raggiunto.  Nella  poesia  popolare  essa  era  bistrattata;  le  stanze 
erano  spezzettate  e  il  senso  si  continuava  dall'una  nell'altra;  il 
carattere  speciale  del  metro»  i  suoi  pregi  non  avevano  ancora  con- 
Teniente  risalto.  Il  Poliziano  riconobbe  questi  pregi  e  seppe  mettere 
il  contenuto  in  armonia  colla  forma.  Ogni  stanza  si  chiude  e  si 
compie  in  sé  stessa,  svolgendo  interamente  nel  suo  seno  il  pensiero 
e  l'immagine;  ciascuna  è  un  piccolo  tutto  a  sé  e  tutte  a  lor  volta 
si  collegano  idealmente  insieme,  come  le  onde  di  un  largo  fiume 
che  alternativamente  si  alzano  e  cadono. 

Il  Poliziano,  dotato  di  uno  straordinario  talento  formale  e  di 
un  fine  sentimento  artistico,  non  era  un  ingegno  creatore»  non 
possedeva  una  potente  originalità;  anzi  nessun  poeta  attinse  forse 
mai  più  largamente  di  lui  agli  altri,  Neil' Or/eo  imitò  Ovidio, 
Virgilio,  Teocrito  e  Mosco;  nelle  Stanze  Claadiano,  Stazio  e  di 
nuovo  Virgilio  e  Teocrito  e  molti  altri  antichi;  attinse  pure  a 
Dante  e  al  Petrarca.  Né  basta  ancora  :  egli  aveva  studiato  anche 
i  più  antichi  poeti  volgari  e  in  mezzo  a'  suoi  versi  troviamo  alquanto 
mutati  i  due  più  famosi  del  Ouinicelli  (II,  45).  Finalmente  imita 
il  suo  illustre  protettore  Lorenzo  de'  Medici,  il  quale  doveva 
sentirsi  lusingato  vedendo  i  suoi  stessi  pensieri  riapparire  adorni 
di  tanta  eleganza.  Nelle  opere  volgari  il  Poliziano  seguì  il  mede- 
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dmo  principio  che  nelle  latine  (1);  sua  divisa  erano  i  ?ersi  di 
Lucrezio  {Praelectio  super  QuintUianum): 

Floriferìs  ut  apes  in  saitibus  omnia  libant. 
Omnia  noe  itidem  depascimor  aurea  dieta. 

In  un  altro  poeta  questo  principio  avrebbe  certamente  prodotto 
uno  strano  miscuglio.  Per  un  ingegno  come  quello  del  Poliziano, 
fornito  di  una  meravigliosa  attitudine  all'assimilazione,  questa  mi- 
scela di  tanti  e  così  vari  elementi  aveva  il  vantaggio  di  preser- 
varlo dal  seguir  mai  servilmente  nessuno.  Ed  egli  adatta  ai  propri 
versi  le  cose  altrui  con  piena  disinvoltura;  non  fa  un'imitazione 
erudita  con  intenzioni  serie,  con  faticosa  osservanza  di  regole  ;  non 
ha  dinanzi  uno  straniero,  cui  cerchi  di  avvicinarsi  esteriormente. 
Oli  studi  ai  quali  con  sì  caldo  zelo  attendeva  in  mezzo  ad  una 
società  colta,  facevano  sì  che  la  letteratura  classica  divenisse  una 
parte  della  sua  vita  intima  e  quelle  idee,  quelle  immagini,  quegli 
interi  versi  che  accoglieva  fra  i  suoi,  gli  si  presentavano  spontanei 
alla  mente  ad  ogni  occasione  e  quindi  li  trattava  con  piena  libertà 
come  roba  sua.  Il  lettore  non  si  accorge  dell'imitazione,  se  non 
la  cerca;  così  ben  proporzionato,  fresco  ed  armonico  è  tatto.  Non 
abbiamo  un  mosaico;  i  diversi  elementi  non  sono  crudamente  ac- 
costati l'uno  all'altro,  come  presso  il  Boccaccio,  bensì  fusi  in  modo 
da  formare  una  nuova  unità.  Se  però  ci  domandiamo  quale  in 
realtà  sia  lo  spirito  che  vi  alita  dentro,  troviamo  che  esso  è  uno 
spirito  non  antico,  ma  moderno,  più  vicino  che  ad  altro  all'armo- 
nica soavità  e  alla  delicatezza  della  poesia  petrarchesca,  con  questa 
differenza  soltanto,  che  l' inquieta  melanconia  del  Caneoniere  si  è 
trasformata  in  un  tranquillo  appagamento  idillico.  Ma  dagli  an- 
tichi il  Poliziano  aveva  imparato  una  grandissima  virtù,  quella  di 
non  lasciarsi  uscir  di  mano  nulla  che  non  fosse  limato,  compiuto, 
elegante,  di  dare  a  ciascuna  cosa  la  più  fine  perfezione  artistica. 
La  musa  del  Poliziano  è  Teleganza.  ^ 

Il  classicismo  del  Poliziano  non  è  un  classicismo  eruditamente 
pedantesco,  così  che  fu  possibile  che  egli  divenisse  un  poeta  po- 
polare. Un  poema  in  ottave  intitolato   Orfeo  daUa  dolce  Itra,  il 


(1)  Le  osservazioni  che  il  Poliziano  fa  auir  imitazione  nel  luogo  qui  sopra 
indicato  e  in  Epist.  1.  VITI  verso  la  fine,  si  fondano  su  Seneca,  Epist. 
Mot.  84. 
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quale  da  secoli  passa  da  una  cattiva  stampa  in  un'altra  e  in  Italia 
si  vende  per  le  strade  come  lettura  per  il  popolino,  contiene  un 
gran  numero  di  stanze  tolte  al  componimento  scenico  del  Poliziano, 
talvolta  cosi  conciate  che  senza  ricorrere  airoriginale  non  s'inten- 
dono più.  E  come  il  popolo  attinse  da  lui,  così  anch'egli  a  sua 
volta  attingeva  dal  popolo.  Oli  piaceva  la  vita  campestre,  il  sog- 
giorno nella  villa  medicea  di  Fiesole,  dove  in  un  ozio  beato  atten- 
deva agli  studi,  godendo  continuamente  del  commercio  col  Pico  e  col 
Ficino,  geniali  amici  che  dimoravan  lì  appresso  ;  dove  scrisse  il  suo 
Bustieus^  celebrando  quella  tranquilla  esistenza.  Amava  la  natura 
e  tendeva  l'orecchio  a  quei  canti  della  natura  e  del  popolo  che 
udiva  risonar  per  i  campi.  Questo  aspetto  del  suo  ingegno  ci  si 
fin  manifesto,  per  esempio,  in  una  sua  lettera  del  2  maggio  1488 
diretta  da  Acquapendente  a  Lorenzo  de'  Medici:  «  Siamo  tutti  al- 
logrìt  %U  ^  dice,  e  £EUK;iamo  buona  cera  e  becchiamo  per  tutta  la 
via  di  qualche  rappresaglia  (canto  con  ripresa^  Indiata)  e  canzone 
di  Calen  dì  maggio,  che  mi  sono  parute  più  fifintastiche  qui  in  Ac- 
quapendente, alla  Bomanesca,  vel  nota  ^«a,  vel  argumento  ».  Bac- 
coglievano  dunque  ballate  popolari  e  canzoni  di  maggio  che  udivan 
cantare.  In  Italia  l'uso  di  festeggiare  il  primo  giorno  di  maggio, 
era  antico,  come  presso  altre  nazioni,  ed  ancora  sussiste.  Tre  o 
quattro  fimciulle  andavano  in  giro  portando  un  arboscello  ornato 
di  fiori  e  cantando  canzonette  che  dovevano  esprimere  la  gioia  per 
il  ritomo  del  bel  mese,  n  Poliziano  stesso  compose  un  canto  di 
tal  genere  pieno  di  vivacità  e  gorgogliante  di  allegrezza: 

Ben  venga  maggio 

E  '1  gonfalon  selvaggio, 

graziosa  metafora  significante  il  ramo  che  le  fanciulle  portavano, 
<  quasi  bandiera  o  insegna  della  selva  fiorita  »,  dice  il  Carducci. 
La  ballata  poi,  come  di  solito  le  canzoni  di  maggio,  invita  le  donne 
ad  essere  pietose  e  compiacenti  agli  amanti. 

Codesta  efficacia  della  natura  ha  fatto  sbocciare  per  opera  del 
Poliziano  alcuni  dei  più  deliziosi  fiori  di  tutta  la  lirica  italiana, 
mediante  l'unione  dell'eleganza  classica  con  la  freschezza  e  la  leg- 
gerezza propria  del  canto  popolare.  La  più  bella  fra  le  sue  ballate 
è  quella  delle  rose: 

r  mi  trovai,  fanciulle,  un  bel  mattino 
Di  mezzo  maggio  in  un  verde  giardino. 

QAMfAMT,  storia  della  Utitratwra  «tolMma,  II.  15 
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Una  fanciulla  racconta  come  ella  cogliesse  fiori,  e  ci  dà  una  pit 
tara  delle  rose,  quantunque  più  semplice  che  quella  delle  Stanse. 
pure  incantevole,  collegandovi  Tesortazione  a  godere  la  vita  e  L 
gioventii,  perché  queste  appassiscono  come  il  fior  della  rosa.  Nelh 
ballata  F  mi  trovai  un  di  tutto  soletto^  sotto  l'immagine  dell'ac 
Cellino  il  Poliziano  allude  graziosamente  alla  sua  amata  Ippolita 
Leoncinada  Prato  e  al  suo  canto  affascinante.  Altrove. riduce  il 
versi  con  grazia  impareggiabile  un  piccolo  racconto,  come  nelL 
ballata:  Donne  mie^  voi  non  sapete. 

Abbiamo  veduto  come  Lionardo  Giustiniani  felicemente  imitassi 
la  forma  popolare  degli  strambotti.  In  Toscana  possiamo  accertan 
resistenza  della  poesia  rusticale  sino  dal  secolo  XIV;  si  crede  d 
sentirne  Teco  già  in  ambedue  gl'idilli  del  Boccaccio,  non  ostant 
rimitazione  classica,  quando  Ameto  canta  di  Lia  od  Affrico  pari; 
alla  sua  Mensola.  Questa  poesia  rusticale  toscana  ò  strettissima 
mente  congiunta  con  quella  dell'Italia  meridionale  e  il  D'Anconi 
ha  congetturato  che  la  Sicilia  sia  stata  la  culla  sì  della  poesi) 
d'arte  e  sì  di  quella  popolare  e  che  di  là  i  canti  si  siano  diffus 
con  molteplici  variazioni  nelle  altre  regioni  d'Italia.  Infatti  ne 
secolo  XIV  incontriamo  alcune  poesie  popolari  col  nome  significa 
tivo  di  Ceciliana  e  Napolitana.  La  poesia  rusticale  toscana  prend 
più  tardi  il  nome  di  rispetto;  la  sua  forma  originaria  è  o  Tot 
tava,  come  nello  strambotto  letterario,  o  quella  che  sino  ad  ogg 
le  è  rimasta,  cioè  la  sesta  rima,  che  può  essere  ampliata  mediani 
altre  coppie  di  rime.  Tratto  caratteristico  del  rispetto  è  oggi  1; 
ripetizione  dell'ultimo  pensiero  del  quartetto  nei  versi  di  chiuss 
per  lo  più  con  trasposizione  delle  parole;  la  troviamo  già  in  al 
cuni  canti  messi  in  iscritto  verso  la  metà  del  secolo  XV,  com 
nel  seguente: 

Che  faggio  fatto  che  mi  se*  nimica. 
Quale  cagion  che  sì  cruciata  istai? 
S' i'  t' ò  fallito  0  s'  r  ti  falli'  mai, 
Priego  la  tua  persona  che  mei  dica. 
S*  i*  t*  ò  fallito  perdon  non  ci  vaglia. 
Piglia  la  spada  e  la  testa  mi  taglia. 

I  ventidue  rispetti  che  un  notaio  affidò  alla  scrittura  dal  145 
fino  al  62,  hanno  nel  contenuto  molte  delle  caratteristiche  propri 
dei  canti  in  voga  ancor  oggi:  i  continui  paragoni  dell'amata  a 
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fiori,  la  forma  delle  lodi,  Tesagerata  esaltazione  deirorigine  di  lei 
quando  è  detto  che  essa  fu  battezzata  in  Roma  e  che  il  papa  YoUe 
esserle  padrino;  poi  d*altra  parte  le  violente  imprecazioni  contro 
la  crudele,  il  lamento  per  l'infelicità  e  per  la  separazione.  Le  can- 
zonette amorose  hanno  talvolta  anche  an  colorito  scherzoso:  il 
papa,  si  dice,  ha  coocedato  quarant'annni  di  indulgenza  a  colui 
che  può  parlare  alla  bella,  censessanta  a  colui  che  le  tocca  le  vesti, 
e  chi  la  bacia  sul  volto  va  col  corpo  in  Paradiso. 

Il  secolo  XV  fu  in  Italia,  come  nelle  altre  nazioni,  tempo  di 
rigogliosa  fioritura  del  canto  popolare  e  di  là  deve  trarre  origine 
la  gran  massa  dei  canti  che  ancor  sono  sulle  labbra  del  popolo, 
poiché  da  lungo  tempo  è  cessata  almeno  in  Toscaoa  la  fecondità 
della  poesia  rusticale  e  non  ha  più  luogo  una  produzione  nuova, 
ma  solo  si  ripete  la  materia  tradizionale.  Appunto  la  coltura  delle 
classi  sociali  più  elevate  avrà  dato  col  suo  contatto  un  impulso  alla 
poesia  popolare,  che  in  Italia  era  aperta  fin  da  antico  agl'influssi 
letterari  e  non  era  un  prodotto  genuino  della  natura.  Nella  storia 
del  suo  svolgimento  e  delle  sue  relazioni  colla  poesia  d'arte  resta 
ancora  molto  d'incerto  e  d'oscuro  e,  dato  il  genere  del  soggetto,  non 
si  arriverà  forse  mai  ad  una  piena  chiarezza.  Che  la  poesia  popo- 
lare esistesse  prima  della  poesia  letteraria  di  carattere  popolareg- 
giante, non  si  può  certo  dubitare;  ma  poi  ebbe  luogo  una  mesco- 
lanza, sopravvennero  derivazioni  dall'una  parte  e  dall'altra,  così 
che  oggi  non  si  può  risolvere  quasi  mai  se  si  abbia  dinanzi  una 
poesia  schiettamente  popolare  o  un  componimento  letterario  tras- 
formato.  E  già  anche  quel  che  si  dice  poesia  popolare,  è  infine 
pur  sempre  opera  individuale,  solo  accettata  dai  più  come  loro 
proprietà.  Il  secolo  XY  ci  ha  tramandato  raccolte  di  rispetti  di 
poeti  noti  ed  ignoti,  nelle  quali  appare  or  più  or  meno  forte  il 
carattere  letterario.  Questo  è  molto  visibile  nel  Poliziano,  che  anche 
qui,  come  dappertutto,  ha  ripulito  e  idealizzato  ;  nei  suoi  rispetti 
si  collegano  e  si  compenetrano  le  forme  del  popolo  e  i  sentimenti 
e  le  forme  della  poesia  petrarchesca.  In  quel  genere  fu  più  felice 
di  lui  il  suo  protettore  Lorenzo  de'  Medici,  che  era  il  vero  centro 
del  consorzio  letterario  fiorentino  e  in  sé  riuniva  la  più   raffi- 
nata coltura  e  il  più  vivo  amore  per  tutte  le  forme  della  poesia 
popolare. 

Non  è  di  questo  luogo  dire  particolarmente  chi  sia  stato  Lo- 
renzo de'  Medici  il  Magnifico;  la  sua  figura  appartiene  alla  storia» 
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Nato  nel  1448  e  morto,  a  quarantaquattro  anni  appena,  nel  1492, 
era  figlio  dì  Piero  e  nipote  di  Cosimo  e  il  consolidamento  della 
grande  potenza  della  famiglia  fu  opera  sua.  Neppur  egli  prese  il 
titolo  di  principe,  ma  si  chiamò  semplicemente  Lorenzo  di  Piero 
de'  Medici  cittadin  fiorentino;  ma  la  repubblica  morì  nelle  sue  mani. 
Perciò  la  sua  memoria  rimase  macchiata  della  colpa  di  aver  distrutto 
la  libertà  fiorentina,  colpa  alla  quale  altre  si  aggiungono.  Si  dice 
che  quando  sul  letto  di  morte  si  confessò  al  Savonarola,  egli  stesso 
si  accusasse  di  tre  peccati:  il  sacco  di  Volterra,  la  sottrazione  di 
denaro  dal  Monte  delle  fanciulle  (cassa  pubblica  di  assicurazione 
per  doti),  sottrazione  per  la  quale  molte  fanciulle  rimasero  prive 
di  mezzi  e  caddero  in  una  vita  perduta,  finalmente  la  crudeltà 
contro  i  suoi  nemici  dopo  la  congiura  de'  Pazzi.  Egli  aveva  anche 
cattiva  fama  per  i  suoi  costumi  libertini  e  fu  chiamato  il  corrut- 
tore del  suo  popolo;  il  che  certamente  è  troppo,  perché  un  indi- 
viduo non  corrompe  una  nazione  quando  essa  non  sia  già  corrotta. 
Un  tempo  Lorenzo  fu  troppo  esaltato,  fu  rappresentato  come  il 
modello  ideale  del  governante  e  del  promotore  d*ogni  nobile  ed 
alta  attività;  più  di  recente  si  cadde  talvolta  nell'eccesso  opposto 
e  per  causa  delle  colpe  non  si  vollero  più  riconoscere  le  splendide 
qualità  dell'uomo.  Come  principe  Lorenzo  non  fu  né  peggiore,  né 
migliore  degli  altri  dinasti  italiani  del  suo  tempo;  pieno  di  spirito 
e  di  talento,  ma  senza  scrupoli  nelle  cose  morali,  non  guardò  tanto 
per  la  sottile  nella  scelta  dei  mezzi  e  se  si  mostrò  meno  sangui- 
nario di  altri,  ciò  dipese  bensì  in  parte  dalla  sua  natura,  ma  in 
parte  anche  dalla  popolazione  che  governava.  Abile  politico,  egli 
è  ritenuto  l'inventore  del  sistema  dell'equilibrio  e  certo  fu  almeno 
il  primo  che  lo  mettesse  in  pratica  con  calcolo  prudente  e  con 
grande  estensione.  Colla  sua  energia  riuscì  a  calmare  le  tempeste 
che  dopo  la  congiura  de'  Pazzi  lo  minacciavano  da  parte  del  papa 
e  del  re  di  Napoli,  e  traendo  partito  dalla  reciproca  gelosia  dei 
principi  della  penisola  per  tenerli  in  freno,  procurò  alla  sua  città 
dodici  anni  di  pace  e  di  benessere.  E  in  mezzo  alle  cure  politiche 
il  suo  spirito  mirabilmente  versatile  trovava  tempo  per  le  occupa- 
zioni artistiche;  il  suo  palazzo  e  i  suoi  giardini  erano  il  luogo  di 
ritrovo  dei  letterati  e  degli  artisti;  là  il  giovane  Michelangelo 
fece  le  sue  prime  prove;  là  filosofavano  il  Ficino  ed  il  Pico;  là 
poetavano  il  Poliziano,  il  Benivieni,  i  Pulci  e  non  ultimo  fiii'poeti 
era  egli  stesso: 
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Quodque  alii  studiamque  vocant  daramqae  laborem, 
Hic  libi  ludaa  erit:  fessas  civilibaa  actia, 
Huc  Ì8  emeritua  acuens  ad  carmina  vires. 

Così  cantava  di  lui  il  Poliziano  ne'  suoi  Nutricia  (770). 

Nel  1466  Lorenzo,  allora  diciottenne,  mandò  a  Federigo  d'Ara- 
gona, secondo  figlio  del  re  Ferdinando  di  Napoli,  un  volume  dove 
a  istanza  del  principe  aveva  fatto  trascrivere  poesie  dei  più  an- 
tichi rimatori  italiani,  e  accompagnò  la  raccolta  con  una  lettera 
nella  quale,  primo  dopo  Dante,  cercò  di  formulare  un  giudizio 
critico  su  quei  primi  monumenti  della  lingua  volgare.  Egli  se  ne 
era  infatti  occupato  ed  aveva  letto  con  ardore  Dante  e  il  Petrarca, 
mentre  d'altra  parte  aveva  familiare  la  nuova  filosofia  platonica. 
Pieno  il  capo  d'impressioni  letterarie,  cominciò  così  a  scrivere  so- 
netti, canzoni,  sestine  e  compose  egli  stesso  un  commento  a'  suoi 
versi,  che  per  la  sua  erudizione  e  profondità  destò  l'entusiasmo 
del  giovane  Pico.  Nell'introduzione  giustifica  dapprima  il  suo  scri- 
vere d'amore,  dicendo  che  Amore  nobilita  il  cuore  {fa  il  cor  gentile)^ 
e  poi  l'uso  ch'egli  &  della  lingua  volgare,  sostenendo  con  calde 
parole  l'attitudine  di  questa  ad  esprimere  anche  i  più  alti  e  seri 
pensieri.  Segue  poi  l'interpretazione  di  quattro  fra'suoi  primi  so- 
netti sulla  morte  di  una  bella  donna;  sono  narrate  le  circostanze 
che  diedero  motivo  alla  poesia,  proprio  come  nella  Vita  Nuava^ 
della  quale  troviamo  pensieri  ed  espressioni  tanto  in  questa  parte 
quanto  nel  re*sto  del  commento,  che  dichiara  altri  trentasette  so- 
netti. Ma  le  sottili  spiegazioni  scolastiche  di  Dante  divengono 
spesso  spiritose  ricercatezze.  Quegli  invocava  la  morte,  dolce  ormai 
essendo  stata  in  Beatrice;  Lorenzo  vuole  superare  il  concetto  e, 
0  morte,  egli  dice,  tu  sei  troppo  dolce  dacché  sei  stata  in  lei,  ed 
io  che  nella  mia  tristezza  non  cerco  dolcezza  né  conforto,  ma  do- 
lore, io  perciò  non  ti  voglio,  non  voglio  morire,  ma  sopportare  la 
pena  della  vita. 

La  bella  morta  che  egli  piangeva,  era  la  Simonetta  Cattaneo, 
che  suo  fratello  Giuliano  aveva  amata  e  la  cui  immagine  ideale 
fa  dal  Poliziano  disegnata  nelle  Stanze.  Lorenzo  non  ne  era  l'amante, 
ma  quando  ella  morì  il  26  aprile  1476,  il  dolore  fu,  com'egli  rac- 
conta, generale  nella  città  e  le  genti  traevano  a  vederla,  bella  anche 
nella  morte.  Gli  viene  allora  in  mente  un  verso  del  Petrarca: 
«  Morte  bella  parca  nel  suo  bel  viso  »,  e  quindi  pensa  quanto  do- 
vrebbe esser  dolce  l'amare  una  tal  donna  viva,  se  la  morta  gli 
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ha  fatto  così  profonda  impressione,  e  comincia  a  cercare  un  og- 
getto che  sia  egualmente  degno  del  suo  amore.  Ad  una  festa  vede 
fra  altre  donne  colei  che  poscia  amò  platonicamente  e  cantò  e  che 
era,  come  sappiamo,  Lucrezia  Donati.  In  tutta  questa  storia  si 
avvertono  di  nuovo  le  reminiscenze  della  Vita  Nuova  frammiste 
a  quelle  della  poesia  petrarchesca.  E  la  storia  era  inventata,  perché 
in  realtà  la  sua  inclinazione  per  Lucrezia  esisteva  già  alla  morte 
della  Simonetta  almeno  da  nove  anni.  Lorenzo  si  foggiò  un  amore 
letterario,  come  quasi  esclusivamente  letteraria  è  Fispirazione  delle 
poesie  che  lo  cantano.  In  queste  egli  è  uno  dei  più  felici  imita- 
tori del  Petrarca;  ha  immagini  graziose,  espressioni  vivaci,  non 
cade  in  esagerate  sdolcinature;  ma  sol  di  rado  manifesta  un  affetto 
vero,  come  nei  sonetti  su  alcuni  fiori,  sulle  rose  e  sulle  violette, 
sonetti  che  rammentano  l'elegia  latina  del  Poliziano,  od  in  quello 
pieno  di  calda  sensualità:  0  veramente  felice  e  beata.  La  qualità 
predominante  è  lo  spirito,  che  Lorenzo  possedeva  in  larga  copia; 
il  carattere  epigrammatico  del  sonetto  appare  sempre  più  forte- 
mente scolpito  e  l'autore  stesso  dice  nel  commento:  «Il  vero  sub- 
bietto  e  materia  de'  sonetti  deve  essere  qualche  acuta  e  gentil 
sentenzia,  narrata  attamente  ed  in  pochi  versi  ristretta,  fuggendo 
l'oscurità  e  durezza.  Ha  grande  similitudine  e  conformità  questo 
modo  di  stile  con  l'epigramma,  quanto  all'acume  della  materia 
ed  alla  destrezza  dello  stile  ;  ma  è  degno  e  capace  il  sonetto  di 
sentenzio  più  gravi  >. 

Qui  vediamo  Lorenzo  nel  suo  aspetto  convenzionale.  In  queste 
poesie  la  sua  vera  natura  si  nasconde  sotto  lineamenti  stranieri 
ad  essa,  platonici  e  petrarcheschi  ;  ma  già  si  fa  palese  nelle  Stanze, 
che  sono  intitolate  Selve  d*amore.  Esse  esprimono  non  tanto  sen- 
timenti astratti,  quanto  un  affetto  reale  che  nella  larga  ed  ar- 
monica forma  dell'ottava  può  manifestarsi  liberamente.  Le  chiama 
Selve  perché  non  hanno  una  disposizione  preordinata  e  neppure  un 
argomento  fisso,  ma  un  contenuto  misto,  come  le  Silvae  di  Stazio. 
L'autore  si  lascia  tirare  innanzi  passando  di  idea  in  idea;  canta 
l'amata,  il  suo  innamoramento,  il  suo  stato  amoroso;  ora  gli  si 
presenta,  come  un  fiore  che  spunti  al  margine  della  via,  un  pen- 
siero grazioso  o  galante  e  si  sofferma  a  coglierlo,  ed  ora  una  ricca 
immagine  e  la  colorisce  largamente  e  a  suo  agio.  La  seconda  Selva 
è  più  importante  della  prima:  il  poeta  comincia  lamentandosi  per 
la  lontananza  dell'amata  e  passa  poi  alla  Speranza,  immaginan- 
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dosi  il  SUO  arrivo.  Questa,  come  la  Simonetta,  diviene  la  divinità 
della  bellezza,  la  cui  presenza  fa  fiorire  e  risplendere  la  natura, 
e  così  vediamo  svolgersi  dinanzi  ai  nostri  sguardi  Tidillico  quadro 
in  tatto  il  suo  incanto.  La  fantasia  gli  mostra  anche  còme  ella  entri 
nella  cinta  della  città  e  metta  questa  in  festa  e  in  allegria,  come  prima 
aveva  allietato  i  campi.  Egli  la  vede  là;  ma  rannicchiata  in  un  canto 
scorge  la  nemica  dell'amore  e  della  felicità,  la  Gelosia,  e  ne  schizza 
il  ritratto  e  la  fantastica  storia,  mirabile  per  ricchezza  d'invenzione. 
La  vista  di  costei  turba  le  sue  dolci  illusioni,  lo  fa  ritornare  in  sé 
stesso  e  a'  suoi  lamenti,  é  con  un  passaggio  molto  felice  si  figura 
che  anche  la  sua  amata  sospiri  solitaria  per  la  sua  lontananza,  e  ne 
riferisce  1  lamenti.  Ella  melanconicamente  rammenta  la  felicità 
un  tempo  goduta  con  lui  e  ne  vien  fuori  una  pittura  delicata  del 
cuore  femminile.  Poi  Lorenzo  si  volge  di  nuovo  alla  sua  condizione 
e  ci  dà  un  altro  quadro  fantastico  della  Speranza,  di  questa  ingan- 
natrice che  ci  fa  solo  più  miseri,  di  quest'ultimo  fra  i  mali  usciti 
dal  vaso  di  Pandora.  Ciò  desta  in  lui  il  pensiero  di  quella  felicità 
onde  il  mondo  innocente  si  allietava  prima  del  delitto  di  Prometeo 
e  gli  porge  occasione  di  descrivere  l'età  dell'oro  sotto  il  regno  di 
Saturno  e  di  pregare  Amore  di  porlo  coU'amata  in  quello  stato 
di  felicità  0,  se  ciò  è  impossibile,  almeno  di  restituirgli  la  sua 
donna.  Finalmente  essa  compare  e  la  poesia  si  chiude  coU'accento 
della  gioia. 

In  questo  libero  vagare  del  sentimento  e  della  fantasia  si  alter- 
nano fra  loro*  l'elegia  e  il  quadro  idillico.  Idilli  vaghissimi  ab- 
biamo nel  Corinto  e  néiVAmhra^  due  poemetti,  il  primo  in  ter- 
zine, il  secondo  in  ottave.  Corinto  è  un  pastore  che  si  lamenta 
della  crudel  Galatea,  come  il  Ciclope  presso  Teocrito  e  presso  il 
Poliziano.  Ambra  era  il  nome  classico  che  Lorenzo  aveva  imposto 
alla  sua  deliziosa  villa  dì  Poggio  a  Calano  sulle  rive  del  fiume 
Ombrone  ;  da  essa  intitolò  anche  il  Poliziano  una  delle  sue  Silver, 
Occasione  al  poema  di  Lorenzo  diede  verosimilmente  l'inondazione 
dei  campi  per  causa  del  fiume,  che  è  descritta  nella  prima  metà 
del  componimento.  L'autore  fa  di  Ambra  una  bella  ninfa  ed  inventa 
una  favola  intorno  alla  sua  trasformazione,  come  il  Boccaccio  per 
Mensola.  Ambra  era  amata  da  Lauro,  postar  alpino  che  adombra 
il  poeta  stesso;  ma  la  divinità  del  fiume  Ombrone  avendola  ve- 
duta, se  ne  infiammò  e  la  inseguì  attraverso  la  campagna,  finché 
essa  fuggendo  incontrò  dall'altra  parte  l'Arno,  il  quale  per  favorire 
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il  desiderio  del  dio  amico  voleva  tratteneria.  Ha  Dianai  esaudendo 
la  preghiera  della  bella  ninfa,  la  trasformò  in  sasso. 

Un  terzo  poema  La  caccia  col  falcane,  in  ottave,  racconta  una 
di  quelle  partite  di  caccia  che  Lorenzo  amava  tanto,  con  tatti  i 
piccoli  svariati  incidenti,  coi  nomi  dei  cacciatori  e  dei  cani;  è 
uno  scherzo  di  poca  importanza,  ma  pieno  di  vivacità  e  movimento. 
Lorenzo  ha  un  fresco  sentimento  della  natura,  la  osserva  e  la  stadia 
con  amore  e  per  riprodurre  le  sue  impressioni  trova  immagini  vive 
e  originali.  Le  sue  descrizioni  sono  spesso  efficaci;  ma  restano 
inferiori  ai  quadri  del  Poliziano,  che  sono  animati  da  una  più  in- 
tima vita.  Così  la  pittura  che  Corinto  ci  ùl  delle  rose  del  suo 
giardino,  è  di  una  grazia  squisita,  ma  si  attiene  di  più  all'este- 
riore e  quindi  impallidisce,  se  poi  si  leggano  le  stanze  o  la  bal- 
lata del  Poliziano  sulle  rose,  componimenti  che  pure  saranno  imi- 
tazioni di  quei  versi  di  Lorenzo. 

Anche  Tidillio,  quantunque  voglia  riprodurre  la  semplicità  e 
rinnocenza  della  natura,  si  muove  generalmente  in  un  mondo  ideale; 
quei  pastori  e  quelle  pastorelle  con  quei  sentimenti  e  con  quella 
tal  maniera  di  esporli,  non  si  troveranno  mai  nella  realtà.  Ma 
Lorenzo,  che  dalla  stessa  sua  indole  era  condotto  ad  un  vivo  rea- 
lismo e  ad  una  rappresentazione  immediata  delle  cose  che  si  vedeva 
dintorno,  fece  scendere  Tidillio  da  quel  mondo  immaginario  e  lo  tra- 
piantò nel  contado  di  Firenze  colla  sua  Nencia  da  Barberino,  dove 
i  luoghi  e  le  cose  sono  chiamate  coi  loro  veri  nomi.  Vallerà  è  un 
vero  contadino  che  fa  le  sue  dichiarazioni  d'amore  alla  Nencia, 
si  lamenta  di  lei,  descrive  il  proprio  stato,  dipinge  la  sna  &nciulla 
e  la  loda  in  una  serie  di  rispetti  che  colgono  perfettamente  il  tòno 
popolare,  come  il  seguente: 

r  t'ho  agguagliata  alla  fata  Morgana, 
Che  mena  seco  tanta  baronia; 
lo  t'assomiglio  alla  stella  Diana, 
Quando  apparisce  alla  capanna  mia. 
Più  chiara  se'  che  acqua  di  fontana, 
E  se'  più  dolce  che  la  malvagia; 
Quando  ti  guardo  da  sera  o  mattina. 
Più  bianca  se'  che  il  fior  della  farina. 

Qui  abbiamo  una  serie  di  paragoni,  alcuni  con  cose  volgari,  con 
cibi  0  con  bevande,  come  nella  poesia  rnsticale  popolare,  ed  anche 
la  lingua  ha  qua  e  là  un  colorito  dialettale.  Sennonché  mentre 
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anehe  nei  rispetti  popolari  toscani  y'è  già  una  certa  idealità,  al 
contadino  di  Lorenzo  vengono  in  mente  anche  immagini  ben  tri- 
Tiali;  egli  paragona  la  sua  bella  al  sagnaccio  per  la  bianchezza  e 
X>oi  ad  una  madia  vecchia,  i  suoi  denti  a  denti  di  cavallo,  e  via 
di  questo  passo.  Così  entra  nella  poesia  un  elemento  comico;  vi 
abbiamo  il  signore  che  si  burla  un  poco  di  quella  grossa  gente 
di  villa^  ma  se  ne  burla  con  moderazione  e  con  garbo;  è  un 
sorriso  mezzo  nascosto,  che  accompagna  il  discorso  e  gli  dà  più 
sapore. 

La  poesia  popolare  cittadina,  la  ballata  o  canzone  a  ballo,  col- 
tivata dal  Sacchetti  e  da'  suoi  contemporanei  e  poi  dal  Giustiniani, 
le  cui  poesie  si  diffusero  anche  in  Toscana  e  vi  trovarono  tanto 
favore,  raggiunse  con  Lorenzo  de'  Medici  e  col  Poliziano  il  suo  più 
splendido  svolgimento.  Lorenzo,  non  ostante  la  sua  elevata  condi- 
zione, si  mescolava  volentieri  alle  liete  brigate  della  borghesia,  si 
divertiva  ai  loro  scherzi  e  ai  loro  passatempi,  e  nella  sua  casa 
dominava  l'allegro  costume  del  beffardo  e  spiritoso  popolo  fiorentino. 
Quando  egli  accoglieva  intorno  a  sé  a  banchetto  od  a  conversazione 
quella  sua  brigata  d'uomini  colti    e  geniali,  là  si  incrociavano 
le  arguzie,  si  faceva  della  musica  e  si  improvvisavano  versi,  come 
era  allora  costume  generale  a  Firenze  e  in  altri  luoghi  ;  Lorenzo 
atesso  si  dilettava  di  quest'arte  e  suo  figlio  Piero  aveva  una  vera 
passione  per  essa.  Ai  banchetti,  nelle  radunanze,  nei  palazzi,  come 
sulla  strada  risonavano  le  ballate  o  le  canzonette,  delle  quali  il 
secolo  XV  possiede  una  straordinaria  ricchezza.  Una  varietà  di 
queste  si  chiamava  allora  barzelletta  o  frottola,  forma  da  non  con- 
fondersi coll'antica  di  questo  stesso  nome,  che  ancora  sussisteva. 
Questa  nuova  frottola  o  barzelletta  è  una  ballata  con  queste  par- 
ticolarità, che  essa  ha   sempre  la  ripresa  di  quattro  versi  colle 
rime  ordinate  così  :  abba,  mutazioni  di  quattro  versi  in  tutto, 
cdcdj  e  la  volta  della  forma  db;  dopo  di  che  si  ripetono  ancora 
i  due  ultimi  versi  della  ripresa  o  tutta  la  ripresa;  il  verso  è  quasi 
esclusivamente  l'ottonario.  È,  per  es.,  una  frottola  in  questo  senso 
il  componimento  di  Lorenzo,  Donne  belle,  io  ho  cercato.  In  quanto 
al  tòno  e  al  contenuto,  queste  canzoni  a  ballo  sono  abbastanza 
varie  e  vanno  dall'elegia  sino  allo  scherno  e  al  tripudio.  Quando 
esprimono  tripudio,  ci  fanno  quasi  vedere  i  passi  e  le  capriole  dei 
danzatori,  ed  è  questo  il  contenuto  più  appropriato  al  genere,  cioè 
la  continua  esortazione  a  godere  la  vita  perché  essa  è  breve,  a 
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godere  Tamore  e  Tallegrìa  finché  è  possibile,  perché  gioventù  e 
bellezza  fuggono  rapidamente: 

Chi  tempo  aspetta,  assai  tempo  si  strugge, 

E  1  tempo  non  aspetta,  ma  via  fugge. 
La  bella  gioventù  giamai  non  torna. 

Né  *1  tempo  perso  giamai  riede  in  drieto.... 

Così  canta  Lorenzo;  ed  è  la  morale  che  risulta  dal  racconto  delle 
rose  di  Corinto  e  dalla  ballata  del  Poliziano  sullo  stesso  argo- 
mento. Il  cattivo  uso  del  tempo  nel  godimento  della  bella  vita 
genera  pentimento  e  rimorso;  di  tal  fatta  sono  i  peccati  che  Lo- 
renzo confessa  alle  donne  con  aria  scherzosa  di  profonda  contrizione 
in  un'altra  ballata:  Donne  e  fanciulle^  io  mi  fo  coscienaa: 

Io  mi  ricordo  ancor  d*altri  peccati. 
Che  per  ir  dietro  a  parole  di  frati 
Molti  dolci  piaceri  ho  già  lasciati; 
Di  questo  ancor  i*  mi  fo  coscienza. 

Nelle  mani  di  un  così  fine  politico  anche  la  poesia  divenne 
arte  di  governo.  Come  adornava  la  città  di  nuove  strade  e  di 
magnifici  edifizi,  così  intratteneva  la  cittadinanza  con  feste  e  di- 
vertimenti, affinché  vivesse  contenta  della  condizione  presente  e 
lasciasse  a  lui  la  cura  dello  stato.  Tempo  di  piaceri  era,  com'è 
ancor  oggi,  specialmente  il  carnevale,  che  si  festeggiava  con  pompa. 
Ma  a  Lorenzo  non  piacevano  le  monotone  processioni  che  erano 
in  uso  a  Firenze;  egli  introdusse  i  carri  con  figure  mitologiche 
ed  allegoriche,  addobbati  col  massimo  lusso  e  accompagnati  da 
uno  splendido  seguito  alla  maniera  dei  trionfi.  Assai  comuni  erano 
poi  le  lunghe  mascherate  che  rappresentavano  certe  classi  e  con- 
dizioni, come  gli  eremiti  e  i  mendicanti,  certi  mestieri  coi  loro 
costumi  e  strumenti,  come  i  pasticceri,  i  calzolai,  le  rivendugliolo, 
i  mulattieri.  Vi  comparivano  anche  contadine  che  cercavano  i 
loro  mariti  perduti  nella  confusione  della  città;  fanciulle  in  con- 
trasto colle  cicale  ciarliere;  vecchi  che  invano  pregavano  le  loro 
giovani  donne  fiiggite  di  ritornare.  Queste  mascherate  percorre- 
vano le  strade  facendo  sapere  al  pubblico  in  allegre  ballate,  in 
parte  composte  da  Lorenzo  stesso,  chi  esse  fossero  e  che  cosa  vo- 
lessero. Alcuni  di  questi  Canti  carnascialeschi  esprimono,  come  le 
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canzoni  a  ballo,  in  maniera  graziosa  la  gioia  spensierata  della  festa. 
Ck>sì,  per  es.,  il  più  bello  di  tntti,  il  Trionfo  di  Bacco  e  Arianna 
di  Lorenzo,  dal  cui  ritornello  risuona  di  nuovo  la  morale  serena 
del  Binascimento: 

Qaant*è  beUa  giovinezza. 
Che  si  fugge  tuttavia! 
Chi  vuol  esser  lieto,  sia; 
Di  doman  non  c'è  certezza. 

Ma  in  tali  poesie  l'allegrezza  da  fine  e  spiritosa  diventava  spesso 
grossolana  e  indecente.  Come  presso  gli  antichi  i  Baccanali  e  i  Sa- 
tamal],  il  carnevale  era  una  festa  sfrenata  che  faceva  tacere  le 
massime  della  pubblica  costumatezza,  talché  nei  canti  carnascia- 
leschi troviamo  assai  di  frequente  allusioni  ed  equivoci  indecenti. 
Come  in  molti  altri  generi  letterari,  così  anche  in  questo  Lorenzo 
divenne  il  promotore  di  una  produzione  copiosa;  il  costume  dei 
trionfi  e  delle  mascherate  continuò,  e  anche  nel  secolo  seguente 
si  vennero  componendo  sempre  nuovi  canti  carnascialeschi.  Nel 
1559  il  Lasca  pubblicò  la  più  copiosa  raccolta  di  quelli  scritti 
sino  al  suo  tempo. 

In  Lorenzo  abbiamo,  come  si  vede,  due  diversi  avviamenti  pa- 
ralleli, uno  serio  e  letterario  ed  uno  scherzoso  e  popolare.  Il  Machia- 
velli, disegnando  sulla  fine  della  sua  Storia  fiorentina  il  ritratto 
morale  di  Lorenzo,  si  meravigliava,  come  molti  altri,  della  dupli- 
cità della  sua  natura  e  dopo  averne  esaltata  l'abilità  politica  par- 
lava della  sua  propensione  a  cose  frivol^:;  «  egli  si  dilettava,  dice, 
denomini  faceti  e  mordaci  e  di  giuochi  puerili  più  che  a  tanto 
uomo  non  pareva  si  convenisse;  in  modo  che  molte  volte  fu  visto 
intra  i  suoi  figliuoli  e  figliuole  tra  i  loro  trastulli  mescolarsi. 
Tantoché,  a  considerare  in  quello  e  la  vita  leggera  e  la  grave,  si 
vedeva  in  lui  essere  due  persone  diverse  quasi  con  impossibile  con- 
giunzione congiunte  ».  Una  novella  del  Lasca,  che  narra  una 
burla  da  lui  fatta  al  presuntuoso  medico  maestro  Manente  (Cena 
III,  Nov.  IO)  ci  presenta  la  più  viva  immagine  di  Lorenzo  e  ci 
mostra  quanto  egli  fosse  vago  di  canzonature  e  di  scenette  scherzose, 
mentre  si  dava  tutta  l'aria  dell'imparziale  e  del  giudice  retto,  e 
qual  uso  spietato  facesse  della  sua  potenza  verso  il  debole,  che  ne 
aveva  il  danno  e  le  beffe.  Erano  in  lui  due  uomini  diversi,  e  tal- 
volta il  secondo  Lorenzo,   il  realistico,  Y  ironico,  si   faceva  gioco 
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del  primo,  del  serio,  delFideale.  Così  nel  poema  in  terrine  inti- 
tolato /  Beoni  0  II  Simposio  egli  fa  la  parodia  di  Dante  che 
altrove  imita  con  fervore,  e  il  secondo  titolo  rammenta  i  banchetti 
platonici.  Ritornando  dalla  campagna  a  Firenze  per  porta  Faenza 
Fautore  incontra  una  gran  folla  di  gente  che  va  a  ricrearsi  col 
buon  vino  di  Qianesse  al  ponte  Bifredi,  e  la  massima  parte  è  già 
brilla.  Questi  sono  gli  spiriti  —  vere  figure  barcollanti,  le  schuHm- 
hende  Oestalten  del  Goethe  —  che  il  poeta  si  vede  passare  di- 
nanzi. Egli  ha  anche  le  sue  buone  guide,  prima  Bartolino,  poi 
Nastagio  e  poi  un  altro,  che  gli  nominano  i  singoli  personaggi; 
vengono  fuori  anche  questioni  sottili,  come  nella  Commedia^  ma 
certo  nessuna  questione  teologica;  invece  la  gran  difficoltà  sulla 
quale  un  bevitore  si  mette  a  sillogizzare,  è  questa: 

Se  *1  ber  caccia  la  sete,  eh*  è  tenuta 

Sì  dolce  cosa,  adunque  il  bere  ò  male. 

Ma  in  questo  modo  poi  ella  ò  soluta. 
Mai  non  si  sazia  sete  naturale, 

Ck>me  la  mia,  anzi  più  si  raccende 

Quanto  più  beo,  come  beessi  sale; 
E  com*Anteo  le  sue  forze  riprende 

Cadendo  in  terra,  come  si  faveUa, 

La  sete  mia  dal  ber  più  sete  prende. 
E  perché  Tacqua  della  femminella  (la  Samaritana) 

Spegne  la  sete,  per  giucar  più  netto 

Acqua  non  beo,  per  non  gustar  di  quella. 

Ad  Ogni  pie  sospinto  ci  imbattiamo  in  luoghi  derivati  da  Dante; 
lo  spirito  non  manca,  ma  pure  non  ve  n'ha  abbastanza  per  &rci 
dimenticare  il  maltrattamento  cui  è  sottoposto  il  divino  poema.  Si 
disse  che  Lorenzo  buttò  giù  in  una  seduta  quanto  abbiamo  del 
poema,  che  non  è  compiuto.  Ciò  non  è  credibile,  ma  è  certo  che 
fu  composto  in  fretta  e  tutto  pare  tenda  soltanto  a  divertire  m(h 
mentaneamente  coloro  che  conoscevano  di  persona  i  famosi  cion- 
catori fìore;itini  colà  nominati. 

Lorenzo  scrìsse,  come  s*è  visto,  anche  canti  spirituali  e  lo  fece 
ispirato  da  sentimento  sincero.  Era  figlio  della  pia  Lucrezia  Tor- 
nabuoni,  aveva  ricevuto  un'educazione  religiosa,  e  da  una  lettera 
del  Poliziano,  caratteristica  per  i  costumi  del  tempo,  possiamo  ap- 
prendere quale  vita  conducesse  dipoi  :  <  Partiti  ieri  di  costì,  così 
scrive  alla  moglie  di  Lorenzo,  a  Clarice  Orsini,  informandola  di  una 
escursione  del  suo  signore,  venimmo  insino  a  San  Miniato,  tutta 
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U  cantando,  e  talvolta  ragionando  di  qualche  cosa  sacra,  per  non 
imenticare  la  quaresima.  Alla  Lastra  beccamo  el  zappolino  (vino 
i  vite  selvatica),  che  a  me  riuscì  molto  migliore  non  s' era  ra- 
ionato  costà.  Lorenzo  trinnfa  e  fa  triunfare  la  compagnia:  che 
tri  annoverai,  della  brigata  era  con  Lorenzo,  ventisei  cavalli.  ler- 
)ra  giunti  a  San  Miniato,  cominciamo  a  leggere  un  poco  di  santo 
gostino.  E  questa  lezione  risolvessi  infine  nel  musicare,  e  in  iscor- 
316  e  dirozare  un  certo  modello  di  ballerino  che  è  qua.  Lorenzo 
a?ia  a  udir  messa.  Finirella  un*altra  volta  ».  Così  la  società 
)lta  mescolava  sacro  e  profano;  le  pie  costumanze  perduravano; 
iotteggio  e  devozione  si  alternavano  fra  loro  e  se  il  motteggio  si 
ieseolava  perfino  alla  trattazione  di  materie  religiose,  ciò  non 
rova  mancanza  di  fede.  Così  nella  rappresentazione  di  Lorenzo, 

S.  Giovanni  e  Paolo,  la  figura  più  felicemente  riuscita  e  con 
laggior  cura  disegnata  dall'autore  è  certo  quella  di  Giuliano 
Apostata,  che  uno  scrittore  del  medio  evo  avrebbe  rappresentato 
ero  come  il  diavolo.  All'età  del  Rinascimento  piaceva  quell'uomo 
iene  di  orgoglio  e  avido  di  gloria,  che  con  audace  sicurezza  risponde 
gli  astrologi:  «  Il  re  ed  il  savio  son  sopra  le  stelle  »  e  che  essendo 
g[li  stesso  stato  dianzi  cristiano,  cita  con  molta  opportunità  i  testi 
egli  Evangeli  contro  i  loro  seguaci  e  vuole  privarli  dei  loro  averi, 
finché  possano  dedicarsi  interamente  alla  contemplazione.  Ma 
uesta  ironia  colpisce,  come  di  solito,  il  clero,  non  il  dogma. 

Lorenzo  si  distingue  dal  Poliziano  per  il  suo  più  forte  realismo, 
la  non  raggiunge  nella  perfezione  artistica,  quella  nobiltà  che  è 
ropria  del  suo  amico;  invece  lo  supera  per  la  sua  versatilità  e  per 
immediata,  anzi  rude  riproduzione  della  natura.  Altri  andarono 
ncora  più  in  là  col  loro  realismo.  Lorenzo  aveva  scritto  la  Nencia 
Sa  Barberino,  la  quale  è  cantata  dal  suo  Vallerà;  Luigi  Pulci 
crìsse  la  Beca  da  Dicomano,  poemetto  in  cui  costei  è  cantata 
al  suo  Nuto;  ma  qui  l'imitazione  è  esagerazione  e  il  quadro  co- 
aico  diviene  una  caricatura  burlesca.  Ecco  il  ritratto  della  Beca: 

La  Beca  mia  è  solo  un  pò*  piccina, 
E  zoppica  ch'appena  te  n^adresti. 
Neirocchio  ha  in  tutto  una  tal  maglìolina, 
Che  stu  non  guardi,  tu  non  lo  vedresti. 
Pelosa  ha  intorno  quella  sua  bocchina, 
Che  proprio  al  barbio  Tassomiglieresti. 
E  come  un  quattrin  vecchio  proprio  è  bianca; 
Solo  un  marito  come  me  gli  manca. 
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Nel  secolo  XIV  la  poesia  scherzosa  è  rappresentata,  come  abbìamc 
veduto,  specialmente  da  Antonio  Pucci.  Al  principio  del  XV  ano  Sto 
&no  di  Tommaso  Finiguerri  da  Firenze,  chiamato  con  uno  strane 
soprannome  il  Za,  compose  tre  poemetti  satirici  in  terzine,  ne: 
quali  fa  la  parodia  della  Commedia  di  Dante,  precorrendo  co^  a 
Beoni  di  Lorenzo  ;  ma  i  suoi  poemi  mancano  affatto  di  spirito  < 
si  riducono  essenzialmente  ad  enumerazioni  di  nomi  che  solo  per  ; 
contemporanei  potevano  avere  un'attrattiva.  Nel  primo.  La  bua 
di  Monferrato  (verosimilmente  del  1408),  egli  vede  una  inter- 
minabile schiera  di  falliti  e  di  altri  disperati  pellegrinare  ad  uni 
grotta  del  Monteferrato  nella  valle  deirOmbrone,  dove  credono  di 
trovare  un  tesoro.  Di  simil  fatta  sono  i  dileggiati  del  Chgno^  sole 
che  la  scena  è  trasportata  a  Pisa  e  quivi  s' imbarcano  sopra  uni 
galera  per  un'isola  dove  non  c''è  mai  bisogno  di  pagare  lo  scotto. 
Finalmente  nello  Studio  S Atene  si  finge  che  da  Firenze  sii 
mandata  ad  Atene  un'ambasceria  con  molti  libri  e  carte  per  li 
riapertura  di  quello  Studio,  e  l'enumerazione  delle  cospicue  per 
sono  scelte  a  questo  alto  scopo  dà  luogo  alla  satira  contro  giudici 
notai,  medici,  grammatici  dell'Università  fiorentina. 

Alquanto  posteriore  a  questo  meschino  rimatore  fu  il  Burchiello 
il  quale,  insieme  col  Berni,  è  rimasto  fino  a'  nostri  giorni  il  tipo 
caratteristico  della  poesia  burlesca  in  Italia.  «  Burchiello  >  era  i 
suo  soprannome,  ma  veramente  si  chiamava  Domenico  di  Giovanni 
ed  era  barbiere  in  Calimala  a  Firenze: 

La  poesia  combatte  col  rasoio 

E  spesso  hanno  per  me  di  gran  quistioni, 

diceva  di  sé  in  uno  de'  suoi  più  noti  sonetti.  La  sua  immatrico 
lazione  nell'arte  dei  medici  e  degli  speziali  risale  al  1432  ;  poc( 
dopo  deve  aver  abbandonato  la  patria,  che  per  lungo  tempo  e  fonM 
mai  piti  non  rivide,  in  causa  de'  suoi  discorsi  in  materia  politica 
come  si  può  congetturare  dalle  sue  poesie  dove  si  mostra  fiera^ 
mente  avverso  alla  fazione  medicea.  Dimorò  poi  lungo  tempo  \ 
Siena  in  misere  condizioni  e  tormentato  da  una  malattia  che  s 
era  tirata  addosso  colla  sua  vita  scapestrata.  Intrighi  amorosi  i 
versi  satirici  gli  procurarono  inimicizie;  e  queste  egli  doveva  certe 
ringraziare,  se  nel  1439  per  una  lieve  scappata  fu  condannato  pei 
tre  volte  a  pene  pecuniarie  del  valore  complessivo  di  oltre  trecenti 
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lire  e  se  non  potendo  pagare  fa  carcerato.  Solo  dopo  una  prigionia 

di  sette  mesi  od  anche  più,  fu  posto  in  libertà.  Nel  1445  andò  a 

Soma,  dove  pure  visse  in  istrettezze  e  miserie  e  morì  nel  1448. 

Come  il  Pucci,  il  Burchiello  tratta  ne'  suoi  sonetti  delle  miserie 

della  sua  condizione,  sulle  quali  sapeva  sogghignare  amaramente. 

Il  suo  umorismo  è  grossolano  e  sgarbato  e  cade  non  di   rado  in 

sudicerie.  Come  quasi  sempre  accade  nei  poeti  burleschi,   i   suoi 

versi  contengono  così  copiose  allusioni  a  fatti  del   momento,  che 

oggi  molto  resta  del  tutto  incomprensibile.  Non  pochi  dei  sonetti 

sono  però  a  bella  posta  rimpinzati  di   sciocchezze  e   anche   ai 

contemporanei  non  erano  certo  molto  più  chiari  che  a  noi.  Quivi 

egli  accumula  una  accanto  all'altra  cose  che  non  hanno  nessuna 

ragionevole  relazione  fra  loro,   come  il  caso  gliele  mette  sulla 

penna  e  la  rima  può  comportarle;  la  sua  fantasia  &  i  salti  più 

strani,  si  compiace  dei  contrasti  più   stridenti,   i  quali   tuttavia 

sono  di  tal  fatta  che  non  ne  risultano  tratti   spiritosi,   ma   solo 

insulsaggini: 

Nominativi  fritti  e  mappamondi 
E  Tarca  di  Noè  fra  due  colonne 
Gantavan  tutti  Ghirieleisonne 
Per  r  influenza  de*  taglier  mal  tondi. 

Il  soprannome  Burchiello  potrebbe,  come  si  è  congetturato,  de- 
rivare da  questo  genere  di  poesia,  perché  fare  alla  burchia  si- 
gnificava in  toscano  fare  a  caso,  Codesta  maniera  trovò  imitatori 
in  Bernardo  Bellincioni,  in  Alessandro  Adimari,  in  Antonio  Ala- 
manni e  in  molti  altri.  La  si  chiamò  alla  burchiellesca^  ma  il  Bur- 
chiello non  ne  era  stato  propriamente  V  inventore  :  già  Andrea 
Orcagna,  il  pittore  ed  architetto  morto  nel  1375,  aveva  scritto 
versi  di  tal  fatta,  in  origine  forse  per  fare  la  caricatura  dei  so- 
netti spesso  oscuri  ed  enigmatici  che  in  quel  tempo  si  usavano 
specialmente  nelle  corrispondenze  poetiche  ;  e  d'altra  parte  di  tale 
ridicolo  accumulamento  di  cose  senza  senso  e  incompatibili  fra 
loro  si  erano  compiaciuti  anche  gli  autori  delle  Sinticìie  fatrasies 
francesi. 

Bernardo  Bellincioni,  nato  nel  1452  anch'egli  a  Firenze,  indi- 
rizzò mentre  ancora  dimorava  in  patria,  scherzi,  adulazioni,  pre- 
ghiere, ringraziamenti  a  Lorenzo  de'  Medici  che  lo  protesse,  gli 
affidò  degli  incarichi  ed  anche  gli  rispose  con  sonetti  nello  stile 
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del  Barchiello.  Poi  fa  per  breve  tempo  al  servigio  del  marchese 
Federigo  di  Mantova  (1483)  e  di  Niccolò  da  Correggio  (1484)  e 
finalmente  trovò  stabile  ricovero  presso  Lodovico  Sforza  a  Milano, 
dove  morì  nel  1492,  ai  12  di  settembre.  Del  Moro  esaltò  con  elogi 
sperticati  l'amore  e  l'abnegazione  verso  il  dacale  nipote,  mentre  in 
realtà  Lodovico  stesso  aspirava  con  tutti  1  mezzi  al  trono;  lo  lodò 
come  il  presidio  e  il  baluardo  d' Italia  contro  i  barbari,  mentre  più 
tardi  quegli  chiamò  gli  stranieri,  e  credette  di  veder  riunito  nel  Moro 
ciò  che  il  Machiavelli  desiderava  in  un  principe,  la  volpe  e  il  leone 
(Che  sarà?  Che  vuol  fare?,..).  Il  Bellincioni  pone  lo  scherno  al  ser- 
vigio del  suo  signore,  lo  dirige  contro  papa  Innocenzo  e  il  re  di 
Napoli,  deride  coloro  che  osano  criticare  la  politica  del  suo  onni- 
sciente Lodovico  ;  è  il  poeta  burlesco  di  corte,  adulatore  e  buffone. 
Era  anche  divertimento  gradito  l'udir  due  di  tali  poeti  garrirsi 
comicamente  a  vicenda  e  gareggiare  nelle  buffonerie,  come  fieuse- 
vano  i  giullari  nel  medio  evo. 

Una  parte  simile  a  quella  che  il  Bellincioni  faceva  a  Milano, 
faceva  Antonio  Cammelli,  detto  dalla  sua  patria  il  Pistoia 
(1440-1502),  a  Ferrara  presso  Ercole  I  ;  ma  egli  possiede  più  spirito 
e  migliori  attitudini  poetiche,  e  particolarmente  i  suoi  numerosi 
sonetti  politici,  coi  quali  accompagna  quasi  senza  interruzione  gli 
avvenimenti  dal  1494  al  1499,  le  spedizioni  di  Carlo  YIII  e  di 
Luigi  XII,  sono  efficaci  per  l'asprezza  e  il  vigore  della  satira,  mas- 
sime quelli  in  forma  dialogica,  i  quali  per  via  di  brevi  domande  e 
risposte  ci  rappresentano  al  vivo  le  circostanze  con  drammatica 
energia.  Il  Pistoia  narra  e  giudica  i  singoli  fatti  storici  a  mano  a 
mano  che  succedono,  onde  questi  conservano  ne'  suoi  versi  il  fresco 
colorito  deirimpressione  del  momento.  In  altri  sonetti  ci  dà  robusti 
quadretti  di  genere,  disegna  caricature  di  persone,  polemizza 
co' suoi  nemici  letterari  e  anche  trattando  di  argomenti  religiosi, 
usa  la  forma  burlesca  a  lui  cara,  forse  però  senza  intenzione  di 
scherno  e  solo  per  abitudine.  Il  Pistoia,  il  quale,  come  di  solito 
quei  poeti  burleschi,  era  oppresso  dalla  miseria,  fu  nel  1487  eletto 
capitano  alla  porta  di  Santa  Croce  a  Reggio,  perdette  questo  uf- 
ficio dopo  dieci  anni,  ma  nel  1499  lo  occupava  nuovamente  per 
intercessione  della  marchesa  di  Mantova,  Isabella  Gonzaga,  alla 
quale  era  molto  accetto.  Dopo  la  morte  del  Pistoia,  le  sue 
poesie  furono  anzi  raccolte  a  soddisfazione  della  marchesa  per 
cura  di  Niccolò  da  Correggio. 
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I  principali  burloni  della  brigata  dì  Lorenzo  de'  Medici  erano 
ligi  Pulci  e  Matteo  Franco,  i  quali  per  fiir  ridere  il  loro  prò- 
ttore  e  gli  amici  si  bisticciarono  scherzosamente  in  una  serie  di 
netti.  Le  poesie  giocose  del  Franco,  le  quali,  come  dice  il  Poli- 
ano,  erano  apprezzate  in  tutta  Italia,  rendevano  il  loro  autore 
•sì  caro  a  Lorenzo,  che  quando  questi  si  recava  in  campagna  od  ai 
Igni,  se  lo  prendeva  sempre  seco  per  ricrearsi  a'  suoi  scherzi.  Ma 
Franco  era  anche  in  grado  di  attendere  ad  occupazioni  serie; 
Medici  si  valsero  molto  di  lui,  come  di  un  loro  agente  ed  egli 

comportò  da  uomo  saggio  ed  esperto.  Mandato  a  Boma  come 
lida  ed  amministratore  di  Maddalena,  figlia  di  Lorenzo,  quando 
la  andò  sposa  a  Franceschetto  Cibo,  prestò  con  abnegazione  i 
ù  fedeli  servigi,  e  Piero,  cui  il  padre  aveva  fette  balbettare  fin 
i  bambino  i  versi  del  Franco  per  diletto  dell'amichevole  brigata, 

premiò  creandolo  nel  1492  canonico  del  duomo  di  Firenze, 
[ori  neirautunno  del  1494.  Luigi  Pulci  fu  poeta  umoristico  in 
a  senso  più  elevato  in  un'altra  opera  ben  più  estesa,  il  poema 
imanzesco  U  Morgante^  nel  quale  sta  la  sua  vera  importanza 
3r  la  storia  letteraria. 

La  poesia  popolare  dianzi  disprezzata  e  trascurata  come  qualche 
«a  di  rozzo  e  di  basso,  aveva  ora  ricevuto  l'alto  onore  di  essere 
vestita  di  forme  eleganti  dal  Poliziano  e  di  risonare  sulla  bocca 
d  Medici,  ed  essa  ebbe  un'efficacia  potente  e  benefica  in  tutto 
movimento  letterario  del  tempo.  Ma  v'  era  un'  altra  forma  pò- 
)lare,  che  fino  ad  ora  abbiamo  lasciato  da  parte;  ci  occupammo 
3lle  rappresentazioni  sceniche  e  della  lirica;  resta  ancora  la  poesia 
irrativa  dei  romanzi  cavallereschi,  che  il  Pulci  per  primo  trattò 
-tisticamente,  nella  quale  il  Boiardo  stampò  una  nuova  impronta, 
che  raggiunse  nel  poema  dell' Ariosto  la  sua  perfezione,  dando 
>8i  luogo  alla  più  importante  creazione  poetica  dell'  età  del  Ri- 
asciraento. 
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XX. 

La  poesia  cavalleresca. 
Il  Palei  e  il  Boiardo. 


Dall'Italia  superiore,  dove  la  poesia  cavalleresca  arerà  fiorito 
sulla  fine  del  secolo  XIII  e  nella  prima  metà  del  XIV  nella  sua 
forma  franco-italiana,  quel  genere  passò  in  Toscana,  quando  in 
questa  provincia  si  raccolse  per  lungo  tempo  tutta  la  letteratura 
italiana;  anzi,  come  questa,  diventò  specificamente  fiorentino.  E  là 
raggiunse  un  certo  grado  di  nobiltà;  trovò  una  forma  più  varia 
neirottava  rima,  che  si  sostituì  alla  monotona  tirata  monorima,  e 
accanto  ai  romanzi  in  versi  ne  apparvero  anche  molti  in  prosa,  i 
quali  di  solito  hanno  una  lingua  più  colta  e  rivelano  un  certo  studio 
d'arte.  Per  lungo  tempo  i  racconti  cavallereschi  furono  lasciati  al 
popolo;  le  classi  più  elevate  della  società  non  ne  prendevano  minor 
diletto,  ma  potendo  leggere  gli  originali  francesi,  avevano  meno 
bisogno  delle  traduzioni  e  dei  rimaneggiamenti. 

Dei  romanzi  del  ciclo  brettone  si  trovano  solo  poche  antiche 
versioni  in  lingua  italiana.  Sono  anzi  tutto  le  due  redazioni  in 
prosa  della  Tavola  Rotonda  già  menzionate  altrove:  Tuna,  con- 
servata da  un  manoscritto  della  Biccardiana,  forse  spetta  ancora 
al  principio  del  secolo  XIV;  Taltra,  da  uno  della  Laurenziana, 
pare  notevolmente  più  recente  e  fu  in  ogni  modo  composta  dopo 
la  Commedia  di  Dante,  della  quale  contiene  già  delle  remini- 
scenze. La  Storia  di  Merlino  fu  tradotta  verso  il  1379  dal  ro- 
manzo francese  di  Roberto  de  Boron.  Allo  stesso  tempo  possono 
risalire  un  frammento  di  una  traduzione  in  prosa  del  Ouiron  U 
Courtois^  il  poema  Febusso  e  Breusso  in  sei  canti,  i  Cantari  di 
Carduino,  i  poemetti  di  Tristano  e  Lancelotto^  quando  combat- 
tettero al  Petrone  di  Merlino,  della  Morte  di  Tristano  e  della 
Vendetta  di  Tristano  e  quello  più  esteso  della  Strtusione  deUa 
Tavola  rotonda  in  sette  canti.  Si  preferiva  però  il  ciclo  francese 
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nazionale  di  Carlo  M^Lgno  e  de'  saoi  paladini.  Le  storie  di  Artù,  di 
Tristano  e  di  Lancillotto  erano  più  adatte  a  piacere  alle  elassi 
colte;  al  gasto  del  popolo  corrispondeva  meglio  lo  spirito  guer- 
resco della  leggenda  carolingia,  nella  quale  i  cavalieri  non  com- 
piono le  loro  prodezze  solo  per  servire  ad  una  dama,  ma  combat* 
tono  per  conquistare  regni,  per  soggiogare  popoli  pagani,  per 
iscon volgere  colla  forza  del  loro  braccio  le  cose  del  mondo;  questi 
erano  fatti  di  gran  lunga  più  importanti  e  meravigliosi  per  chi 
non  dubitava  della  loro  realtà.  Si  aggiunga  che  Carlo  Magno,  nel 
quale  era  risorto  l'impero  romano  e  che  doveva  aver  riedificato 
Firenze  distrutta  da  Attila  o  da  Totila,  era  in  Italia  una  figura 
singolarmente  popolare.  In  realtà  però  il  ciclo  carolingio  stesso 
aveva  ormai  perduto  molto  del  suo  severo  carattere  originario  e  la 
ricchezza  deirelemento  romanzesco  avvicinava  codeste  storie  a  quelle 
della  Tavola  rotonda,  quantunque  ancora  la  differenza  rimanesse 
pur  sempre  notevole. 

Nella  Francia  stessa  col  procedere  del  tempo  andava  sempre 
più  mancando  la  coscienza  di  quei  sentimenti  che  in  origine 
avevano  ispirato  le  Chansans  de  geate^  e  prevaleva  invece  V  inte- 
resse per  il  racconto  in  sé  stesso,  per  gli  avvenimenti  straordinari 
e  meravigliosi  che  vi  erano  narrati,  per  la  grandezza  e  lo  splen- 
dore delle  figure  che  vi  erano  introdotte.  Questo  appunto  fu  il 
motivo  per  cui  la  letteratura  narrativa  francese  si  diffuse  per 
tutta  r  Europa  ed  incontrò  dovunque  uno  speciale  favore  presso 
il  popolo.  Col  trasmigrare  della  materia  d'uno  in  altro  paese  l'ele- 
mento nazionale  patriottico  andò  perduto  e  tutt'al  più  ne  rimase 
un  residuo  nella  coscienza  della  fratellanza  delle  nazioni  latine. 
Lo  spirito  feudale  non  era  mai  stato  veramente  vivo  in  Italia. 
L'elemento  religioso  che  era  cosi  intimamente  congiunto  colla 
materia,  ebbe  larga  parte  anche  in  appresso  e  gli  stessi  poeti 
d'arte  lo  mantennero  almeno  in  apparenza  nei  loro  poemi.  Si  com- 
batteva sempre  contro  i  Saraceni  e  quando  questi  erano  stati  vinti, 
aveva  luogo  un  grande  battesimo  di  re  e  di  popoli,  e  quelli  che  non 
volevano  acconciarvisi,  erano  messi  a  fil  di  spada;  gli  eroi  erano 
molto  religiosi,  pregavano  fervidamente  prima  di  entrare  in  bat- 
taglia, erano  protetti  da  Dio  e  quando  cadevano,  il  cielo  si  apriva 
per  accogliere  le  anime  loro.  Il  pubblico  incolto  sarà  anche  ri- 
masto edificato  di  questi  racconti;  ma  ciò  che  principalmente  lo 
attraeva  erano  gli  avvenimenti  vari,  i  fatti  d'arme  prodigiosi,  le 
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prove  meravigliose  di  forza  e  di  coraggio,  le  avventure,  i  pericoli 
e  i  salvamenti  inaspettati.  In  ogni  tempo  la  fantasia  del  popolo 
si  compiace  di  favole,  ma  specialmente  in  quell'età  era  forte  la 
passione  per  il  romanzesco  e  penetrava  in  ogni  genere  letterario, 
anche  negli  spettacoli  sacri,  come  nella  Stetta  e  nella  Santa  UUva^ 
che  altro  non  sono  se  non  novelle  drammatizzate,  e  nelle  leggende, 
come  in  quella  di  san  Brandano,  che  nelle  sue  diverse  trasforma- 
zioni divenne  una  specie  di  fantastica  descrizione  di  viaggio  in 
veste  religiosa  e  appunto  a  questo  suo  carattere  andò  debitrice 
della  sua  popolarità. 

La  poesia  cavalleresca  era  destinata  alla  pubblica  recitazione. 
Il  cantastorie  è  una  figura  non  peranco  scomparsa  interamente 
dalla  vita  italiana  ;  in  Sicilia  fiorisce  ancora  l'arte  di  questi  nar- 
ratori che  sulle  strade  e  sulle  piazze  espongono  le  loro  storie  a 
diletto  del  popolo  con  una  certa  modulazione  di  voce,  a  modo  dì 
recitativo;  a  Napoli  ora  si  chiamano  Rinaldi  dal  loro  eroe  pre- 
diletto; ma  là  non  usano  più  recitare  a  memoria,  bensì  leggere 
su  libri  stampati,  i  quali  ispirano  al  popolo  un  più  alto  rispetto 
per  l'attendibilità  della  narrazione.  Da  questi  avanzi  possiamo 
figurarci  approssimativamente  che  cosa  sia  stato  il  cantastorie  nel 
secolo  XIY  e  nel  XY  ;  ma  la  parte  che  allora  aveva,  era  di  gran 
lunga  più  importante.  Il  Comune  di  Perugia  tenne  per  lungo  tempo 
dei  cantastorie  ufficiali,  che  si  chiamavano  canterini.  Essi  godevano 
non  piccola  estimazione;  la  signoria  li  sceglieva  con  cura  e  spesso 
li  faceva  venire  di  fuori,  specialmente  da  Firenze  ;  erano  officiali 
stipendiati,  che  dovevano  intrattenere  i  signori  Priori  della  città 
specialmente  a  tavola  per  ricrearli  dai  gravi  affari  di  stato,  ma 
anche  tenere  delle  recitazioni  sulla  strada  dinanzi  al  popolo.  Una 
simile  istituzione  sarà  pure  esistita  in  altri  Comuni.  I  cantastorie 
sonavano,  cantavano,  raccontavano,  trattavano  tutti  gli  argomenti 
possibili,  sacri  e  profani,  lirici,  storici,  favolosi,  leggendari,  didat- 
tici, ma  il  genere  preferito  erano  i  poemi  cavallereschi.  Spesso  essi 
erano  recitatori  e  poeti  ad  un  tempo  e  nei  poemi  si  nota  la  scarsa 
coltura  degli  autori,  quantunque  questi  siano  in  ciò  superiori  ai 
cantastorie  del  periodo  franco-italiano.  Il  contenuto  e  la  forma  sono 
triviali  e  volgari;  ì  versi  prosaici,  spesso  sbagliati;  le  rime  im- 
perfette; inoltre  sovrabbondano  i  riempitivi  e  gli  epiteti  conven- 
zionali, ancora  provenienti  in  gran  parte  dagli  originali  francesi. 
Ciò  nondimeno,  queste  produzioni  nella  loro  ingenuità  e  nella  loro 
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nativa  freschezza  hanno  per  noi  un  certo  interesse,  mostrandoci 
il  gosto  e  le  inclinazioni  del  popolo.  I  poemi  hanno  quasi  sempre 
una  lunghezza  terribile;  il  numero  delle  stanze  suole  salire  a 
migliaia,  anzi  a  decine  di  migliaia.  Per  la  recitazione  sono  divisi 
in  canti  o  cantari^  ciascuno  dei  quali  comincia  con  un'invocazione 
religiosa  e  finisce  colla  licenza  e  l'invito  al  pubblico  a  ritornare 
il  giorno  dopo.  Ed  affinché  questa  esortazione  riesca  efficace,  il 
narratore  cerca  astutamente  di  chiudere  il  suo  canto  appunto  là 
dove  la  storia  è  giunta  ad  un  punto  di  grande  interesse  e  tutti 
sono  curiosi  di  sapere  come  l'avventura  vada  a  finire.  Egli  non 
ha  mai  altro  scopo  se  non  di  fare  impressione  sulla  folla  e  perciò 
di  accumulare  meraviglia  su  meraviglia.  Eppure  il  campo  del- 
l'invenzione è  necessariamente  ristretto  e  le  stesse  situazioni  e 
circostanze  si  ripetono  sino  alla  sazietà,  così  che  quasi  sempre 
possiamo  dire  già  prima  che  cosa  stia  per  accadere.  Se  ben  si 
guarda,  il  repertorio  di  quegli  autori  popolari  si  riduce  ad  un 
piccolo  numero  di  tipi  e  di  avvenimenti  che  appaiono  dovunque 
più  0  meno  variati,  più  o  meno  abilmente  intrecciati  insieme. 

Il  tema  fondamentale  della  maggior  parte  delle  storie  è  la  lotta 
fra  le  due  famiglie  di  Chiaramente  e  di  Maganza.  Il  più  popolare 
eroe  della  prima  era  in  Italia  Rinaldo,  pur  avendo  parte  di  pro- 
tagonisti anche  altri,  come  Orlando,  Uggeri,  Bovo  d'Antona.  Non 
è  certo  che  in  Italia  nascesse  l'idea  di  raccogliere  in  un'unica 
stirpe  tutti  i  traditori  che  entrano  nei  poemi  e  di  farli  discen- 
dere l'uno  dall'altro;  ma  in  Italia  prima  che  altrove  essa  ebbe 
certo  il  suo  svolgimento  ed  acquistò  grande  importanza  per  l'azione 
dei  racconti.  Interamente  italiana  è  l'idea  di  designare  la  stirpe 
dei  Maganzesi  come  la  stirpe  dei  traditori.  A  codesta  unificazione 
del  principio  del  male  si  contrappose  poi  quella  del  principio  del 
bene,  così  che  anche  i  cavalieri  valorosi  erano  tutti  imparentati 
e,  coll'egati  in  una  involuta  genealogia  della  quale  i  narratori  si 
compiacevano  assai,  formavano  la  casa  di  Chiaramente.  L'eroe,  il 
modello  delle  virtù  e  del  valore  è  calunniato  presso  la  corte 
da'  suoi  perfidi  nemici  ;  il  re  di  Francia,  Carlo  Magno  o  comunque 
s'abbia  precisamente  a  chiamarlo,  si  lascia  abbindolare  e  bandisce 
d'intorno  a  sé  il  nobile  cavaliere.  Allora  comincia  per  questo 
l'avventuroso  pellegrinaggio  di  cui  si  trova  il  modello  nella  franco- 
italiana Entrée  de  Spagne;  egli  va  nel  paese  dei  Pagani,  dove 
sconosciuto  0  sotto  finto  nome  fa  meravigliare  tutti  colle  sue  prò- 
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dezze,  vince  in  tornei  che  re  e  sultani  bandiscono  per  dare  al  più 
Taloroso  la  mano  di  una  figlia,  difende  città  e  regni  contro  qualche 
terribil  nemico  e  ne  conquista  il  territorio.  Indi  per  un  caso,  per 
opera  di  un  buffone,  che  passa  di  corte  in  corte  e  lo  ha  veduto  in 
Francia,  od  anche  per  mezzo  di  spioni  dei  malvagi  Maganzesi,  che 
percorrono  la  terra  affine  di  danneggiarlo,  è  riconosciuto  e  tradito. 
Cristiano  in  mezzo  agl'infedeli,  egli  corre  un  grave  pericolo;  è 
gittate  nel  fondo  di  una  torre  e  minacciato  di  morte.  Ma  una 
qualche  dama  saracena  mirabilmente  bella,  figlia  di  un  re,  di  un 
sultano  0  di  un  ammiraglio,  si  innamora  di  lui,  lo  conforta  e  lo 
libera,  e  talvolta  egli  la  battezza  e  la  sposa;  oppure  proprio  al 
momento  opportuno  arrivano  per  liberarlo  altri  paladini  che  lo 
cercavano.  Finalmente  torna  in  patria,  dove  intanto  l'imperatore 
si  trova  in  grande  angustia,  stretto  da  uno  sterminato  esercito  di 
Saraceni  e  bisognoso  del  suo  braccio.  Là  poi  i  Maganzesi  mostrano 
la  loro  abbiettezza  e  la  loro  viltà  e  l'eroe  perseguitato  dà  invece 
prova  del  suo  coraggio  e  della  sua  forza;  egli  salva  la  Francia  e 
la  Cristianità  ed  ottiene  maggior  grazia  e  più  onori  che  non  avesse 
mai  goduto  per  lo  addietro. 

Se  con  tutto  questo  la  narrazione  non  era  ancora  divenuta  abba- 
stanza lunga,  vi  era  un  facile  ripiego.  Il  generoso  eroe  perdona  agli 
sleali  traditori  e  questi  per  gratitudine  cominciano  tosto  a  tramar 
di  nuovo  i  loro  intrighi,  finché  riescono  a  farlo  cacciare  un'altra 
volta,  e  noi  vediamo  ripetersi  la  stessa  storia  con  qualche  varia- 
zione. Così  al  poeta  si  presentano  —  e  questo  è  per  lui  l'essenziale  — 
occasioni  molteplici  di  descrivere  fatti  d'arme  meravigliosi,  terrìbili 
colpi  di  lancia  e  di  spada  che  passano  da  una  parte  all'altra,  che  spac- 
cano la  testa  o  tutto  un  uomo  o  perfino  questo  e  il  cavallo  insieme, 
e  di  mostrare  l' intrepidezza  e  la  forza  smisurata  del  paladino,  che 
si  getta  fra  migliaia  di  nemici  e  in  un  batter  d'occhio  ne  fa  a 
pezzi  intere  schiere,  che  doma  mostri  e  giganti  armati  di  mazze 
e  di  magli  poderosi.  Il  frequente  ritorno  delle  medesime  invenzioni 
non  istancava  il  popolo  più  che  non  stanchi  i  bambini,  che  nelle 
fiabe  accolgono  continuamente  con  nuova  gioia  le  medesime  fin- 
zioni. Inoltre  la  recitazione  dei  romanzi  aveva  luogo  a  tratti,  così 
che  la  loro  monotonia  non  poteva  riuscire  così  sensibile  come  riesce 
oggi  ad  una  lettura  continuata. 

Poemi  cavallereschi  di  questo  genere  sono  il  Rinaldo  da  Man- 
talbano^  VUgieri  il  Danese,  il  Bovo  d'Antona,  la  Spagna  in  rt'ma, 
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la  quale  tratta  della  guerra  di  Carlo  Magno  in  Ispagna  e  della 
catastrofe  di  Boncisvalle,  Y Aspromonte^  cioè  la  spedizione  di  Carlo 
ed  Orlando  contro  i  re  saraceni  Agolante  ed  Almonte  venuti  in 
Italia,  V Innamoramento  di  GarlOj  il  Fierabraccia  ed  Ulivieri,  la 
storia  della  forte  regina  Ancroia  e  molti  altri  ancora,  composti 
in  ottave  nei  secoli  XIY  e  XV.  Ben  presto  cominciano  anche  le 
elaborazioni  in  prosa,  che  servivano  ad  intrattenere  coloro  che  sa- 
pevan  leggere  e  dalle  quali  attingevano  da  capo  la  loro  materia 
anche  i  cantastorie.  Il  Fioravantey  molto  arcaico  nello  stile,  rìsale 
alla  prima  metà  del  secolo  XIY  e  contiene  tratti  di  vera  pas- 
sione, i  quali  talvolta  s' inalzano  alla  più  rude  gagliardia.  Di  un 
Bovo  d^Antona,  elaborazione  in  prosa  di  un  poema  franco-italiano» 
circa  del  tempo  stesso  del  Fioravante^  si  è  conservato  solo  un 
frammento.  Più  recenti  e  certo  già  tutti  del  secolo  XV  sono  la 
Ispagna  in  prosa  e  il  Viaggio  di  Carlo  Magno  in  Ispagna^  ver- 
sioni diverse  della  conquista  della  Spagna,  la  Seconda  Spagna 
e  V Acquisto  di  Ponente^  i  quali  raccontano  ripetute  invasioni  dei 
Saraceni  in  Ispagna  dopo  la  prima  conquista  di  Carlo,  il  Rinaldo 
in  prosa,  il  RinaldinOj  ecc. 

Due  romanzi  in  prosa  godettero  fino  a'  nostri  giorni  di  una  non 
interrotta  fortuna.  Divenuti  i  due  libri  popolari  italiani  più  gra- 
diti, si  vendono  per  le  strade  in  sempre  nuove  edizioni,  nelle  quali 
appaiono  sfigurati  nel  modo  più  goffo  e  storpiati  al  punto  da  riu- 
scire del  tutto  incomprensibili.  Sono  i  Reali  di  Francia  e  il 
Chierino  U  Meschino^  opere  di  un  Andrea  dei  Magnabotti  da 
Barberino  in  Val  d'Elsa,  il  quale  visse  fino  al  principio  del  se- 
colo XY,  fu  «  maestro  di  canto  »  e  scrisse  anche  una  serie  di  altri 
romanzi,  V  Aspromonte  in  prosa,  immediata  continuazione  dei  Reali^ 
le  Storie  Nerbonesi,  VAjolfo  e  VVgone  d'Alvemia.   ' 

I  Reali  narrano  in  maniera  del  tutto  favolosa  l'origine  romana 
e  i  fatti  della  stirpe  reale  francese  sino  a  Carlo  Magno.  Il  primo 
libro  tratta  di  Fiovo>  figlio  di  Costantino,  il  primo  imperatore 
cristiano,  che  come  tale  era  stato  destinato  dalla  Provvidenza  alla 
fondazione  della  dinastia  che  doveva  diffondere  la  fede.  Per  un 
omicidio  da  lui  commesso  deve  fuggire  da  Roma;  nella  selva  di 
Comete  riceve  da  un  eremita  il  sacro  vessillo,  Torifiamma;  con- 
quista la  Francia  ancora  pagana,  la  battezza  e  pone  la  propria 
casa  reale  nel  luogo  della  vecchia  derivata  dai  Troiani  ed  estintasi 
nell'ultimo  re  Fiorenzo.  Il  secondo  libro  ci  dà  la  storia  di  Fio- 
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ravante,  nipote  di  Fiovo,  il  quale  bandito  dal  regno  per  Y  ingiuria 
recata  al  suo  maestro  Salardo,  incontra  nel  paese  dei  Pagani  i 
soliti  perìcoli  e  le  solite  avventure,  torna  in  Francia  e  poi  si  reca 
di  nuovo  fra  i  Saraceni  per  prendere  la  sua  fedele  Drusolina, 
figlia  del  re  Balante  di  Balda.  La  'fine  del  libro  si  occupa  ap- 
punto di  questa  Drusolina,  che  per  le  calunnie  della  suocera  è 
cacciata  dal  marito  co'  suoi  due  bambini  lattanti.  Ma  protetti  da 
San  Marco  che  sotto  forma  di  leone  li  accompagna  ed  è  strana- 
mente spacciato  da  Drusolina  per  suo  marito,  gli  esuli  dopo  me- 
ravigliose vicende  ritornano  alla  fine  in  Francia.  I  due  figli  di 
Fioravante  e  di  Drusolina  sono  Qisberto  Fior  Visaggio  e  Otta- 
viano dal  Lione,  dei  quali  parla  il  terzo  libro.  Dal  primo  discende 
un  re  Michele  e  da  questo  Àgnolo  Costantino,  di  cui  è  figlio  Pi- 
pino, il  padre  di  Carlo  Magno.  Così  la  storia  è  sconvolta  per  far 
discendere  direttamente  il  grande  imperatore  dalla  stirpe  di  Co- 
stantino e  non  da  un  vassallo  usurpatore  della  corona. 

n  quarto  e  il  quinto  libro  formano  una  digressione  dall'argo- 
mento principale  e  contengono  la  storia  di  Buovo  d'Antona,  che 
è  dato  per  discendente  di  Ottaviano  dal  Lione,  e  poscia  il  racconto 
della  sua  morte  e  della  vendetta  che  ne  fanno  i  suoi  figliuoli.  Questa 
parte  è  ricca  in  modo  tutto  speciale  di  avvenimenti  vari  e  ro- 
manzeschi. Nel  sesto  ed  ultimo  libro  sono  ancora  riuniti  tre  rac- 
conti: quello  di  Berta  dal  gran  piede,  moglie  di  Pipino,  e  della 
nascita  di  Carlo  Magno;  poi  il  Mainetto  o  racconto  della  giovi- 
nezza di  Carlo  Magno  in  Ispagna  alla  corte  del  re  Galafrone,  del 
suo  amore  per  la  figlia  del  re,  la  bella  GFaleana,  e  della  ricupe- 
razione del  suo  regno;  finalmente  il  racconto  della  giovinezza  di 
Orlando,  che  nipote  di  Carlo  e  figlio  di  Berta  e  Milone,  nasce  ed 
è  allevato  nell'esiglio  e  nella  miseria  a  Sutri  in  Italia,  finché  lo 
zio  lo  trova  colà,  lo  riconosce  e  lo  conduce  seco  in  Francia.  Di 
tutto  il  romanzo  questo  Orlandino  è  la  parte  più  attraente;  la 
franchezza  e  la  baldanza  del  fanciullo,  nel  quale  germoglia  la 
futura  grandezza  dell'eroe,  sono  felicemente  rappresentate. 

Per  i  tre  primi  libri  i  Reali  attingono  la  materia  quasi  inte- 
ramente dall'antico  Fioravante\  per  gli  altri  pare  che  l'autore  abbia 
avuto  fonti  molteplici  e  si  sia  giovato  insieme  di  versioni  toscane 
in  prosa  ed  in  rima,  di  poemi  franco -italiani  e  fors'anche  diret- 
tamente di  antichi  poemi  francesi.  Fondandosi  su  codesto  vasto 
materiale  egli  fa  una  specie  di  lavoro  erudito;  si  dà  l'aria  dello 
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lorico;  il  suo  intento  è  di  scrivere  Torigine  e  la  discendenza 
3i  re  fìrancesi  in  modo  che  il  lettore  popolare  possa  senz'altro 
restarvi  fede  ;  e  in  realtà  il  libro,  nonostante  tutte  le  esagerazioni 

i  prodigi,  nulla  contiene  che  non  potesse  in  quel  tempo  e  non 
)8sa  ancor  oggi  esser  creduto  da  quella  classe  del  pubblico  ita- 
ano.  Andrea  racconta  i  fatti  col  tono  della  vera  convinzione  e 
rocura  di  mettere  chiaramente  in  evidenza  la  loro  connessione 
kusale  e  di  far  risaltare  i  motivi  e  le  conseguenze  di  ogni  azione; 
lostra  una  grande  scrupolosità  nel  determinare  certe  piccole  cir- 
etanze,  nota  in  alcuni  punti  le  opinioni  divergenti  degli  autori, 
Tetta  esattezza  cronologica  e  geografica  e  spesso  fa  lunghe  di- 
ressioni  per  descrìvere  minutamente  la  posizione  dei  paesi  di  cui 
.  parola.  In  realtà,  anche  la  geografia  e  la  cronologia  sono  na- 
Lralmente  favolose,  come  i  fatti.  Ma  l'autore  aveva  rettamente 
impreso  il  gusto  del  popolo  e  questa  fisionomia  di  verità  non  fu 
ultimo  motivo  della  grande  popolarità  del  libro.  Il  lettore  vi 
ovava  svolto,  in  una  forma  che  credeva  autentica,  un  argomento 
>8i  importante,  com'  è  Torigine  e  la  genealogia  del  grande  impe- 
itore,  centro  delle  tradizioni. 

Lo  stile  del  libro  è  spesso  scarno  ed  arido  e  il  racconto  passa 
Bttoloso  da  un  fatto  all'altro,  come  piace  alla  folla  che  è  avida 
[  udir  sempre  cose  nuove.  Ma  qua  e  là  appaiono  certi  fiori  ed 
namenti  rettorici,  che  germogliano  poi  in  tutto  il  loro  rigoglio 
3lle  orazioni  sparse  per  il  libro  e  nelle  lettere  amorose  che  oc- 
)rrono  più  volte.  Si  vede  che  Andrea  possedeva  una  coltura  più 
evata  di  quella  che  in  generale  avevano  i  pubblici  narratori;  il 
16  è  provato  anche  dalla  sua  predilezione  per  le  sentenze  gene- 
ili,  per  gli  esempi  classici  e  per  le  immagini  tratte  dall'antica 
litologia. 

Il  Guerino  il  Meschino  ha  un  carattere  diverso  dai  Beali", 
interesse  vi  nasce  anche  da  un'altra  fonte  e  il  meraviglioso  so- 
rannaturale  vi  ha  una  parte  più  larga.  Guerino,  figlio  di  Mil- 
me  di  Taranto  e  di  Felisia,  è  ancora  lattante,  quando  i  suoi 
enitori  perdono  la  signoria  di  Durazzo  e  sono  gettati  in  prigione, 
alvato  dalla  balia,  è  poi  preso  dai  corsari  e  venduto  schiavo  a 
lostantinopoli  ;  perciò,  ignorandosi  il  vero  nome  del  ragazzo,  egli 

chiamato  per  la  sua  misera  condizione  il  Meschino.  Ma  a  poco 

poco  Guerino  sale  in  grande  autorità  presso  l'imperatore;  le  sue 
sodezze  liberano  la  Grecia  dai  Turchi   e  poiché  in  mezzo  allo 
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splendore  della  sua  gloria  gli  si  rimproTerà  ormai  rosearìtà  del- 
l'orìgine, egli  risolve  di  non  darsi  tregua  se  prima  non  abbia  tro- 
vato suo  padre.  Così  egli  comincia  il  suo  grande  viaggio,  cavaliere 
errante  che  si  mette  alla  ventura  e  presta  il  suo  braccio  per  di- 
fendere il  diritto  e  punire  l'ingiustizia  dovunque  se  ne  offra 
l'occasione.  Qui  all'interesse  per  le  prove  straordinarie  di  coraggio 
e  di  forza  si  congiunge  l'interesse  per  le  meravigliose  avventure  del 
viaggio,  per  i  paesi  sconosciuti  dell'Oriente  e  del  Mezzogiorno,  come 
nel  romanzo  di  Alessandro.  Sono  quindi  descritti  minutamente  i 
luoghi  e  compaiono  nomi  geogra6ci  innumerevoli,  strani  e  barbarici; 
son  descritti  i  costumi  degli  abitanti,  le  piante  e  le  spezierie,  le  ric- 
chezze de'  principi»  i  giganti  che  mangiano  carne  umana,  i  mostri, 
le  popolazioni  dall'aspetto  deforme  con  teste  di  cane,  con  un  solo 
piede  0  con  quattro  gambe  e  un  sol  occhio  in  mezzo  al  petto. 
Tutto  ciò  vede  il  Meschino  nel  suo  viaggio  e  deve  sostenere  lotte 
senza  numero  coi  Turchi  e  cogli  Arabi  ;  dovunque  egli  arriva,  vi 
ha  sempre  qualche  città  assediata,  qualche  regno  minacciato  dai 
nemici,  ed  egli  è  sempre  eletto  capitano  generale.  Va  in  Oriente 
fino  agli  Alberi  del  sole  e  della  luna  per  consultare  gli  oracoli 
degli  idoli  pagani  Apollo  e  Diana  intorno  alla  sua  fiuniglia;  poi 
toma  in  Occidente,  scende  in  Italia  nel  regno  incantato  della  fota 
Alcina  e  arrivato  in  Irlanda,  visita  il  &moso  Purgatorio  di 
San  Patrizio.  Tutte  le  risposte  che  riceve,  non  gli  danno  ancora 
la  cercata  soluzione  dell'enigma.  Finalmente  toma  di  nuovo  in 
Italia,  diviene  capitano  di  Guizzardo,  re  di  Puglia  e  fratello  di 
Milione,  occupa  Durazzo,  libera  il  padre  e  la  madre,  e  quindi  li 
riconosce  per  mezzo  dei  segni  che  ha  ricevuto  agli  Alberi  nel- 
l'estremo Oriente,  dalla  fata  e  nella  caverna  di  San  Patrìzio.  Ab- 
biamo dunque  il  colmo  del  romanzesco  e  del  meraviglioso:  un  figlio 
che  dopo  trentadue  anni,  dopo  aver  percorsa  tutta  la  terra,  dopo  es- 
sere persino  disceso  nell'Inferno,  per  una  disposizione  del  caso  o 
della  provvidenza  libera  dalla  prìgione  senza  saperlo  il  padre  cercato. 
Già  il  Boccaccio  nel  Filocolo ^  nella  Teseide  e  nel  Filostrato 
aveva  posto  in  opera  elementi  della  poesia  cavalleresca,  cercando 
di  congiungerli  colle  forme  classiche.  Antonio  Pucci  invece,  che 
non  era  se  non  una  specie  di  cantastorie,  ne'  suoi  poemetti  seguì 
interamente  la  maniera  popolare.  La  materia  cavalleresca  diede 
nascimento  ad  un'opera  di  più  alta  importanza  letterarìa  solo 
quando  se  ne  impossessò  Luigi  Pulci. 
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Luigi  Pulci,  nato  a  Firenze  il  15  d'agosto  del  1432,  aveva  due 
fratelli,  Luca  (nato  nel  1431)  e  Bernardo  (nato  nel  1438).  Il  primo 
esercitò  il  commercio  prima  a  Roma  e  poi  a  Firenze,  ma  sempre 
con  pochissima  fortuna,  così  che  fu  imprigionato  per  debiti  nelle 
Stinche,  dove  morì  nel  1470,  lasciando  ai  fratelli  il  peso  della 
&miglia  e  un  patrimonio  dilapidato.  I  creditori  volevano  por  le 
mani  anche  sui  possedimenti  del  Mugello,  che  i  Pulci  avevano  ere- 
ditato dai  genitori.  In  queste  strettezze  deve  averli  aiutati  Lorenzo 
de*  Medici.  Le  lettere  di  Luigi  dirette  a  lui  sono  prova  di  un  grande 
e  sincero  amore  per  il  benefattore  e  di  una  grande  intimità.  Luigi 
gli  dà  del  tu^  parla  e  scherza  in  maniera  del  tutto  familiare.  Egli 
aveva  già  goduto  il  favore  di  Cosimo,  di  Piero  e  di  Lucrezia  Toma- 
buoni  ed  era  di  sedici  anni  più  vecchio  di  Lorenzo;  la  prima  lettera 
dì  Luigi  a  questo  che  si  sia  conservata  è  del  1465,  quando  il  Medici 
contava  solo  diciassette  anni.  Erano  compagni  nei  divertimenti  e 
Lorenzo  trovava  un  gran  piacere  nel  buon  umore  e  nelle  barzel- 
lette di  Luigi.  Piene  di  scherzi  e  scritte  in  quel  tòno  che  si  ritrova 
nei  sonetti  e  nel  Morgante,  le  lettere  ci  danno  un'immagine  viva 
dell'indole  del  loro  autore.  Questi  era  un  buon  compitone,  tal- 
volta un  po' grossolano,  colto,  ma  lontano  dalla  fine  educazione 
del  Poliziano  e  di  Lorenzo.  Sullo  scorcio  del  1470  per  incarico 
del  Medici  andò  a  Napoli  ;  nel  '73  sposò  Lucrezia  di  Manno  degli 
Albizzi,  indottovi  certamente  da  Lorenzo;  poi  fu  più  volte  per 
afiEari  del  suo  protettore  a  Bologna,  a  Milano  e  in  altre  città  del- 
l'Italia  superiore;  entrò  anche  in  intima  relazione  coi  signori  di 
Sanseverino,  specialmente  con  lioberto,  il  famoso  condottiero. 
Quando  ai  28  d'agosto  del  1484  scrisse  la  sua  ultima  lettera  a 
Lorenzo,  era  con  Boberto  a  Verona  in  viaggio  per  Venezia,  e  poco 
dopo,  nell'ottobre  o  nel  novembre  dello  stesso  anno,  morì;  a  Pa- 
dova secondo  alcune  testimonianze. 

I  Pulci  erano  una  famiglia  di  poeti.  Il  minore  dei  fratelli, 
Bernardo,  morto  nel  1488,  e  sua  moglie  Antonia  scrissero  sacre 
rappresentazioni.  Bernardo  tradusse  anche  le  egloghe  di  Virgilio 
e  si  provò  nella  lirica  petrarchesca.  Il  fratello  maggiore  Luca  si 
mostra  rimatore  maldestro  tanto  nel  poema  per  la  giostra  di 
Lorenzo  quanto  nelle  altre  sue  opere.  Le  sue  Pistole  sono  diciotto 
lettere  in  terzine  ad  imitazione  delle  Eroidi  ovidiane.  La  prima, 
che  forma  l'introduzione  e  la  dedica,  è  diretta  da  Lucrezia  Do- 
nati a  Lorenzo  de'  Medici  :  le  altre  da  antichi  eroi  ed  eroine  al- 
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l'oggetto  del  loro  amore  e  del  loro  dolore.  In  alcune  l'autore,  che 
anche  senza  di  questo  aveva  già  da  lottare  colla  forma  poetica, 
si  è  per  giunta  reso  più  difficile  il  lavoro  mediante  artifici  poe- 
tici, sdruccioli,  bisticci,  rime  equivoche.  Il  Driadeo  éCamùre^ 
poema  mitologico-pastorale  in  quattro  canti,  narra  come  due 
fiumi  del  Mugello,  il  Severe  (cioè  il  Sieve)  e  la  Lora,  presso  ai 
quali  il  poeta  dimorava,  abbiano  avuto  origine  da  un  giovine  satiro 
e  da  una  ninfa,  il  cui  amore  aveva  avuto  una  tragica  fine.  Gli 
fu  modello  il  Ninfale  Fiesolano  del  Boccaccio,  ma  Luca  Pulci 
non  seppe  trar  buon  partito  dal  suo  argomento  così  semplice,  onde 
vi  inserì  a  mo'di  episodi  una  quantità  d'altre  storie,  due  delle 
quali  (Ceice  ed  Atalante)  desunse  da  capo  da  Ovidio  {Metamorfosi). 
Finalmente  nel  Giriffo  Calvaneo  doveva  essere  contenuta  tutta  la 
storia  di  due  cavalieri  compagni,  Ciriffo  e  il  povero  Avveduto; 
ma  i  cinque  canti  che  Luca  ne  mise  in  iscritto,  trattano  quasi 
esclusivamente  delle  prodezze  coinpiute  dal  secondo  nelle  battaglie 
intomo  ad  Ascalona,  nelle  quali  egli  combatte  per  il  re  Tibaldo 
contro  Luigi  di  Francia  e  Guglielmo  d'Orange.  Vi  è  aggiunta  una 
chiusa  provvisoria  di  ventinove  stanze  e  questa  deve  essere  stata 
composte  da  Luigi  Pulci,  che  già  aveva  dato  compimento  anche 
alla  CHostra.  Del  resto  nel  poema  fa  capolino  più  volte  quella 
maniera  umoristica  che  distingue  il  MorgantSj  così  che  è  legit- 
timo il  dubbio  che  dopo  la  morte  di  Luca  il  fratello  abbia  posto 
le  mani  anche  in  quest'opera  di  lui. 

Il  poema  cavalleresco  di  Luigi,  Il  Morgante,  pare  sia  stato 
cominciato  verso  il  1471  ;  nel  1481  furono  stampati  per  la  prima 
volta  solo  i  primi  ventitré  canti;  l'edizione  completa  in  ventotto 
canti  fu  terminata  il  7  febbraio  1483.  In  una  nota  finale  vi  si  dice 
che  l'autore  intraprese  la  sua  opera  per  desiderio  di  Lucrezia  Tor- 
nabuoni,  madre  di  Lorenzo,  e,  se  si  deve  credere  ad  una  notizia 
di  Bernardo  Tasso,  i  singoli  canti  sarebbero  stati  recitati  a  tavola 
nella  brigata  medicea,  come  quelli  degli  antichi  rapsodi.  In  ogni 
modo  essi  servivano  di  passatempo  e  di  ricreazione  alla  geniale 
compagnia,  che  applaudiva  all'autore  e  gli  dava  anche  consigli. 
In  parecchi  luoghi  del  poema  il  Pulci  esprime  nella  forma  più 
calda  la  sua  amicizia  per  il  Poliziano  e  dice  che  questi  lo  aiutò 
nel  lavoro,  indicandogli  fonti  per  la  sua  materia,  o  in  altre  parole, 
poiché  codeste  fonti  sono  inventate,  suggerendogli  certe  idee  fe- 
conde (v.  Morgante,  XX7,   115,169;  XXVIII,   145  sgg.).    Ma 
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questa  efficacia  del  Poliziano  fu  molto  esagerata  e  sorse  perfino 
ridea  che  tutto  il  poema  fosse  opera  sua.  In  realtà  nel  Morgante 
Tarte  ha  un  carattere  assai  diverso  dall'arte  del  Poliziano  e  ben 
lo  sapeva  il  Pulci,  che  ammirando  lo  splendido  genio  del  suo 
amico,  parla  con  grande  modestia  del  proprio  talento  e  de' suoi 
intenti  poetici  (XXVIII,  138  sgg.).  Io,  egli  dice. 

Io  non  dimando  grillanda  d^alloro 
Di  che  i  Greci  e'  Latin  chieggon  corona; 


Io  me  ne  vo  pe'  boschi  puro  e  soro 
Con  la  mia  zampognetta  che  pur  suona, 
E  basta  a  me  trovar  Tirsi  e  Dameta: 
Gh*  io  non  son  buon  pastor,  non  che  poeta. 

Io  me  n'andrò  colla  barchetta  mia 
Quanto  Tacqua  comporta  un  piccol  legno; 
E  ciò  ch'io  penso  colla  fantasia, 
Di  piacere  ad  ognuno  è  *1  mio  disegno. 

La  sua  è  una  poesia  senza  pretese,  di  carattere  familiare;  non 
vi  mancano  elementi  classici,  ma  sono  esteriorità  senza  efficacia 
nella  sostanza  del  lavoro.  Nel  Morgante  il  Pulci  imita  le  forme 
del  poema  popolare  e  ne  conserva  l'organamento  tradizionale  ;  come 
i  cantastorie,  comincia  ciascun  canto  con  un'  invocazione  a  Cristo 
0  alla  Vergine  e  termina  con  una  licenza;  chiude  anche  tutto  il 
poema  con  una  più  estesa  Salve  Regina,  L'andamento  del  rac- 
conto è  quello  solito  dei  romanzi  anteriori  ;  naturalmente  vi  manca 
l'unità  d'azione  e  il  poema  non  è  altro  che  un  cumulo  di  avventure, 
di  battaglie,  d'incantesimi  e  di  storie  d'amore  legate  insieme  non 
troppo  saldamente. 

La  materia  è  proprio  quella  che  con  più  amore  trattavano  i 
poeti  popolari:  l'inimicizia  fra  la  casa  di  Chiaramente  eia  casa 
dei  traditori  di  Maganza  e  gl'intrighi  di  questi,  per  cui  gli  eroi, 
Orlando,  Rinaldo,  sono  costretti  ad  andare  in  esiglio  in  Oriente, 
dove  essi  combattono  per  la  diffusione  della  fede  o  per  liberare 
belle  principesse  dall'oppressione  di  Saraceni  o  di  giganti  crudeli, 
finché  ritornano  alla  corte  e  ricominciano  la  lotta  coi  Maganzesi 
stessi.  Centro  delle  trame  è  Gano  o  Ganellone,  il  quale  non  rista 
un  momento  e  riesce  sempre  a  cansare  le  difficoltà  che  gli  sono 
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create  e  sempre  ad  infinocchiare  da  capo  l'imperatore  Carlo,  un 
vecchio  imbecille  che  gli  presta  cieca  fede  e  rovina  coA  i  suoi 
vassalli  fedeli.  Il  poema  si  chiude  colla  fiamosa  catastrofe  narra!» 
dalla  leggenda  d'Orlando,  colla  battaglia  di  Boncisvalle.  È  l'altimo 
grande  intrigo  di  Gano,  e  la  massima  parte  de'  suoi  avversari  ne 
rimane  sterminata;  ma  quel  tradimento  costa  a  lui  stesso  la  vita, 
perché  al  bravo  imperatore  cade  finalmente  il  velo  dagli  occhi. 
Il  carattere  di  codesto  Ghinellone  strisciante,  ipocrita,  inesauribile 
neir  inventare  astuzie  e  tranelli,  è  svolto  con  abilità,  specialmente 
nella  parte  del  poema  che  narra  del  suo  soggiorno  alla  corte  di 
Marsilio,  parte  dove  si  trovano  buissimi  tratti  di  pittura  psico- 
logica. Il  protagonista  sarebbe  propriamente  Orlando;  ma  il  Pulci 
ha  invece  intitolato  il  poema  Morganie,  lasciando  così  intravedere 
la  sua  vera  intenzione;  perché  Morgante,  il  quale  in  realtà  non 
rappresenta  la  parte  principale  e  già  nel  ventesimo  canto,  verso 
la  metà  dell'opera,  scompare  del  tutto,  è  una  figura  mezzo  seria 
e  mezzo  burlesca,  un  gigante,  che  Orlando  nella  sua  prima  avven 
tura  in  Oriente  converte  al  cristianesimo  e  che  armato  di  un 
grande  battaglio  lo  segue  fedelmente  come  scudiero,  fecondo  stu- 
pire il  mondo  colle  prove  inaudite  della  sua  forza.  Una  volta  egli 
porta  via  sulle  spalle  un'intera  tenda  con  entrovi  due  cavalieri; 
demolisce  un  muro  e  solleva  sopra  di  sé  come  uno  scudo  la 
porta  di  ferro;  in  una  nave  fa  da  albero,  e  da  ultimo  finisce  mo- 
rendo per  il  morso  di  un  granchio. 

Ma  del  Morgante  non  solo  è  manifesta  la  generale  affinità  colla 
poesia  dei  cantastorie,  ma  per  la  scoperta  di  Pio  Bajna  è  anche 
noto  l'originale,  un  poema  popolare  che  il  Pulci  seguì  in  una 
gran  parte  dell'opera  sua  quasi  sempre  passo  passo,  non  di  rado 
persino  nelle  espressioni  e  nelle  frasi.  Questo  poema,  che  il  Bajna 
battezzò  L'Orlando^  è  una  di  quelle  rozze  produzioni  che  erano 
destinate  alla  recitazione  sulla  piazza,  ed  accompagna  il  Morgante 
fino  al  canto  vigesimo  secondo.  Per  il  resto,  cioè  per  la  narra- 
zione della  battaglia  di  Boncisvalle,  il  Pulci  attinse  ad  altri 
poemi  popolari,  di  cui  però  si  giovò  con  molto  maggior  libertà. 
Questa  seconda  parte  del  Morgante  pare  non  fosse  nel  disegno 
originario  dell'autore;  essa  abbraccia  gli  ultimi  cinque  canti  e 
quindi  doveva  mancara  alla  prima  edizione,  che  ne  conteneva  ven- 
titré; il  che  si  può  verificare  solo  difficilmente,  attesa  la  rarità  di 
questa.  Le  due  parti  sono  debolmente  legate  insieme  e  il  racconto 
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&  un  salto,  perché  fra  le  av?euture  precedenti  e  le  guerre  di 
Spagna  passa  un  lungo  periodo  di  tempo  e  tutti  gli  eroi  che  là 
erano  giovani,  qui  appaiono  vecchi. 

Sennonché  per  quanto  il  Pulci  possa  essersi  attenuto  al  suo  oio- 
dello,  egli  era  pur  sempre  un  uomo  colto  che  elaborava  un'ab- 
borracciatura rozza  e  puerile,  onde  nelle  sue  mani  il  poema 
ricevette  un  carattere  nuovo  ed  originale.  Di  molte  modificazioni 
che  egli  introdusse,  è  appena  necessario  parlare.  Lo  stile  dei  poemi 
popolari  era  triviale  e  prosaico;  quello  del  Morgante  non  è  ele- 
gante, ma  scorrevole,  vivo  ed  efficace.  La  rappresentazione  delle 
cose  esteriori  e  dei  fatti  psichici  è  divenuta  più  ampia  e  più  fine  ; 
la  soggettività  più  forte  ed  abbiamo  osservazioni  e  discorsi  che  là 
non  s' incontrano.  Ma  tutto  ciò  non  è  ancora  l'essenziale. 

Nei  poemi  popolari  v'era  un  elemento  burlesco,  di  cui  si  pos- 
sono seguire  le  tracce  fino  nell'antioa  epopea  francese.  Nella 
Chansan  de  Bóland  troviamo  già  un  tratto  piccante,  là  dove  il 
traditore  Ganelon  è  affidato  alla  custodia  dei  guatteri;  è  uno 
scherzo  come  quelli  che  si  incontrano  nelle  rappresentazioni  del- 
l'inferno,  quando  il  peccatore  è  coperto  di  pungenti  dileggi.  Frasi 
ironiche  e  burlesche  adoperano  spesso  i  giullari  e  nei  loro  poemi 
appaiono  anche  personaggi  comici,  come  Benouart  colla  leva  nel- 
\AU9can8.  Nella  chansan  del  viaggio  di  Carlo  Magno  a  Gerusa- 
lemme e  a  Costantinopoli  si  raccontano  storie  molto  facete  del- 
Timperatore  e  de'  suoi  pari  ;  ma  secondo  il  modo  di  vedere  di 
quel  tempo,  non  v'era  in  ciò  una  mancanza  di  rispetto  verso  gli 
eroi  posti  in  scena;  il  comico  si  mescolava  ai  racconti  senza  intac- 
care la  materia  stessa  della  leggenda  cavalleresca.  Similmente 
andavano  le  cose  nella  poesia  popolare  italiana.  Il  cantambanco, 
discendente  dagli  antichi  buffoni,  introduceva  di  quando  in  quando 
un  tratto  burlesco  per  interrompere  la  grande  serietà  degli  av- 
venimenti. Comica  era  già  la  fi^ra  di  Morgante,  la  quale  ha  una 
certa  rassomiglianza  col  Benouart  del  poema  antico  francese; 
anche  vlqW  Orlando  è  palese  una  certa  rozza  allegria  là  dove  sono 
descrìtte  le  scene  della  lotta  coi  maiali  presso  la  fontana,  del 
cavallo  che  si  spezza  sotto  il  peso  del  gigante;  i  prodigi  com- 
piuti dal  bonario  colosso  destavano  le  risa  degli  ascoltatori.  Ma 
il  comico  rimane  parte  episodica  ;  il  popolo,  ben  lungi  dal  ridere 
dei  cavalieri  e  delle  loro  prodezze,  prestava  ingenuamente  fede 
a  quanto  gli  raccontava  il  cantastorie.  Ciò  nondimeno  questi  ve- 
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iìi?a  naturalmente  adattando  quelle  antiche  storie  air  intelligenza 
e  al  gusto  suoi  e  del  suo  pubblico  e  dava  agl'imperatori,  ai  re, 
ai  cavalieri  una  fisonomia  borghese  e  volgare,  simile  a  quella 
degli  ascoltatori  stessi.  Il  popolo  non  poteva  notare  la  spropor- 
zione e  quindi  non  avvertiva  Telemento  comico;  ma  questo  bal- 
zava fuori  e  acquistava  coscienza  di  sé,  non  appena  le  stesse  cose 
fossero  esposte  nella  stessa  guisa  dinanzi  ad  un  pubblico  colto. 
Ciò  accadde  appunto  col  Morgante  del  Pulci. 

La  condizione  del  Pulci  di  fronte  alla  poesia  popolare  cavalle- 
resca è  simile  a  quella  di  Lorenzo  de'  Medici  di  fronte  ai  rispetti 
del  popolo  della  campagna  nella  sua  Nencia,  dove  nell'imitazione 
della  forma  popolare  penetrò  semiocculto  il  motteggio.  Il  comico 
entra  non  cercato  nel  poema  per  il  contrasto  fra  il  poeta  colto  e 
la  sua  forma  plebea.  Manca  affatto  l'intenzione  satirica;  certo  il 
Pulci  non  pensò  a  derìdere  i  costumi  cavallereschi,  che  i  prìncipi 
del  suo  tempo,  appunto  i  Medici  specialmente,  volevano  rìsusci- 
tare  e  che  egli  stesso  aveva  esaltato  nella  Oiostra  ;  ciò  che  mise 
in  burla,  fu  solo  la  maniera  onde  il  cantambanco  esagerava  e 
deformava  le  vecchie  storìe  cavalleresche.  I  poemi  popolarì  erano 
una  specie  di  parodie  incoscienti;  il  rìdicelo  nasceva  quando  le 
loro  esagerazioni  e  quella  loro  volgarìtà  che  contradiceva  allo 
spirìto  orìginarìamente  così  elevato  della  materìa,  erano  rìprodotte 
con  colorì  più  forti  e  più  vivi.  Perciò  nel  racconto  del  Pulci  l'uso 
delle  fonti  popolarì  dà  orìgine  ad  una  curìosa  mescolanza  della 
serietà  colla  quale  il  popolo  accoglieva  le  tradizioni  e  del  rìso 
della  società  colta,  per  la  quale  esse  non  erano  che  corbellerìe. 
Spesso  il  racconto  procede  per  lungo  tratto  con  perfetta  serietà, 
così  che  molti  restarono  in  dubbio  sulla  vera  intenzione  dell'autore 
non  sapjBndo  rìsolvere  se  tutta  l'opera  sia  burlesca  o  no.  Ma  dietro 
a  codesta  gravità  è  sempre  nascosto  lo  scherzo,  che  all'occasione 
salta  fuorì;  il  rìso  distrugge  in  un  momento  ciò  che  una  lunga 
serìe  di  stanze  ha  edificato;  il  poeta  si  fa  gioco  del  lettore,  e 
questo  non  si  può  accalorare  senza  che  un  frizzo  venga  subito 
dopo  a  cancellare  la  sua  commozione,  come  un  bagno  freddo. 

La  situazione  più  patetica,  quella  che  più  facilmente  di  ogni 
altra  poteva  destare  un  interesse  più  profondo  e  che  il  poeta  stesso 
ha  anche  trattato  con  più  serietà  di  tutto  il  resto,  si  ha  nella 
battaglia  di  Roncisvalle.  Eppure  anche  là  non  mancano  del  tutto 
gli  scherzi.  Orlando,  che  stanco  e  vicino  a  morte,  lamenta  l'uc- 
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eisione  del  suo  cavallo  Vegliantino,  ricorda  al  poeta  Pìramo  che 
piange  la  sua  Tisbe.  Quando  tante  anime  di  cristiani  caduti  sono 
portate  al  cielo,  egli  sente  compassione  per  il  povero  san  Pietro, 
che,  vecchio,  suda  ed  ansa  dovendo  sì  spesso  aprire  le  porte  e  cui 
l'eterno  canto  di  Osanna  introna  le  orecchie.  Egli  ha  poi  una 
speciale  predilezione  per  le  immagini  grossolane,  derivate  da  cose 
^  cucina;  così  per  esempio  il  campo  di  battaglia  appare  simile  a 

an  tegame. 

Dove  fusse  di  sangue  un  gran  morti  to 

Di  capi  e  di  peducci  e  d'altro  ossame  (XXVII,  56). 

Ma  il  Morganie  contiene  due  lunghissimi  episodi  che  l'autore 
non  trovò  nelle  sue  fonti  e  aggiunse  dì  propria  Mtasia,  quello 
cioè  di  Margutte  e  quello  di  Astarotte.  Perciò  qui  non  abbiamo 
la  miscela  del  serio  col  comico  e  il  gusto  del  poeta  si  manifesta 
senza  veli.  Margutte  (XVIII,  112  sino  a  XIX,  154)  è  una  figura 
burlesca  messa  in  scena  perché  tale,  non  fondata,  come  il  resto 
del  poema,  sur  una  base  originariamente  seria.  È  un  gigante  di 
minori  proporzioni,  e  Morgante  lo  incontra  per  via  quando  parte 
per  ricercare  Orlando  in  Oriente.  Mentre  Morgante  rappresenta 
la  forza  bonaria,  Margutte  invece  è  la  furberìa  e  la  bricconeria 
personificate.  Alla  domanda  di  Morgante,  chi  egli  sia,  snocciola 
un  atto  di  fede  ispirato  dal  più  cinico  materialismo  (XVIII,  115); 
ha  sulla  coscienza  tutti  e  sette  i  peccati  capitali  ed  una  buona 
quantità  di  veniali  e  ne  va  superbo.  Ma  Morgante  si  compiace 
di  quel  bell'originale  e  se  lo  prende  come  compagno  di  viaggio. 
Arrivano  ad  un'osterìa,  dove  mangiano  un  bufalo  arrosto  colla 
pelle  e  tutto.  Durante  la  notte  Margutte  affardella  tutto  ciò  che 
trova  in  casa  e  in  cucina,  persino  la  secchia  e  la  grattugia;  ne 
carica  il  camello  dell'oste;  unge  col  burro  delFoste  i  chiavistelli, 
perché  non  si  odano  cigolare  ;  e  dopo  avergli  per  di  più  appiccato 
il  fuoco  alla  casa,  se  ne  va  allegro  con  Morgante  e  il  camello. 
Del  rubare  egli  ha  fatto  un'arte  speciale  che  ha  studiato  con 
cura;  ma  viceversa  il  suo  compagno  si  gabba  di  lui  ogni  volta 
che  si  tratta  di  mangiare  e  non  gli  lascia  mai  altro  che  gli  ossi 
da  rodere,  onde  nascono  poi  umoristici  litigi.  In  questo  episodio 
Morgante  stesso  ha  modificato  alquanto  il  suo  carattere;  è  dive- 
nuto più  comico  e  l'autore  per  rendere  il  ridicolo  più  intenso  ha 
esagerato  ancor  più  stranamente  le  dimensioni  di  lui.  Morgante 
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dÌTora  un  bufalo,  un  unicorno,  un  basilisco,  un  camello;  divora 
un  elefante,  mentre  Margutte  va  ad  attinger  acqua  e,  quando 
questi  ritoma,  egli  è  già  occupato  a  stuzzicarsi  i  denti  con  un 
pino.  Sulla  loro  strada  incontrano  una  fanciulla,  Florinetta,  figlia 
del  re  Filomene  di  Belfiore,  la  quale  è  stata  rapita  ed  è  tenuta 
prigioniera  nel  bosco  da  due  giganti,  Beltramo  e  Sperante.  Mor- 
gante  e  Margutte  li  uccidono  e  conducono  seco  la  fanciulla  per 
renderla  al  padre.  Qui,  nel  racconto  della  lotta  e  della  liberazione 
della  bella  principessa  abbiamo  veramente.  Tunica  volta  nel  poema, 
una  parodia  del  cavaliere  errante  (XIX,  37): 

Disse  Morgante:  Amendue  siam  giganti. 
Da  te  a  me  vantaggio  veggo  poco; 
Noi  andiam  pel  mondo  cavalieri  erranti 
Per  amor  combattendo  in  ogni  loco...., 

e  poi  si  azzufGEmo  coi  pugni  e  coi  denti;  Morgante  strappa  con 
un  morso  a  Sperante  il  naso  e  le  orecchie. 

Alla  corte  del  re  Filomene  Margutte  si  trova  proprio  nel  suo 
elemento;  è  &tto  cuoco  e  tutto  il  giorno  può  darsi  bel  tempo  a 
suo  piacere.  Indi  messosi  di  nuovo  in  via,  pieno  lo  stomaco  di 
cibo  e  il  capo  di  vino,  alla  vista  di  una  bertuccia  che  si  è 
calzati  i  suoi  stivaletti  gialli  toltigli  da  Morgante  per  ischerzo,  è 
colto  da  tale  un'ilarità,  che  scoppia  dalle  rìsa.  Morgante  lo  sep- 
pellisce con  tutte  le  vivande  e  gli  utensili  da  cucina  che  egli 
aveva  rubato,  assai  dispiacente  di  non  aver  potuto  condurre  questo 
originale  a  sollazzare  il  suo  Orlando. 

L'episodio  di  Margutte  ottenne  una  singolare  popolarità  e  fu 
stampato  anche  da  sé  senza  il  resto  del  poema.  Certo  il  comico 
vi  è  sempre  di  un  genere  basso  e  piace  per  un  po'  di  tempo  per  la 
sua  vivacità  ed  il  suo  brio  ;  ma  se  tutta  l'opera  fosse  su  questo  tono, 
sarebbe  insopportabile.  Creazione  molto  piti  importante  è  l'Asta- 
rotte,  U  diavolo  teologo  (XXV,  118-168;  200-332;  XXVI,  79-88). 

L'atteggiamento  del  Pulci  di  fronte  alla  religione  era  simile  a 
quello  che  egli  assunse  di  fronte  alla  cavalleria.  Anche  là  dove 
parla  di  cose  sacre,  il  Pulci  scherza  senza  intento  satirico.  Dalla 
letteratura  popolare  egli  derivò  l'elemento  religioso,  come  tutto  il 
resto;  mantenne  le  invocazioni  al  principio  e  alla  fine  dei  canti, 
e  talvolta  queste  preghiere  appaiono  abbastanza  strane,  come  al 
principio  del  canto  decimonono  nel  bel  mezzo  della  storia  del  cinico 
materialista  Margutte.  Il  canto  duodecimo  si  chiude  colle  parole 
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Ck)me  nell'altro  cantar  vi  fia  detto, 
L'angel  di  Dio  vi  tenga  pel  ciuffetto. 

Altrove  si  trovano  edificantissime  conversioni  di  pagani;  Rinaldo 
predica  al  vinto  Fuligatto  (XXIII,  27);  Spinellone  vede  morendo 
il  cielo  aperto  con  tutti  i  santi  e  gli  angeli  (XVIII,  76  sgg.); 
quando  Orlando  è  vicino  a  spirare,  scende  Gabriele  e  gli  annunzia 
il  premio  che  lo  attende  in  Paradiso. 

Perciò  alcuni  videro  nel  poema  una  canzonatura  della  Chiesa  e 
altri  Tespressione  di  una  fede  sincera.  U  Savonarola  lo  fece  ab- 
bruciare come  il  Decameron;  il  Foscolo  difese  la  cattolicità  del 
M argante  ed  il  Raoke  credette,  non  ostanti  gli  scherzi,  ad  una 
vera  religiosità  delFautore.  Certo  il  Pulci,  il  quale  già  al  suo 
tempo  e  non  solo  dopo  il  concilio  di  Trento,  come  credeva  il  Fo- 
scolo, fu  assalito  dai  preti  (XXVIII,  42  sgg.),  non  era  un  eretico  ; 
non  aveva  abbastanza  fede  da  essere  tale  ;  e  non  era  neppure  ateo, 
almeno  coscientemente.  Soltanto  partecipava  di  queir  indifferenza 
che  al  suo  tempo  si  andava  diffondendo  e  che  in  molti  si  accom- 
pagnava, come  accade  ancor  oggi,  colUosservaqza  delle  pratiche 
religiose;  era  un  ondeggiare  fra  lo  scetticismo  e  l'abitudine  della 
religione  (1).  Ne' suoi  sonetti  si  fa  gioco  della  credenza  nell'im- 
mortalità dell'anima;  nella  Confessione^  lunga  poesia  in  terzine, 
si  pente  de'  suoi  peccati,  vuol  seguire  il  consiglio  di  &a  Mariano 
e  ritrattare  quelli  tra'  suoi  versi  Che  non  dicon  secondo  VEvan- 
gelio.  Eppure  anche  in  questa  loquace  confessione,  non  si  è  sempre 
persuasi  che  egli  parli  proprio  sul  serio.  Quando  la  fede  non  ha 
radici  profonde,  il  motteggio  s'intromette  facilmente,  per  quanto  sia 
grande  l'importanza  che  si  attribuisce  alle  forme  esteriori  del  culto. 

Da  questo  atteggiamento  del  Palei  di  fronte  alle  cose  religiose 
nacque  la  figura  di  Astarotte.  È  un  diavolo,  che  il  negromante 
Malagigi  scongiura  quando  si  accorge  delle  trame  di  Oano  e  del 
disastro  che  minaccia  i  paladini  in  Ispagna.  Malagigi  vuol  sapere 
da  lui  dove  siano  i  suoi  cugini  Rinaldo  e  Ricciardetto  per  poterli 
chiamare  in  aiuto,  e  nel  corso  della  conversazione  Astarotte  si 
sprofonda  in  una  lunga  dissertazione  teologica  (XXV,  141-161). 
La  letteratura  italiana  possedeva  digià  diavoli  ragionatori  e  di- 
sputanti; presso  Bonvesin  da  Riva,  Satana  discute  colla  Vergine 


(1)  G.  Carducci,  Stridi  letterari,  p.  99;  [nelle  Opere,  I,  147]. 
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e  la  incalza  con  argomenti  stringenti  ;  il  nero  cherubino  di  Dante^ 
che  prende  Tanima  di  Guido  da  Montefeltro,  si  mostra  logico 
scolastico.  Ma  Astarotte  è  per  di  più  anche  un  diavolo  credente, 
che  predica  con  solennità  i  dogmi  cristiani,  che  risponde  molto 
dottamente  alle  domande  di  Malagigi  e  gli  prova  con  citazioni 
di  testi  che  solo  Dio  possiede  Tonniscienza,  non  gli  angeli  e  nep- 
pure il  Figliuolo.  Poi  Malagigi  tocca  la  difficile  questione,  perché 
Dio  abbia  creato  quegli  angeli  di  cui  doveva  preveder  la  caduta; 
ma  Astarotte  ha  il  più  profondo  rispetto  della  maestà  divina,  ne 
difende  la  giustizia  e  biasima  la  presunzione  degli  uomini,  che 
vogliono  penetrare  nell'abisso  della  provvidenza. 

Per  preghiera  di  Malagigi*^starotte  va  in  Egitto  a  ricercare 
Binaldo;  egli  e  Farfarello,  un  altro  diavolo  che  Astarotte  si  è 
preso  a  compagno,  entrano  in  Baiardo  e  nel  cavallo  di  Bicciar- 
detto,  e  comincia  il  &ntastìoo  viaggio  dei  due  cavalieri  resi  invi- 
sibili e  dei  due  diavoli  attraverso  TAfrica  e  la  Spagna  verso  Bon- 
cisvalle.  Essi  corrono  come  la  tempesta,  saltano  fiumi  e  laghi, 
passano  sopra  lo  stretto  di  Gibilterra,  dove  i  due  cavalli  si  levano 
più  in  alto  del  sole  e  fendono  Tarla  come  uccelli.  Quivi  Asta- 
rotte  dà  la  sua  famosa  lezione  intorno  all'esistenza  di  altri  con- 
tinenti ;  insegna  come  Ercole  abbia  errato  credendo  che  là  fossero 
i  confini  del  mondo,  come  si  possa  navigare  ancor  molto  oltre» 
come  laggiù  siano  paesi  abitati  e  città  e  regni  del  pari  che  al  di 
qua  dello  stretto  e  come  vi  si  facciano  guerre  e  paci  e  vi  si  ado- 
lino  dei;  ardite  affermazioni  scientifiche,  scrìtte  circa  dieci  anni 
prima  del  viaggio  di  Colombo.  È  difficile  che  siano  nate  nella 
testa  del  Pulci  stesso,  e  si  crede  che  gli  siano  state  suggerite  da 
un  suo  amico,  dal  famoso  matematico  ed  astronomo  Paolo  Tosca- 
nelli  (1397-1482),  il  quale  già  sino  dal  1474  incoraggiava  Colombo 
ne'  suoi  disegni.  Ma  là  si  presenta  ad  Astarotte  anche  una  nuova 
occasione  di  mostrare  il  suo  sapere  teologico;  parla  con  profonda 
convinzione  della  verità  della  fede  cattolica  e  della  possibilità  di 
salvarsi  che  hanno  anche  coloro  che  errano  per  ignoranza,  come 
gli  abitanti  dell'altro  emisfero,  e  non  per  ostinazione,  come  gli 
Ebrei  e  i  Saraceni  (XXV,  232-43).  «  Le  questioni  più  profonde, 
e  specialmente  le  speculative,  dice  il  Banke  avendo  di  mira  questi 
luoghi  del  Pulci,  sono  trattate  con  innegabile  serietà  ».  Certo  esse 
hanno  un'aria  edificante;  soltanto  peccato,  che  sia  il  diavolo  in 
persona  colui  che  discute  di  teologia. 
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E  questo  diavolo  erudito  è  in  realtà  anche  un  diavolo  buono. 
È  un  eccellente  ufficiale  di  viaggio;  ai  paladini  che  Malagigi  ha 
affidato  alla  sua  protezione,  non  lascia  mancar  nulla;  per  via  si 
mangia  e  si  beve  molto  bene  e  s' inganna  anche  il  tempo  con 
ischerzi.  Arrivati  a  Saragozza,  i  viaggiatori  si  recano  invisibìli  a 
corte,  assistono  al  banchetto  della  regina  Blanda  e  della  figlia  di 
lei  Luciana,  che  è  stata  un  tempo  una  fiamma  di  Rinaldo,  e 
portan  via  di  sotto  al  naso  alle  loro  maestà  saracene  i  piatti  e  i 
bicchieri,  così  che  nasce  uno  scompiglio  generale,  finché  un  po- 
tente starnuto  dell' invisibile  Ricciardetto  mette  in  fuga  tutta  la 
corte  e  anch'essi  se  ne  vanno,  non  prima  però  che  Rinaldo  abbia 
impresso  un  paio  di  baci  risonanti  sul  viso  di  Luciana,  bella 
ancor  sempre.  Non  fa  dunque  meraviglia  che  alla  fine  del  viaggio 
i  cavalieri  e  i  diavoli  prendane  commiato  gli  uni  dagli  altri,  tutti 
commossi  e  che  ormai  Rinaldo  creda  che  anche  all'  Inferno  siano 
gentilezza,  cortesia  ed  amicizia. 

In  codesta  figura  umoristica  del  diavolo  Astarotte  vediamo  il 
talento  dell'autore  dal  suo  lato  migliore;  essa  è  ciò  che  di  più 
perfetto  egli  abbia  creato.  Il  Pulci  possiede  una  facoltà  narrativa 
vivace  e  fresca  e  l'attitudine  tutta  fiorentina  al  racconto  spiritoso; 
di  che  offrono  certo  i  più  belli  esempi  alcune  storielle  e  favole, 
che  qualche  volta  ha  introdotto  nel  poema  ;  come  la  novella  del- 
l'abbadessa  che  egli  trasse  dal  Decameron  (IX,  2)  e  condensò  in 
una  stanza  (XVI,  59),  la  favola  della  volpe  e  del  gallo  (IX,  20-22), 
il  giudizio  di  Salomone  sui  buoi  immaginati  in  sogno  (XIII,  31-34). 
In  questi  luoghi  egli  fa  mostra  di  molta  grazia  e  di  uno  spirito 
incantevole.  Inoltre  il  Pulci  usa  di  una  lingua  scorrevole  e  natu- 
rale, maneggiando  con  meravigliosa  maestria  l'idioma  della  sua 
patria  e  le  sue  efficaci  espressioni  proverbiali,  delle  quali  il  Mar- 
garite è  divenuto  una  vera  miniera.  Ad  alcuni  quella  continua 
festività,  che  contrasta  coH'originaria  dignità  del  soggetto,  fece 
una  sgradevole  impressione;  ma  appunto  in  ciò  sta  l'originalità 
dell'opera,  che  altrimenti  stancherebbe,  cotne  i  poemi  popolari. 
Quel  brio  ci  rinfresca  l'immaginativa,  e  la  bonaria  giovialità  ci 
fa  amare  l'autore  e  perdonargli  volentieri  se  talvolta  il  suo  rea- 
lismo cade  qua  e  là  nel  grossolano  e  nel  plebeo. 

Il  Pulci  era  un  faceto  e  spiritoso  borghese  della  democratica 
Firenze;  il  Boiardo,  conte  di  Scandiano,  autore  àelV  Orlando  in- 
namorato, era  un  nobile  di  alta  prosapia,  che  visse  alla  corte  di 
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Ferrara,  la  più  splendida  d'Italia  in  quel  tempo.  Matteo  Maria 
Boiardo,  figlio  del  conte  Giovanni  e  di  Lucia,  sorella  del  poeta 
latino  Tito  Vespasiano  Strozzi,  nacque  verso  il  1434.  Possedeva 
per  eredità  familiare  il  feudo  ferrarese  di  Scandiano  e  godette 
di  grande  autorità  presso  i  princìpi  estensi  Borse  (m.  1471)  ed 
Ercole  I,  il  quale  in  un  decreto  lo  chiamò  consoeium  nostrum 
fidissimum  et  dilectissimum.  Nel  1471  accompagnò  Berso  a  Boma, 
quando  questi  vi  ricevette  dal  papa  la  solenne  investitura  della 
dignità  ducale  a  lui  conferita  dall'imperatore  Federigo  III  (1452). 
Nel  1473  insieme  con  altri  nobili  condusse  Eleonora  d'Aragona, 
spòsa  di  Ercole,  da  Napoli  a  Ferrara.  Nel  1478  fu  eletto  capitano 
di  Beggio;  nell'  81  andò  collo  stesso  ufficio  a  Modena  e  neir87  di 
nuovo  a  Beggio,  dove  rimase  sino  alla  sua  morte  (20  dicembre  1494). 
Nel  1472  si  era  unito  in  matrimonio  con  Taddea  Gonzaga,  figlia 
del  conte  di  Novellara. 

Ferrara  fu  uno  dei  centri  del  Bìnascimento  italiano.  Là  insegnò 
sino  al  1460  Guarino  da  Verona  e  poi  suo  figlio  Battista  Gua- 
rìni  ;  come  poeta  latino  vi  si  segnalò  per  eleganza  nel  maneggiare 
il  verso  Tito  Vespasiano  Strozzi  (1422-1505),  già  ricordato  come 
zio  materno  del  Boiardo.  Anche  questi  prese  ad  amare  vivamente 
la  coltura  classica,  che  gli  fioriva  intomo;  acquistò  buona  perizia 
del  latino  e  del  greco  ;  tradusse  in  italiano  Erodoto  per  compiacere 
il  duca  Ercole,  più  tardi  la  Ciropedia  di  Senofonte,  Y Asino  d'oro 
di  Apuleio  e  un  Emilio  Probo  {Degli  uomini  illustri  di  Ghrecia\ 
nome  che  pare  esser  solo  un'erronea  designazione  di  Cornelio 
Nepote.  Traduzione  è  detta  anche  un'opera  storica  del  Boiardo,  la 
Istoria  imperiale  di  Bicobaldo  Ferrarese,  nella  quale  però  è  libe- 
ramente elaborato  il  Pomarium  dell'antico  cronista  con  aggiunte 
derivate  da  altre  fonti. 

Nella  sua  giovinezza  il  Boiardo  scrisse  dieci  egloghe  latine  e 
più  tardi  dieci  italiane  piene  dei  soliti  lamenti  amorosi  e  delle 
solite  lodi  dei  princìpi.  Nei  sonetti  e  nelle  canzoni,  dove  canta 
un'Antonia  Caprara  da  Reggio,  mostra  una  certa  ricchezza  di 
colorito,  quando  deriva  dalla  natura  le  più  splendide  immagini, 
preferendo  quelle  desunte  dai  fiori  e  dalla  luce,  per  paragonare 
ad  esse  le  bellezze  della  donna  amata,  come  ne'  bei  sonetti  :  Uora 
del  giorno  che  ad  amar  ce  invita  e  Già  vidi  uscir  dell'onde  una 
mattina.  Ma  certo  vi  è  poca  varietà  e  la  ripetizione  delle  stesse 
immagini  stanca.  In  queste  Rime,  alle  quali  servì  di  modello  il 
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Petrarca,  la  forma  è  di  gran  langa  più  aggraziata  ed  armoniosa  che 
lel  grande  poema  del  Boiardo.  Per  le  rappresentazioni  drammatiche 
yoA  care  alla  corte,  compose,  come  s' è  visto,  il  suo  Timone^  com- 
media in  cinque  atti  in  terzine,  attenendosi  al  dialogo  di  Luciano. 

Anche  a  Ferrara  la  poesia  cavalleresca,  che  diede  al  Boiardo 
la  materia  per  il  suo  capolavoro,  era  ben  nota  già  fino  dai  vecchi 
»mpi.  Là  nel  secolo  XIII  convenivano  i  trovatori  e  per  un  mar- 
chese d'Este  il  bolognese  Niccolò  da  Cascia  aveva  nel  1358  scritto 
ji  un  barbaro  francese  il  suo  poema  AtUla.  Le  biblioteche  dei 
)rincipi  estensi  contenevano  in  grandissima  copia  libri  francesi  e 
m  questi  molti  romanzi  cavallereschi,  il  Lanceht^  il  Oraal^  il 
ffuiran,  il  Merlin^  il  Boland,  V Alexandre^  il  Beuve  ed  altri, 
X)me  ci  mostrano  gli  inventari  compilati  nel  1437  sotto  Niccolò  in 
I  nel  1488  sotto  Ercole  I.  Sennonché  a  Ferrara  non  si  svolse  una 
ònna  popolare  della  poesia  cavalleresca.  Questa  restò  un  genere 
otterario  aristocratico  e  i  nobili,  cui  tanto  piacevano  i  romanzi, 
otevano  leggerli  nel  testo  francese.  Perciò  quando  il  Boiardo,  per 
rimo  a  Ferrara,  si  accinse  a  scrivere  un  poema  cavalleresco  in 
[Dgua  italiana,  dovette  comporre  qualche  cosa  di  essenzialmente 
iverso  dall'opera  del  Pulci;  talché  la  questione,  se  egli  abbia 
onosciuto  il  Morganie^  il  quale  deve  essere  stato  scritto  almeno 
a  parte  prima  àéìV  Orlando  Innamorato^  non  ha  grande  impor- 
ADza,  essendo  ben  piccola  l'affinità  tra  le  due  opere.  Il  Pulci 
iprodusse  la  forma  popolare  che  era  già  in  uso  a  Firenze,  in  tal 
piisa  che  ne  venne  fuori  il  comico;  il  Boiardo  invece  rese  il 
K>ema  cavalleresco  poesia  aristocratica,  poesia  di  corte.  Le  apo- 
trofi  de' suoi  canti  non  si  rivolgono  già  alla  folla,  come  quelle 
Lei  cantastorie,  ma  bensì  alle  dame  e  ai  cavalieri,  ai  quali  avrà 
jerto  letto  il  poema. 

Ma  se  il  popolo  si  era  quasi  esclusivamente  occupato  del  ciclo 
sarolingio,  la  società  colta  doveva  invece  preferire  naturalmente 
e  leggende  del  ciclo  brettone  (1).  Quantunque  le  favole  della  Ta- 


(1)  Oià  Francesco  da  Barberino,  in  un  passo  del  commento  latino  a*  suoi 
Documenti  d'amore  (vedi  Thobìas,  Fr,  da  Barberino^  p .  173),  diceva  che 
e  storie  dei  Paladini  e  di  Guglielmo  d*Orange  non  godevano  favore,  si  bene 
{uelle  di  Tristano,  della  Tavola  rotonda  e  di  Ettore;  e  Dante,  De  eh  vulg.^ 
[,  10,  citava  in  generale  solo  il  ciclo  leggendario  troiano  e  romano  e  re 
A.rtù  come  argomento  di  romanzi;  ma  nella  più  popolare  Commedia  è  men- 
zionato anche  Orlando. 
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vola  rotonda  avessero  già  esercitato  una  certa  azione  sulle  storie 
delle  quali  Carlo  Magno  forma  il  centro,  tuttavia  queste  nelle 
versioni  popolari  italiane  appaiono  sempre  piene  d'uno  spirito  più 
rude  e  di  sentimenti  guerreschi  e  intolleranti.  Ciò  che  più  im- 
porta sono  i  grandi  colpi;  i  cavalieri  si  mostrano  spesso  fieri  e 
crudeli,  non  sempre  del  tatto  onesti;  specialmente  verso  gì* infe- 
deli si  permettono  anche  astuzie  e  stratagemmi  poco  nobili.  Certo 
vi  sono  introdotte  anche  avventure  d'amore,  ma  rozze  e  senza 
svolgimento,  come  quelle  di  Drusolina  e  di  Oalerana  nel  Fiora- 
vante  e  nei  Beali.  Tutti  i  sentimenti  rappresentati  sono  grosso- 
lani; Fiorello  vuol  uccidere  il  figlio  Fioravante,  perché  ha  insultato 
il  suo  maestro  tirandogli  la  barba;  Fioravante  per  i  calunniosi 
discorsi  di  sua  madre  monta  in  tal  collera,  che  si  scaglia  colla 
spada  contro  la  moglie  e  i  figliuoli  e  vuole  £eu:1ì  abbruciare  sul 
momento. 

n  vero  modello  del  bel  costume  cavalleresco  erano  perciò  non 
i  racconti  carolingi,  ma  quelli  della  Tavola  rotonda,  dove  al  va- 
lore va  sempre  congiunta  la  cortesia;  dove  pure  si  fanno  i  grandi 
colpi,  ma  con  grazia  ed  eleganza;  dove  la  cavalleria  è  rispettata 
anche  nelFavversario  e  più  che  di  guerre  serie  si  tratta  di  duelli 
per  gelosia  e  rivalità  di  gloria  e  d'amore,  sicché  i  medesimi  ca- 
valieri divengono  alternativamente  amici  e  nemici,  come  Tristano, 
Lancillotto  e  Palamides.  Là  possono  manifestarsi  i  sentimenti  deli- 
cati, ma  specialmente  l'amore  nella  sua  forma  più  fine,  cioè  come  ser- 
vigio prestato  alla  dama,  per  la  quale  si  compie  ogni  prodezza.  E  i 
cavalieri  sanno  anche  parlare  con  garbo  e  con  ispirito  ed  amano 
ridere  e  scherzare.  Il  motivo  religioso  mancava  od  era  un'appicci- 
catura posteriore  e  superficiale  dovuta  alla  leggenda  del  San  Graal. 
L'amore  domina  tutto;  un  buon  cavaliere  deve  essere  innamorato, 
e  Tristano,  il  fiore  della  cavalleria,  va  adorno  di  quattro  virtù, 
lealtà,  prodezza,  amore  e  cortesia. 

La  cavalleria  della  Tavola  rotonda  e  non  quella  di  Carlo  Magno 
si  procurava  dunque  di  ripristinare  nelle  corti  del  secolo  XV;  ai 
cavalieri  di  Artù,  non  ai  paladini  volevano  somigliare  i  moderni 
cortigiani.  In&tti  il  Boiardo  prende  bensì  le  sue  figure  dal  ciclo 
carolingio,  come  da  quello  che  essendo  più  popolare  ed  essendo 
già  stato  trattato  sì  spesso  nei  poemi,  gli  offriva  personaggi  più 
importanti  e  più  universalmente  noti;  ma  con  felicissima  ispira- 
zione trapianta  nel  ciclo  carolingio  tutti  i  caratteri  propri  del 
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brettone,  appunto  per  renderlo  attraente  al  suo  pubblico.  Ecco 
come  egli  stesso  ha  espresso  (II,  18,  1)  la  differenza  fra  i  due 
cicli  di  leggende  e  la  sua  intenzione  di  congiungere  insieme  i 
pr^  dell'uno  e  dell'altro  : 

Fu  gloriosa  Bertagna  la  grande 

Una  stagion  per  Tarme  e  per  Tamore, 

Onde  ancor  oggi  il  nome  suo  si  spande 

Si  che  al  re  Artuse  fa  portare  onore. 

Quando  i  buon  cavalieri  a  quelle  bande 

Mostrarne  in  più  battaglie  il  suo  valore, 

Andando  con  lor  dame  in  avventura. 

Ed  or  sua  fama  al  nostro  tempo  dura. 
Re  Carlo  in  Pranza  poi  tenne  gran  corte, 

Ma  a  quella  prima  non  fu  somigliante, 

Benché  assai  fosse  ancor  robusto  e  forte 

Ed  avesse  Ranaldo  e  '1  sir  d^Anglante; 

Perché  tenne  ad  amor  chiuse  le  porte 

E  sol  si  dette  alle  battaglie  sante, 

Non  fu  di  quel  valore  o  quella  stima 

Qual  fu  queiraltra  che  io  contava  in  prima. 
Però  che  amore  è  quel  che  dà  la  gloria, 

E  che  fa  Tuomo  degno  ed  onorato; 

Amore  è  quel  che  dona  la  vittoria, 

E  dona  ardir  al  cavalier  armato; 

Onde  mi  piace  di  seguir  T  istoria, 

Qual  cominciai  d'Orlando  innamorato 

Così  egli  trasforma  i  paladini  in  cavalieri  erranti,  che  vanno  alla 
ventura  e  combattono  per  le  dame  e  per  l'onore,  e  il  poema  si 
riempie  di  fate  e  d'incanti.  Ormai  anche  il  terribile  Orlando  è 
innamorato,  egli  che  i  poemi  popolari  rappresentavano  come  con- 
sacrato ad  eterna  castità,  e  il  poeta  racconta  la  storia  del  suo 
amore,  la  quale,  come  egli  dice  scherzosamente,  finora  era  poco 
conosciuta,  perché  Turpino  la  aveva  tenuta  nascosta,  temendo  per 
la  fama  del  suo  eroe. 

La  grande  varietà  dei  racconti  era  propria  della  poesia  caval- 
leresca in  generale,  ma  in  modo  speciale  del  ciclo  brettone,  nel 
quale  il  filo  che  legava  gli  avvenimenti  fra  loro,  era  ancora  più 
tenue  che  altrove.  Perciò  anche  nel  Boiardo  non  bisogna  cercare 
un'azione  principale  intorno  a  cui  si  raggruppino  come  episodi 
tutte  le  altre.  Vi  leggiamo  le  guerre  dell'  imperatore  Carlo  contro 
i  Saraceni,  contro  Gradasso,  re  di  Sericana,  e  poi  contro  Agra- 
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mante,  re  d'Africa,  ì  quali  vengono  a  combatterlo  nel  suo  stesso 
regno;  esse  riempiono  una  buona  parte  del  poema  ed  hanno  nel 
racconto  una  certa  importanza;  ma  proprio  là,  in  quelle  intermi- 
nabili ed  uniformi  battaglie,  T  interesse  languisce.  I  cavalieri  stessi 
mostrano  assai  poco  calore  per  quelle  grandi  imprese  collettive, 
lasciano  l'imperatore  nell'imbarazzo  e  se  ne  vanno  per  le  loro 
private  &ccende.  Lo  scopo  delle  guerre  non  è  serio;  il  sentimento 
religioso  non  vi  ha  che  £Eire;  i  tanti  battesimi  d'infedeli  e  le 
preghiere  sono  avanzi  rimasti  da  altri  tempi.  D'altra  parte  le 
invocazioni  religiose  al  principio  dei  canti  sono  già  scomparse  e 
questi  0  continuano  la  narrazione  senz'altro  o  cominciano  con 
introduzioni  del  genere  di  quelle  che  l'Ariosto  perfezionò  poi  tanto, 
con  un'apostrofe  alla  nobile  società,  coli' invocazione  dell'amata, 
colle  lodi  d'Amore,  con  sentenze  generali  sulla  fortuna,  sulle  cose 
umane,  ecc.  Nelle  guerre  non  si  tratta  della  fede;  Gradasso  viene 
per  conquistare  Baiardo,  il  cavallo  di  Banaldo,  e  Durindana,  la 
spada  di  Orlando;  Agramante  è  geloso  della  gloria  e  della  potenza 
di  Carlo,  vuol  dominare  egli  solo  su  tutta  la  terra.  Cavalieri  buoni 
e  valorosi  si  trovano  da  ambe  le  parti  e  sia  quelli  dell'una  che 
quelli  dell'altra  sono  trattati  dall'autore  con  egual  cura;  se  i 
Cristiani  hanno  il  loro  Orlando,  Banaldo,  Grifone,  Aquilante  e  la 
loro  Brandiamante,  i  Saraceni  hanno  Ferraguto,  Agricane,  Mar- 
fisa,  Bodamonte,  Mandricardo.  I  cavalieri  Saraceni  vengono  ai 
tornei  di  Carlo,  dove  sono  altamente  onorati,  e  nelle  battaglie 
intomo  ad  Albracca  da  ambe  le  parti  combattono  Saraceni  e  Cri- 
stiani; Orlando,  Grifone  ed  Aquilante  hanno  di  fronte  Banaldo 
ed  Astolfo. 

Il  sentimento  invece  che  tutto  muove,  è  l'amore.  Angelica, 
figlia  di  Galafrone,  re  del  Catajo,  compare  alla  corte  di  Carlo  e 
conquista  tutti  i  cuori;  la  seguono  andando  alla  ventura  Orlando, 
Banaldo  e  Ferraguto,  e  l'amore  di  lei,  il  desiderio  di  possederla 
spinge  poi  Agricane,  imperatore  di  Tartaria,  ad  assediarla  in  Al- 
bracca, ed  ella  è  il  centro  delle  lotte  che  con  sempre  nuove  vi- 
cende si  succedono  intorno  al  castello.  Orlando  la  difende;  una 
parola,  un  bacio  di  lei  basta  a  fargli  compiere  qualunque  cosa 
ella  desideri.  Quando  finalmente  egli  ritoma  in  Occidente,  non  lo 
fa  per  soccorrere  l'imperatore,  che  abbisogna  del  suo  braccio,  ma 
perché  ve  lo  persuade  con  mentite  parole  Angelica,  che  innamo- 
rata di  Banaldo,  vorrebbe  andare  in  Francia  per  rivederlo.  Il 
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conte  si  fida  di  lei,  la  accompagna,  la  protegge  in  mille  pericoli 
e  ne  difende  Tonore.  Qaando  sono  arrivati  alla  selva  d'Ardenna, 
egli  incontra  il  cugino  Banaldo;  combattono  fra  loro  furiosamente, 
finché  Carlo  viene  a  separarli  e  dà  Angelica  in  custodia  al  duca 
Namo  fino  a  guerra  finita.  Ma  la  bella  Saracena  rimane  il  mo- 
tivo e  lo  scopo  delle  prodezze  di  Orlando,  che  spera  di  riceverla 
in  premio  da  Carlo  e  prega  Dio  divotamente  di  concedere  la 
rittoria  ai  nemici,  affinché  egli  abbia  occasione  di  meritarsela 
(II,  30,  61): 

E  là  pregava  Iddio  divotamente, 
Che  le  sante  bandiere  a  gigli  d  oro 
Siano  abbattute  e  Carlo  e  la  sua  gente. 

Cosi  il  contenuto  veramente  interessante  del  poema  sono  le  av- 
venture dei  singoli  cavalieri,  che  seguendo  la  loro  dama  o  la  voce 
dell'onore,  passano  di  paese  in  paese  e  s'imbattono  continuamente 
in  cose  meravigliose  e  inaspettate.  Qua  si  trovano  d'improvviso 
in  un  giardino  incantato  ;  là  hanno  il  passo  impedito  da  cavalieri 
e  giganti,  che  difendono  ponti  e  castelli  inespugnabili,  altrove  da 
una  bella  fata  che  li  adesca  colle  sue  arti,  da  un  terribile  mago 
che  li  circonda  di  lacci  invisibili,  più  oltre  da  malandrini,  da 
draghi,  da  mostri  di  ogni  maniera;  e  dovunque  duelli  e  colpi  di 
spada,  nei  quali  è  da  ammirarsi  non  solo  la  forza,  ma  anche 
l'arte  della  scherma,  delle  cui  regole  il  nobile  cavalleresco  conte 
s'intendeva  egregiamente.  In  questa  varietà  di  casi  l'autore  mo- 
stra la  meravigliosa  ricchezza  della  sua  forza  inventiva,  anche  se 
abbia  attinto  una  gran  parte  dei  racconti  da  altre  fonti,  dai  ro- 
manzi popolari  0  da  quelli  del  ciclo  di  Artù.  È  una  lunga  serie 
di  favole,  l'una  annodata  all'altra,  Tuna  germogliante  dall'altra, 
intrecciantisi  insieme  nelle  forme  più  svariate.  Se  il  poeta  ha 
seguitato  per  un  tratto  il  racconto  di  una  storia  e  gli  pare  che 
essa  stia  per  stancare  il  lettore,  la  abbandona  e  dà  principio  ad 
un'altra,  per  rinunciare  poi  anche  a  questa  e  rivolgersi  ad  una 
terza,  e  più  tardi  torna  indietro,  riannoda  i  fili  spezzati  per  in- 
trecciarli e  spezzarli  sempre  di  nuovo  (1).  E  in  ciò  fare  usa  Tar- 


(1)  Un  simile  procedimento  si  trova  già  nei  romanzi  deUa  Tavola  rotonda 
^  nei  poemi  popolari  italiani;  ma  il  perfezionamento  artistico  è  opera  del 
Boiardo. 
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tificio  d'interrompere  il  racconto  proprio  là  dove  Tattenzione  è 
più  tesa  oppare  dove  viene  in  scena  qualche  cosa  d'inaspettato, 
cui  egli  accenna  solo  fuggevolmente  per  istazzicare  la  curiosità  e 
che  svolge  più  tardi  quando  dopo  molte  digressioni  e  molti  giri 
vi  ritoma  sopra;  là  stringe  il  nodo  che  scioglierà  in  un  altro 
luogo.  Ma  in  questo  labirinto,  dove  talvolta  il  lettore  si  perde, 
il  poeta  tien  sempre  in  mano  tutte  le  sparse  fila  e  ne  dispone 
con  piena  libertà  per  riunirle  quando  gli  piaccia.  Così  ci  conduce 
di  avvenimento  in  avvenimento  senza  tregua  e  senza  una  meta 
apparente.  In  realtà  è  il  caso  che  fa  germogliare  con  un  gioco 
capriccioso  Y  un  fatto  dall'  altro,  ed  anche  il  sentimento  che 
anima  tutto,  anche  l'amore,  destato  e  assopito  da  forze  magiche, 
dall'acqua  del  fiume  incantato  e  della  fontana  di  Merlino,  è  sot- 
tomesso a  questo  gioco.  Alla  fontana  di  Merlino  l'innamorato 
Banaldo.  spegne  per  caso  la  sua  sete  e  guarisce  della  sua  pas- 
sione, mentre  Angelica  gusta  dell'acqua  del  fiume  e  si  infiamma 
d'amore  per  lui;  più  tardi  egli  beve  al  fiume  e  arde  di  nuovo 
per  lei;  ma  proprio  nel  tempo  stesso  ella  beve  alla  fontana  e 
comincia  ad  odiarlo  e  fuggirlo. 

In  questo  modo  si  determinava  il  carattere  della  poesia  roman- 
tico-cavalleresca, carattere  che  risultava  dalla  compenetrazione  dei 
due  cicli  di  leggende.  Troviamo  in  quella  poesia  un  mondo  dell'amore 
e  della  cortesia  splendido  ed  evanescente,  che  esiste  solo  nell'  im- 
maginazione ed  è  affatto  diverso  dal  mondo  dell'epopea,  nella 
quale  domina  la  realtà  e  operano  sentimenti  e  motivi  seri,  afEatto 
diverso  specialmente  dal  mondo  dell'epopea  classica.  Ciò  intese 
perfettamente  il  Boiardo  e  pur  essendo  un  uomo  erudito  che  al- 
trove si  mostrò  classico,  evitò  nel  poema  ogni  imitazione  diretta 
dell'antichità.  Delle  favole  di  questa  si  giovò  bensì  non  di  rado 
per  arricchire  il  suo  repertorio  di  meravigliosi  avvenimenti,  ma 
le  adattò  sempre  interamente  allo  spirito  romanzesco  della  sua 
poesia,  cambiò  la  forma,  le  sìngole  circostanze,  spesso  anche  i 
nomi.  Orlando  compie  le  gesta  di  Giasone,  incontra  le  Sirene, 
combatte  coi  Lestrigoni;  ma  nel  poema  si  trovano  solo  i  tratti 
generali  di  queste  storie.  Dì  Medusa  l'autore  ha  fatto  una  bella 
incantatrice,  che  in  un  giardino  sta  a  guardia  d'un  albero  con 
rami  d'oro  e  pomi  di  smeraldo;  chi  la  vede,  dimenticali  motivo 
della  sua  venuta  colà  e  tutto  il  passato;  ma  si  può  combatterla 
con  uno  specchio,  nel  quale  non  appena  ella  si  vede,  fugge  rapi- 
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damente  e  lascia  il  suo  tesoro  all'audace  cavalìero  (I,  12,  31). 
Narcisso  non  è  amato  dalla  ninfa  Eco,  come  presso  Ovidio,  ma  da 
una  £Eita  famosa,  la  Begina  d'Oriente,  la  quale,  disprezzata,  muore 
di  disperazione,  e  poi  che  egli  in  punizione  della  sua  crudeltà  si 
è  consumato  d'amore  per  sé  stesso,  un'altra  fata,  Silvanella,  sì 
accende  ancora  per  il  bel  giovinetto  morto,  e  il  dolore  uccide 
anche  lei;  ma  prima  ella  usa  ancora  la  sua  arte  per  onorarlo 
d'un  sepolcro  e  per  far  sorgere  là  una  fontana,  che  incatena 
con  immagini  affascinanti  e  conduce  a  morte  chi  vi  si  specchia 
ai,  17,  50). 

Ma  se  il  popolo  forse  credeva  ingenuamente  a  tutte  queste  fan- 
tastiche invenzioni,  la  società  colta  non  poteva  più  accoglierle 
senza  un  sorriso  d'incredulità,  che  appare  già  negli  antichi  ro- 
manzi francesi  d'Artù  ed  ora  più  rilevatamente  nel  poema  del 
Boiardo.  Il  poeta  ha  piena  coscienza  di  non  poter  allontanare  dalla 
sua  opera  codesto  elemento  negativo  e  se  lo  concilia  riconoscen- 
done ì  diritti.  Chi  narrando  cose  stravaganti,  non  vuol  essere 
schernito,  deve  sorriderne  per  primo  egli  stesso.  Perciò  il  Boiardo 
non  fa  sforzi  inutili  per  nascondere  e  per  attenuare  le  inverosi- 
miglianze, come  per  esempio  aveva  fatto  l'autore  dei  Reali,  ma 
mvece  scherzosamente  le  accresce.  Spesso  i  colpi  dei  combattenti 
divengono  ancora  più  terribili  ;  la  forza  degli  eserciti  tocca  l'enorme  ; 
quello  di  Agricane  conta  due  milioni  di  uomini  e  contro  di  esso 
escono  a  combattere  nove  cavalieri  ;  appariscono  giganti  di  trenta 
piedi  d'altezza;  i  cavalieri.  Orlando,  Banaldo,  Ferraguto  sono 
fatati,  fatati  i  cavalli,  come  Baiardo  e  Babicano,  fatate  infine 
anche  le  lance,  le  spade  e  gli  elmi.  Dove  poi  le  cose  sono  più 
inverosimili,  si  cita  il  buon  vecchio  Turpino,  che  deve  averle 
vedute  coi  propri  occhi. 

Da  questo  sorriso  di  incredulità  non  si  salvano  nemmeno  le 
persone;  la  loro  alta  perfezione  cavalleresca  non  può  più  essere 
rappresentata  senza  una  tinta  di  scetticismo.  Orlando  è  l'esage- 
razione degli  eroi  virtuosi  e  casti  di  cui  parlavano  i  racconti  po- 
polari, così  che  in  qualche  luogo  ha  assunto  un  aspetto  comico. 
Egli  si  trova  in  una  condizione  tanto  nuova  per  lui,  che  non  può 
fare  se  non  una  strana  figura;  quanto  è  terribile  in  campo,  al- 
trettanto è  timido  ed  impacciato  colle  dame.  Del  tutto  contro  la 
sua  natura  gli  è  accaduto  d'innamorarsi,  onde  non  sa  che  si  fare 
del  suo  amore,  è  beffato  dalle  belle,  non  si  avvicina  mai  di  un 
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passo  alla  meta  desiderata,  si  lascia  sfuggire  senza  sfrattarle  le 
più  belle  occasioni;  ed  ecco  citato  di  nuovo  il  venerando  arcive- 
scovo Turpino  per  fare  solenne  testimonianza,  che  Orlando  era  un 
habhione  (II,  19,  50).  Per  il  pubblico  del  poeta  anche  la  vergi- 
nità di  Orlando  era  ridicola  (I,  24,  14). 

Tuttavia  non  si  deve  credere  che  il  Boiardo  si  &ccia  ve- 
ramente gioco  delle  sue  figure  e  voglia  trasformarle  in  cari- 
cature. Anzi  egli  ama  questi  esseri  della  sua  fantasia;  soltanto 
ha  sempre  la  coscienza  che  essi  non  sono  altro  che  fuggevoli 
creazioni  sue  proprie  in  contrasto  colla  realtà,  la  quale  di  tempo 
in  tempo  si  contrappone  loro  negando.  Soprattutto  la  rappresen- 
tazione che  egli  fece  delle  donne  si  risentì  di  questo  suo  atteg- 
giamento. In  fondo  il  nobile  conte  fu  poco  cortese  verso  le  dame 
e  ad  ogni  occasione  si  fece  lecito  di  satireggiare  scherzosamente 
il  bel  sesso.  Esse  sono  le  dee  onnipotenti  di  quel  mondo  caval- 
leresco, ma  la  loro  divinità  consiste  solo  nella  bellezza.  Una 
donzella,  raccontando  la  storia  di  Tisbina  che,  sebbene  innamo- 
rata di  Iroldo,  prese  per  marito  il  bel  Prasildo,  dice  queste  pa- 
role (I,  12,  89): 

Ciascuna  dama  è  molle  e  tenerina 
Cosi  del  corpo  come  della  mente, 
E  simigliante  de  la  fresca  brina 
Che  non  aspetta  il  caldo  ai  sol  lucente. 
Tutte  siam  fatte  come  fu  Tisbina, 
Che  non  volse  battaglia  per  niente. 
Ma  al  primo  assalto  subito  si  rese 
E  per  marito  il  bel  Prasildo  prese. 

La  parte  più  bella  del  suo  pubblico,  della  quale  tuttavia  non 
tralasciava  mai  di  decantare  la  gloria  e  la  potenza,  gli  avrà  per- 
donato questa  scherzosa  maldicenza,  come  la  perdonò  tanto  vo- 
lentieri all'Ariosto  e  al  Boccaccio.  Anche  il  Boiardo  racconta, 
secondo  la  maniera  di  quest'ultimo,  due  di  quelle  novelle  di  donne 
scaltre  e  di  mariti  ingannati  che  piacevano  tanto,  attingendone 
una  dal  libro  dei  Sette  Savi  (I,  21,  50).  Perfino  la  sua  savia  e 
fedel  Fiordelisa,  trovandosi  sotto  la  protezione  di  Banaldo,  non 
può  a  meno  di  guardare  con  desiderio  il  vago  giovane,  il  quale 
per  fortuna  di  Brandimarte  si  trova  ancora  sotto  Fazione  della 
fontana  incantata  e  non  si  cura  di  amore.  Non  solo  volubile,  ma 
anche  malvagia  e  falsa  è  Origille,  che  liberata  e  difesa  da  Orlando, 
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per  ringraziamento  fugge  col  cavallo  di  lui.  Ma  il  vero  tipo  della 
civettuola  bella  e  ammaliatrice  è  Angelica,  che  è  il  centro  del 
poema  e  la  creazione  più  importante,  la  figura  più  viva  di  esso. 
Per  dipingerla  Fautore  trasse  i  colorì  appunto  dalla  realtà  che  gli 
stava  air  intomo. 

Il  comico  del  Boiardo  è  diverso  da  quello  che  abbiamo  trovato 
nel  Pulci.  I  luoghi  nei  quali  lo  scherzo  sia  fine  a  sé  stesso  e 
l'effetto  comico  delia  scena  o  dell'espressione  sia  di  per  sé  lo  scopo 
della  narrazione,  sono  solamente  pochi.  In  generale  non  si  ha  lo 
scherno,  il  riso  aperto  che  s'infiltra  dovunque  e  tutto  dissolve, 
come  nel  Morgante^  ma  una  lieve  ironia,  che  esprime  la  supe- 
riorità e  la  libertà  dell'autore  dì  fronte  al  suo  argomento  e  si 
xnanifesta  qua  e  là,  mentre  rimane  uno  sfondo  serio.  Se  per  le 
inverosimiglianze  e  le  esagerazioni  non  si   poteva  credere  alle 
favole,  v'erano  però  nelle  finzioni   del  Boiardo,   in  copia  di 
gran   lunga  maggiore,  elementi   che  corrispondevano  allo   spi- 
rito proprio  del  suo  tempo.  Il  Pulci   stesso   derise  il  poema  po- 
polare e  la  sua  rozza  gofiEoggine,  ma  non  per  sé  stesse  le  isti- 
tuzioni cavalleresche,  che  allora  si  ripristinavano  nelle  corti.  Il 
Boiardo  vede  in  questo  risorgimento  una  nuova  primavera  della 
vecchia  cavalleria  e  lo  saluta  con  gioia  entusiastica  (U,  1,  1). 
Cantando  le  antiche  storie,  egli  vuol  mostrare  rispecchiato  in  esse 
l'ideale  della  società  che  gli  stava  intorno  e  che  in  questo  rin- 
novamento aristocratico  della  poesia  cavalleresca  ritrovava  molti 
elementi  delia  sua  vita.  Servo  d'amore  e  di  cortesia  si  dichiarava, 
come  il  cavaliere  d'Artù,  anche  il  moderno  cortigiano,  e  noi   ci 
dobbiamo  immaginare  che  al  racconto  delle  infinite  battaglie  assi- 
stesse quel  pubblico  stesso  che  si  compiaceva  di  splendidi  tornei.  Ne 
viene  che  là  dove  l'attenzione  è  più  vivamente  rivolta  alle  costu- 
manze cavalleresche,  anche  l'esposizione  è  interamente  seria  e  la 
fantasia  del  narratore  è  tutta  sprofondata  nel  suo  argomento.  Fra 
i  molti  esempi  ne  scelgo  uno  solo,  il  duello  fra  Orlando  e  il  tar- 
taro Agricane  (1, 18),  che  è  certo  una  delle  più  belle  scene  di  tutta 
l'opera,  forse  la  più  bella.  Tutti  e  due  amano  Angelica;  Agricane, 
avendo  osservato  il  valore  di  Orlando  senza  conoscere  ancora  il 
paladino,  finge  di  fuggire  per  trarselo  dietro  fuori  della  battaglia 
e  combattere  solo  con  lui.  Ma  la  notte  li  sorprende  ed  essi,  secondo 
il  bel  costume  cavalleresco  antico,  si  coricano  a  riposare  uno  accanto 
all'altro  per  ricominciare  la  lotta  al  sorger  del  giorno.   Intanto 
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attaccano  discorso;  quando  però  Agricane  sente  che  il  suo  avrer- 
sano  è  proprio  Orlando  e  che  ama,  come  Ini,  Angelica,  balza  a 
cavallo  e  la  zafb  comincia  di  nuovo  al  lume  della  luna.  In  tutta 
la  situazione,  specialmente  nella  risposta  di  Orlando  al  re,  il 
quale  vorrebbe  che  egli  cessasse  di  aspirare  alla  dama,  vi  è  una 
forza  di  passione,  che  non  troviamo  così  di  frequente  presso  il 
Boiardo  (I,  18,  52): 

Diceva  Orlando  al  re:  Le  mie  promesse 

Tutte  ho  osservate  quante  mai  ne  fei. 

Ma  se  quel  ch'or  mi  chiedi  or  promettesse 

E  s'io  il  giurassi,  io  non  lo  attenderei. 

Cosi  poria  spiccar  mie  membre  istesse, 

E  levarmi  di  fronte  gli  occhi  miei, 

E  viver  senza  spirto  e  senza  core, 

Come  lasciar  d*Angelica  Tamore. 
Il  re  Agrìcan,  che  ardeva  oltre  misura. 

Non  puote  tal  risposta  comportare: 

Benché  sia  1  mezzo  de  la  notte  scura. 

Prese  Baiardo  e  su  v'ebbe  a  montare. 

Ed  orgoglioso  con  vista  sicura 

Isgrida  al  conte  ed  ebbel  a  sfidare. 

Dicendo:  Gavalier,  la  dama  gaglia 

Lasciar  convienti,  o  far  meco  battaglia. 

E  c'era  nelV Innamorato  anche  un'altra  cosa  che  per  il  poeta 
cortigiano  aveva  un  valore  reale,  l'intento  adulatorio,  che  in 
quel  tempo  non  mancava  quasi  mai.  Fra  gli  eroi  del  poema  è 
Buggiero,  figlio  dell'altro  Buggiero  di  Bisa  cioè  di  Seggio,  e  di 
Gelliziella.  Bicevuta  in  Africa  un'educazione  da  saraceno,  egli 
viene  in  Europa  col  re  Agramante  a  combattere  contro  Carlo 
Magno,  ma  è  suo  destino  che  per  mezzo  dell'amore  per  Brandia- 
mante,  l'eroica  sorella  di  Banaldo,  egli  si  converta  e  dopo  molte 
vicende  la  sposi;  dal  quale  connubio  deve  poi  discendere  la  glo- 
riosa casa  de'  prìncipi  d' Este.  Tutti  questi  fatti  frirono  poi  svolti 
dall'Ariosto;  qui  si  apre  solo  la  prospettiva  di  codesta  futura  be- 
nedizione della  cristianità  nella  profezia  dell'educatore  di  Bug- 
giero, il  mago  Atalante  (II,  21,  55).  Altrove  Brandimarte,  viag- 
giando colla  sua  Fiordelisa,  arriva  ad  una  loggia  tutta  istoriata 
dei  fatti  degli  Estensi,  che  egli  naturalmente  guarda  senza  in- 
tendere che  cosa  significhino  (II,  25,  43).  Lo  stesso  Brandimarte 
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ha  anche  una  tenda,  sulla  quale  sono  rappresentate  le  gesta  del 
duca  di  Calabria  (II,  27,  52). 

Nell'opera  del  Boiardo  non  mancano  situazioni  poeticamente 
feconde,  anzi  feconde  di  più  copiosa  poesia  che  egli  non  ne  abbia 
saputo  trarre.  Vi  sono  figure  interessanti  ;  in  primo  luogo,  come  s'è 
detto.  Angelica,  creazione  originale  che  s' è  conservata  viva,  e  poi 
anche  Orlando.  Forse  più  interessante  di  questo  è  Astolfo,  giovane 
leggiadro,  pieno  di  temerità  e  di  vanagloria,  il  quale  si  vanta  di 
essere  superiore  ad  Orlando  e  a  Ranaldo  e  con  tutto  ciò  è  sempre 
balzato  di  cavallo  al  primo  colpo  dell'avversario;  egli  è  però  sim- 
patico e  sul  cavallo  incantato  Baiardo,  colla  lancia  fatata  del- 
l'Argalia  fa  prodigi,  vince  Gradasso  e  libera  Carlo  e  i  suoi  baroni, 
così   che   tutti   son   pieni   delle  sue  lodi.  È  una  figura  che  già 
esisteva  nelle  narrazioni  popolari  e  che  il  Boiardo  ha  molto  per- 
fezionato.  Ma  in   generale   questa   parte  della  rappresentazione 
artistica  è  da  lui  trattata  superficialmente.  Alle  tante  figure  che 
mette  in  scena,  non  suole  dare  contorni  sì  determinati   da  farne 
delle  personalità  che  si  presentino  vive  e  compiute  ai  nostri  occhi. 
Ciò  che  a  lui  sta  a  cuore,  sono  i  fatti;  egli  vuol  divertire  colla 
varietà  e  il  continuo  avvicendarsi  degli  avvenimenti.   Di  rado  si 
ferma  a  dipingere  ;  le  sue  pennellate  sono  rapide  e  fuggevoli.  Le 
avventure  si  affollano  in  tal  guisa,  che  il  poeta  non  può  trarre 
dalle  singole  finzioni  tutti  gli  elementi  di  poesia  che  vi  sono  con- 
tenuti ;  la  narrazione  diviene  talvolta  arida  per  la  troppa  fretta  e 
per  la  sovrabbondanza  della  materia  imperfettamente  sviluppata. 
Non  ostante  la  ricchezza  della  sua  facoltà  inventiva,  il  Boiardo 
in  un  sì  vasto  poema  non  potè  evitare  del   tutto  la  monotonia. 
Xja  varietà  esteriore  e  materiale,  se  anche  si  giovi  dei  mezzi  più 
straordinari,  ha  i  suoi  confini;  si  sforzi  pure  il  poeta  quanto  vuole, 
in  fine  gli  ritornano  pur  sempre   alla  penna  le  medesime  cose, 
vicende  simili  nelle  lotte,  i  giganti  e  i  mostri  che  già  si  cono- 
scono, gr incantesimi  colle  solite  circostanze.  La  vera  inesauribile 
varietà  non  viene  alla  poesia,  come  credono  alcuni,  dal  cumulo 
enorme  degli  avvenimenti  esteriori,  ma  dal  mondo  interiore  delle 
persone  rappresentate,  dalla  vita  del  sentimento  e  della  passione, 
la  quale  neìV Innamorato  non  ha  una  parte  molto  importante. 

Ma  ciò  che  nel  poema  faceva  una  sgradevole  impressione  ai 
contemporanei  e  specialmente  agli  eleganti  cinquecentisti,  era  il 
fatto  che  allo  splendido  contenuto  non  corrisponde  una  forma  al- 
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trettanto  splendida.  Il  poeta  ferrarese  non  possiede  la  grana  e  la 
Ti  va  naturalezza  dei  toscani;  come  in  generale  i  non  toscani  prima 
del  Bembo,  egli  scrive  una  lingua  ibrida,  che  nei  suoni  e  nelle 
forme  si  risente  del  suo  dialetto,  e  volentieri  si  serve  di  modi  di 
dire  propri  dei  cantastorie.  Pietro  Aretino  {Lett.  n,  122)  scriveva 
essere  il  poema  €  cosa  in  suo  genere  di  heroica  bellezzai  ma  tes- 
suta trivialmente  et  esplicata  colle  parole  dell'antichità  plebeja  ». 
Perciò  venne  a  taluno  V  idea  di  levare  queste  macchie  dall'opera 
ammirata  e  cosi  di  renderla  piacevole  a  gusti  più  raffinati.  Pietro 
Aretino  stesso  pretende  di  aver  avuto  questa  intenzione  e  di  avervi 
saviamente  rinunciato.  I  rifacimenti  àéiVlnna$norato  di  Francesco 
Borni  e  di  Lodovico  Domenichi,  il  primo  dei  quali  apparve  nel 
1541,  il  secondo  nel  1545,  fecero  per  ben  tre  secoli  dimenticare 
interamente  Forìginale. 

I  due  primi  libri  iélV  Orlando  Innamorato^  allora  divisi  in  tre, 
furono  stampati  per  la  prima  volta  a  Venezia  nel  1486;  ma  già 
nel  1482  il  poeta  era  arrivato  a  quel  punto  e  la  guerra  contro  i 
Veneziani,  i  quali  si  spinsero  fino  ai  più  prossimi  dintorni  di 
Ferrara,  lo  aveva  allora  costretto  ad  interrompere  l'opera  sua. 
Quando  fu  conchiusa  la  pace  (agosto  1484),  egli  cominciò  il  terzo 
libro,  come  ci  mostra  la  prima  stanza  di  questo;  ma  lo  interruppe 
poi  di  nuovo  colla  stanza  26  del  canto  IX,  quando  dall'  invasione 
dei  Francesi  sotto  Carlo  Vili  (settembre  1494)  fu  tratto  a  cure 
più  gravi.  Poco  dopo,  il  20  dicembre,  mori.  Altri  cercarono  di 
continuare  la  sua  opera;  il  veneziano  Niccolò  degli  Agostini  pub- 
blicò un  quarto  libro  (1506)  e  poi  un  quinto  (1514)  ed  un  sesto 
(1524);  solo  un  quinto  libro,  il  quale  si  collega  al  quarto  del- 
l'Agostini, pubblicò  un  Bafhele  da  Verona  e  un  sesto  un  anonimo 
a  continuazione  di  questo  (1518).  Ma  già  era  comparsa  anche 
quella  continuazione  che  superò  di  gran  lunga  il  poema  stesso 
del  Boiardo,  V  Orlando  furioso  dell'Ariosto.  Intenzione  del  Boiardo 
era  stata  di  condurre  il  racconto  almeno  fino  alla  morte  di  Rug- 
giero causata  dalle  trame  dei  traditori  Maganzesi  (vedi  III,  1,  3). 
Invece  egli  termina  poco  dopo  che  Ruggiero  e  Brandiamante  si  sono 
veduti  per  la  prima  volta,  quando  il  loro  amore  è  appena  comin- 
ciato e  mentre  si  narra  un'avventura  dell'eroica  vergine.  Qui  ap- 
punto l'Ariosto  riannodò  le  fila  e  le  distese  con  mille  nuovi  avvolgi- 
menti nel  Furioso  fino  alle  nozze  di  Ruggiero  e  di  Brandiamante. 
Voleva  continuare,  ma  poi  rinunziò  ;  i  suoi  Cinque  Canti  sono  il 
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frammento  di  codesta  continuazione.  Un  meschino  poeta,  Vincenzo 
Brusantini,  néìV Angelica  Innamorata  prese  di  nuovo  le  mosse 
dall'Ariosto  e  andò  fino  al  punto  che  aveva  in  mente  il  Boiardo, 
la  morte  di  Buggiero.  L'Ariosto  ha  molti  obblighi  verso  il  suo 
predecessore,  ma  è  stoltezza  parlare  di  plagio.  Principal  merito 
del  Boiardo  è  l'avere  riconosciuto  ciò  che  della  leggenda  caval- 
leresca poteva  anche  allora  rivivere;  così  egli  divenne  il  creatore 
del  poema  romanzesco  italiano,  cui  diede  quel  carattere  specifico 
di  splendido  gioco  e  di  occupazione  varia  e  mobile  della  fantasia, 
che  presso  il  Pulci  ancor  gli  mancava,  facendone  un  racconto 
senza  intenzioni  epiche,  anzi  accompagnato  dalla  coscienza  di 
essere  fuggevole  e  fantastico,  coscienza  che  si  manifesta  nel  sor- 
riso ironico  a  fior  di  labbra. 

Circa  il  tempo  in  cui  il  Boiardo  finiva,  Francesco  Bello  da 
Ferrara,  detto  dalla  sua  imperfezione  fisica  Francesco  Cieco,  stava 
componendo  il  suo  Mambriano,  poema  in  quarantacinque  canti. 
Egli  si  rivolge  ad  un  Oonzaga,  verosimilmente  a  Oianfrancesco, 
presso  il  quale,  a  Bozzolo,  dimorava  nel  1492;  quando  chiuse  il 
poema  (1496),  era  a  Mantova  e  il  furor  deUa  gallica  tempesta 
indusse  anche  lui,  come  il  Boiardo,  a  por  fine,  giacché  s'aspet- 
tava una  seconda  spedizione  di  Carlo  Vili.  Nel  1506  era  già 
morto,  e  l'opera  sua  fu  pubblicata  per  la  stampa  solo  nel  1509. 
n  Cièco  canta  di  un  Mambriano,  re  di  Bitinia,  il  quale  parte  di 
là  per  vendicare  su  Uinaldo  l'uccisione,  eh'  egli  pretende  proditoria, 
di  suo  zio  Mambrino  e  per  conquistare  Montalbano.  Per  qualche 
tempo  la  maga  Carandina  lo  trattiene  fra  l'ebbrezza  dei  sensi 
nella  sua  deliziosa  isola  del  Faggio,  dove  ella  poi  incatena  a  sé 
con  le  sue  grazie  e  le  sue  arti  anche  Binaldo,  mentre  il  saraceno 
mette  in  grave  pericolo  il  castello  di  questo,  vince  Carlo  Magno 
e  fa  prigionieri  molti  dei  paladini.  Finalmente  Malagìgi  rompe 
r  incanto  e  conduce  in  Francia  il  cugino,  il  quale  salva  il  paese 
dalle  strettezze  in  cui  si  trova,  per  poi  mettere  in  fuga  Mam- 
briano e  inseguirlo  fino  nell'Asia.  Frattanto  Orlando  è  assente; 
egli  combatte  in  Ispagna  ed  in  Africa  ;  quivi  uccide  il  crudel  re 
Meonte  e  abbatte  il  tempio  di  Marte,  dove  quegli  soleva  sacrifi- 
care i  cavalieri  stranieri.  Di  queste  due  azioni  il  poeta  segue 
alternativamente  or  l'una  or  l'altra  più  a  lungo  che  il  Boiardo 
non  soglia,  senza  gli  incrociamenti  e  gli  intrecci  svariati  che  usa 
quest'ultimo.  Dappertutto  Orlando  e  Rinaldo  convertono  al  cristia- 
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nesìnio  i  Saraceni  e  conchiudono  onesti  matrimoni;  Mambrìano, 
dopo  tutti  i  suoi  grandi  disegni,  è  contento  di  poter  sposare  Ca- 
randina  già  passata  per  tante  mani.  Ma  già  nel  canto  XXYI  la 
storia  arriva  alla  fine;  per  il  resto  del  poema,  diciannove  interi 
canti,  Tautore  tira  innanzi  con  avventure  di  Orlando,  di  Ivonello, 
figlio  di  Binaldo,  e  di  altri,  debolmente  inventate  e  male  anno- 
date, con  descrizioni  di  feste  e  di  tornei.  Mambriano  è  scomparso, 
e  alla  fine  il  poeta  stesso,  come  per  iscusarsi,  dice  che  questi  non 
è  stato  il  suo  unico  argomento. 

Quantunque  scrivesse  per  un  pubblico  nobile,  pure  il  Cieco  si 
accosta  agli  autori  dei  romanzi  popolari;  la  sua  esposizione  è  pro- 
lissa e  prosaica,  la  forma  spesso  rozza;  ma  nondimeno  negli  esempi, 
nelle  comparazioni,  nelle  invocazioni  egli  manifesta  quella  tendenza 
all'omamento  classico  dì  cui  appunto  i  semidotti  amavano  di  fare 
sfoggio.  Le  cose  religiose,  i  molti  battesimi  e  le  molte  prediche, 
gli  ammaestramenti  morali  che  ha  talvolta  rivestito  del  velo 
dell'allegoria  (e.  XXYI  sg.  e  XXIX),  la  prodigiosa  magnanimità 
de'  suoi  eroi  sono  per  lui  argomento  serio.  Ma  l'efficacia  del  Boiardo 
è  già  visibile  in  certe  osservazioni  motteggevoli,  nelle  scherzose 
esagerazioni,  come  quella  del  sudore  di  Orlando  che  inonda  il 
paese  per  lo  spazio  di  due  miglia  (e.  XXYII),  e  nelle  citazioni 
di  Turpino.  Nel  Cieco,  il  burlone  è  Astolfo;  confirontandolo  con 
quello  ielVOrlando  Innamorato^  lo  troviamo  divenuto  più  gros- 
solano e  mviale,  ma  è  pure  una  figura  piacevole,  l'unica  viva 
del  poema.  Colle  sue  beffe  dopo  l'episodio  già  poco  serio  della 
lotta  coi  diavoli,  per  mezzo  dei  quali  Malagigi  gabba  e  deruba 
in  favore  di  Binaldo  il  vecchio  imperatore,  il  poema  finisce  in 
tòno  burlesco.  L'efficacia  del  Boiardo  si  manifesta  anche  nei  rac- 
conti di  incantesimi,  di  fate,  di  castelli  pieni  di  pericoli;  spe- 
cialmente nell'ultima  parte  gli  eroi  diventano  simili  ai  cavalieri 
di  Artù,  anzi  all'occasione  si  qualificano  per  cavalieri  erranti.  Ma 
l'amore,  che  il  poeta  pur  dice  di  prendere  ad  argomento  insieme 
colle  armi  (I,  st.  5),  ha  una  parte  scarsa  e  non  è  il  motivo  delle 
prodezze.  Maggiore  importanza  esso  acquista  solo  nelle  novelle,  che 
inserite  nel  poema  in  numero  di  sette  e  raccontate  con  garbo, 
costituiscono  la  parte  più  interessante  di  tutta  l'opera.  Esse  sono  i 
luoghi  di  questa,  che  ottennero  il  maggior  favore  talché  furono 
spesso  stampate  separatamente  e  penetrarono  anche  fra  il  popolo. 


XXI. 

Napoli,  n  Fontano  e  il  Sannazaro. 


La  letteratura  italiana  nella  sua  prima  grande  età  era  stata 
essenzialmente  fiorentina.  Verso  la  fine  del  secolo  XY  Firenze  e 
la  Toscana  perdono  questo  loro  predominio  assoluto  e  le  altre 
regioni  della  penisola  prendono  viva  parte  non  solo  al  moto  eru- 
dito del  Binascimento,  ma  anche  all'attività  letteraria  in  vol- 
gare, nella  quale  manifestano  i  loro  diversi  caratteri  e  le  di- 
verse condizioni  della  loro  coltura.  Lo  smembramento  del  paese 
diviene  per  certi  rispetti  fecondo  favorendo  la  varietà  delle  forme 
letterarie,  tra  le  quali  è  uno  scambio  vicendevole  di  impulsi  e  di 
influssi.  Ma  d'altra  parte  fuori  di  Toscana  alla  lingua  letteraria 
viene  a  mancare  la  sua  base  originaria  e  alla  letteratura  stessa 
la  continua  connessione  con  la  vita  e  i  sentimenti  del  popolo. 

A  Milano,  sotto  la  protezione  di  Lodovico  Sforza  e  di  sua  moglie 
Beatrice  d'Este,  figlia  di  Ercole,  si  ebbe  un'eflBmera  fioritura 
d'arte  e  di  poesia.  Là,  mentre  Leonardo  da  Vinci  creava  le  sue 
opere  più  importanti  e  Giorgio  Morula,  l'avversario  del  Poliziano, 
spiegava  l'attività  sua  di  erudito.  Lancino  Curti  componeva  epi- 
grammi latini,  il  fiorentino  Bellincioni  scriveva  i  suoi  sonetti 
burleschi  e  le  rappresentazioni  panegiriche  e  Baldassare  Taccone 
da  Alessandria  il  suo  Atteone  e  la  Danae.  Alla  schiera  dei  poeti 
appartenevano  due  cospicui  signori  della  corte:  Gaspare  Visconti, 
milanese,  che  pubblicò  nel  1493  una  raccolta  di  liriche  petrar- 
chesche e  nel  1495  un  poema  Faólo  e  Daria,  e  che  pare  sia 
caduto  a  soli  trentott'anni  presso  Novara  nel  1499,  e  Antonio 
Pregoso,  che  si  faceva  chiamare  Fileremo,  genovese  ma  domici- 
liato a  Milano  fino  dalla  fanciullezza.  Pra  le  opere  di  quest'ul- 
timo merita  di  essere  notata  la  Cerva  hianca,  poema  in  sette 
canti  in  ottave,  nel  quale  egli  narra  come,  seguendo  una  bianca 
cerva  attraverso  il  regno  di  Diana  e  quello  di  Antere,  arrivasse 
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nella  città  di  Amore  e  di  là  poi  salisse  nel  tempio  dove  ha  sede 
TAmore  vero,  spirituale,  e  dove  il  sacrificio  dell'altare  vien  fatto 
dalle  sette  Virtù.  In  quel  tempio  stanno  appese  come  immagini 
votive  le  figure  delle  bestie  nelle  quali  gli  offerenti  erano  stati  tra- 
sformati dalla  sensualità;  il  vero  amore  li  aveva  restituiti  a  forma 
umana.  Anche  la  cerva  è  una  ninfa  di  Diana,  che  sconta  la  pena 
del  suo  amore.  Secondo  la  moda  del  tempo,  l'autore  designa  gran 
parte  delle  sue  personificazioni  con  nomi  greci  e  d'altro  canto 
tiene  presenti  come  modelli  le  poesie  allegoriche  francesi  del  se- 
colo XV,  rampolli  del  Roman  de  la  Bose^  che  in  un  luogo  è 
nominato  con  lode.  La  dottrina  platonica  del  doppio  amore  appare 
dunque  sotto  il  velo  di  un'allegoria  foggiata  secondo  il  gusto 
medievale  francese.  Alla  corte  di  Milano  dimorò  per  un  certo 
tempo  fra  il  1493  e  il  95,  anche  il  nobile  Niccolò  da  Correggio 
(1450-1508),  protettore  di  poeti  e  autore  egli  stesso  del  dramma 
Cefalo^  già  menzionato,  e  di  un  poema  in  ottave  che  tratta  della 
£Eivola  di  Psiche. 

L' Italia  meridionale,  dove  nel  secolo  XIII  aveva  avuto  principio 
la  poesia  italiana,  ebbe  anche  in  seguito  una  sua  letteratura, 
purché  si  voglia  dar  questo  nome  ad  alcune  modeste  composizioni 
nelle  quali  si  continuò  fìu  il  popolo  l'esercizio  del  rimare,  e  alle 
imitazioni  isolate  che  dei  toscani  vennero  facendo  poeti  di  corte. 
Buccio  di  Banallo  dell'Aquila  compose  una  cronaca  rimata  della 
sua  patria,  che  va  dal  1252  al  1362,  l'anno  precedente  a  quello 
della  sua  morte,  e  inoltre,  nel  1330,  una  leggenda  di  S.  Caterina 
in  versi.  Contemporanee  o  di  poco  posteriori  sono  molte  laude 
abruzzesi  ed  altre  poesie  religiose  e  didattiche  di  carattere  popo- 
lare, componimenti  nei  quali  la  lingua  è  quasi  sempre  la  stessa; 
ha  un  fondo  dialettale,  ma  risente  l'influenza  del  toscano.  Alla 
corte  della  regina  Giovanna  scrissero  sonetti  Bartolomeo,  conte 
d'Altavilla,  marito  di  quella  Andrea  Acciainoli,  alla  quale  il 
Boccaccio  dedicò  il  suo  libro  delle  donne  famose,  e  Guglielmo 
Maramauro,  che  fa  in  corrispondenza  col  Petrarca  e  ne  imitò 
fedelmente  la  maniera  di  poetare.  Di  Paolo  dell'Aquila,  cospicuo 
cavaliere  della  corte  di  re  Ladislao,  abbiamo  un  sonetto  sulla 
morte  di  Carlo  III  (1386)  e  due  canzoni.  Una  lunga  canzone  po- 
litica fa  composta  da  un  Landulfo  di  Lamberto,  ma  rielaborata 
appunto  da  codesto  Paolo  dell'Aquila,  nell'occasione  dell'elezione 
di  papa  Bonifacio  IX  (1389). 
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A  Napoli  sotto  i  re  aragonesi,  i  quali  intendendo  adattarsi  alla 
yita  del  paese  da  loro  conquistato,  ne  accettarono  i  costumi  e  la 
lingua,  favcMrono  le  tendenze  scientifiche  e  letterarie  e  usarono 
essi  stessi  l'italiano  nei  documenti  pubblici,  la  poesia  cominciò 
ad  avviarsi  ad  una  fioritura  di  gran  lunga  più  importante.  Là, 
come  dappertutto,  i  modelli  erano  i  tre  grandi  fiorentini.  Marino 
Jonata,  notaio  di  Agnone  (in  provincia  di  Campobasso),  ascritto 
fino  dal  1433  all'ordine  francescano  dei  Terziari,  imitò  Dante  in 
un  poema  in  terzine  intitolato  El  CHardeno^  cui  appose  egli  stesso 
un  commento  latino.  Sono  conversazioni  interminabili  ed  aride  &a 
l'autore  e  la  Morte  intomo  alla  fine  dell'uomo  e  alle  condizioni 
delle  anime  nel  mondo  di  là,  scritte  in  una  forma  estremamente 
impacciata  e  rozza.  L'opera  fu  cominciata  verso  il  1455  e  termi- 
nata il  17  luglio  1465,  così  che  il  tempo  della  composizione 
coincide  con  curiosa  esattezza  con  quello  della  composizione  della 
Città  di  Vita  del  Palmieri;  ma  El  Oiardeno  doveva  riuscire 
ancor  più  infelice  di  questa  per  la  scarsa  coltura  dell'autore.  Mo- 
dello più  adatto  al  tempo  e  alle  circostanze  era  manifestamente 
il  Boccaccio,  che  era  pure  vissuto  a  Napoli,  aveva  scritto  colà 
una  parte  delle  sue  opere  ed  in  queste  mostrava  di  aver  sentita 
l'azione  della  vita  napoletana.  Ond'  è  che  appunto  a  Napoli  egli 
ebbe  allora  un  imitatore  più  felice,  che  di  Dante  non  fosse  stato  il 
notaio  agnonese,  in  Masuccio  dei  Guardati  da  Salerno,  segretario 
del  principe  di  Salerno,  Boberto  Sanseverino,  di  cui  alla  fine  del 
suo  Novellino  lamenta  la  morte  avvenuta  nel  1474.  Questo  libro 
è  la  più  importante  raccolta  di  novelle  del  secolo  XY. 

Frattanto  la  novella  non  aveva  cessato  di  godere  il  favore  del 
pubblico;  era  coltivata  nelle  sue  diverse  fogge,  ed  anche  gli  uma- 
nisti la  giudicavano  degna  di  essere  adomata  della  loro  arte  rettorica. 
Come  la  Griselda  del  Boccaccio  fu  tradotta  in  latino  dal  Petrarca, 
cosi  la  storia  di  Ghismonda  e  Guiscardo  {Dee.  lY,  1)  da  Leonardo 
Aretino,  il  quale  a  riscontro  di  questo  esempio  di  straordinaria 
cmdeltà  patema  narrò  in  lingua  italiana  un  esempio  di  straor- 
dinaria bontà  patema,  cioè  la  storia  di  Seleuco,  che  cedette  la 
moglie  Stratonice  al  figliuolo  Antioco  malato  d'amore.  Egli  derivò 
il  soggetto  dall'antichità,  infondendo  nella  breve  narrazione  plu- 
tarchiana  un  più  rilevato  carattere  novellistico  mediante  l'aggiunta 
di  descrizioni  e  discorsi.  Poi  Filippo  Beroaldo  ridusse  in  distici 
la  Ghismonda  di  Leonardo;  Bartolomeo  Fazio  rielaborò  in  latino 
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la  novella  di  re  Alfonso  e  di  messer  Buggieri  {Dee.  X,  1),  e  nella 
sua  De  origine  belli  inter  Oallos  et  Britannos  histariaj  narrò 
una  tradizione  popolare  che  molto  si  accosta  alla  storia  di  Oliva. 
Più  tardi  Jacopo  Bracciolini,  figlio  di  Poggio,  tradusse  in  volgare 
questa  operetta  del  Fazio.  Nel  1444  Enea  Silvio  scrìsse  la  sua 
JSisiaria  de  EuricUo  et  Lucretia^  narrando  in  forma  prolissa  e 
sotto  il  velo  di  nomi  classici  un  £Eitto  reale  accaduto  poco  prìma 
a  Siena.  È  una  storia  sentimentale  e  lubrica,  con  lettere  degli 
amanti,  con  molte  riflessioni  ed  esclamazioni,  più  simile  alla  ma- 
niera della  Fiammetta  che  a  quella  del  Decameron.  Mentre  nel- 
l'opuscolo di  Enea  Silvio  abbiamo  la  novella  amorosa  romantica 
con  fine  tragica,  le  Facetiae  del  Poggio  rappresentano  il  breve 
racconto  aneddotico.  Sono  una  raccolta  di  scherzi,  di  burle,  di  sto- 
rielle indecenti,  dove  per  lo  più  intervengono  ecclesiastici  e  monaci, 
ma  pur  si  mescolano  qua  e  là  narrazioni  di  fatti  notevoli,  di 
prodigi  e  di  fenomeni  naturali  ;  tutto  in  una  forma  prosaica,  arida, 
spesso  poco  elegante.  Codesti  aneddoti  furono  posti  in  iscritto  in 
tempi  differenti  fin  verso  il  1452;  alcuni  provengono,  a  quanto 
dice  l'autore,  da  quelle  conversazioni  dei  segretari  papali,  che 
solevano  aver  luogo,  dal  tempo  di  Martino  V  in  poi,  in  una  stanza 
appartata  che  chiamavano  la  stanza  delle  bugie  (il  Bugiale)  e 
dove  colla  loro  mala  lingua  non  la  perdonavano  a  nessuno,  nep- 
pure al  pontefice.  Ma  la  raccolta  in  parte  contiene  anch»  facezie 
e  burle  note  per  altra  via  e  non  è  se  non  la  continuazione  di  un 
genere  in  voga  nel  medio  evo. 

In  lingua  italiana  sono  scritte  quaranta  novelle  del  senese  Gen- 
tile Sermini,  il  quale  le  mandò  ad  un  amico  come  libro  di  amena 
lettura  mescolate  a  poesie,  sonetti,  canzoni,  serventesi.  In  uno  dei 
racconti  (12)  entra  in  scena  egli  stesso  Tanno  1424  e  questa  de- 
terminazione cronologica  è  l'unica  cosa  che  dell'autore  sappiamo, 
n  Sermini  si  compiace  di  dipingere  estesamente  scene  lascive  in 
tutte  le  loro  particolarità  e  mancando  di  spirito  e  di  brio,  cerca  di 
cattivarsi  il  lettore  con  questo  mezzo  grossolano.  Nel  Decameron 
l'indecenza  è  più  sopportabile  per  l'elemento  comico  che  le  va  co- 
stantemente congiunto;  qui  questo  elemento  si  manifesta  a  pena 
e  le  astuzie  e  gl'intrighi  con  cui  l'ingenuità  e  l'ignoranza  sono 
abbindolate  e  la  libidine  è  soddisfatta,  sono  debolmente  inventate 
e  spesso  altamente  inverosìmili.  Ciò  nondimeno  l'autore  talvolta 
si  dà  l'aria  del  moralista,  come  se  dalle  sue  storie  si  dovessero 
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trarre  buoni  ammaestramenti,  e  per  lo  più  predica  morale  anche 
nelle  poesie  inserite  nella  raccolta.  Le  novelle  più  interessanti  sono 
alcane  nelle  quali  il  Sermini  ci  dà  efficaci  rappresentazioni  del 
parlare  e  del  contegno  goffo  del  popolo  della  campagna  a  lui  assai 
antipatico  (12)  o  ci  mostra  come  il  goloso  parroco  di  un  villaggio 
commetta  estorsioni  a  danno  dei  contadini  sciocchi,  trasformi  l'aitar 
maggiore  in  un  magazzino  di  vettovaglie  e  sappia  perfino  inserire 
nella  sua  predica  una  ricetta  per  il  suo  cuoco  (29). 

La  Novella  del  Grasso  legnaiuolo^  la  quale  è  verosimilmente 
opera  di  Antonio  di  Tuccio  Manetti  (1423-1497),  amico  del  Lan- 
dino e  di  Gio.  Cavalcanti,  racconta  una  solenne  burla,  che  nel  1409 
il  famoso  architetto  Filippo  Brunelleschi  insieme  con  altri  artisti 
giocò  al  legnaiuolo  Manette  Ammannatini  detto  il  Grasso,  facen- 
dogli credere  che  egli  fosse  non  più  il  Grasso,  ma  un  altro.  Dato 
il  futile  argomento,  la  storia  è  tirata  troppo  per  le  lunghe,  ma  è 
interessante,  perché  ci  introduce  nella  cerchia  delle  allegre  brigate 
artistiche  fiorentine,  le  quali  per  i  loro  costumi  appartenevano  ancora 
all'onesto  e  grossolano  ceto  degli  artigiani.  Due  novelle  anonime, 
che  riferiscono  pure  fatti  realmente  avvenuti,  ci  trasportano  con  vi- 
vacità in  altri  circoli  della  società  fiorentina.  L'una,  spettante  forse 
ancora  al  secolo  XIV,  narra  di  un'audace  marioleria  che  un  av- 
venturiero della  Francia  meridionale  compì  nel  1372  a  danno  del 
banchiere  Buonaccorso  di  Lapo  Giovanni  e  di  altre  persone,  fa- 
cendosi chiamare  messer  Giovanni  Aliberti  e  spacciandosi  per  un 
grande  ecclesiastico  in  viaggio  per  Terra  Santa.  Egli  solletica  con 
isplendide  promesse  l'avidità  di  Buonaccorso,  si  fa  mantenere,  acca- 
rezzare,  vezzeggiare  e  provveder  di  denaro  e  poi  se  la  svigna;  talché 
gli  stessi  ingannati  non  possono  a  meno  di  ridere  ciascuno  della  bona- 
rietà degli  altri  e  quindi  sopportano  più  facilmente  il  proprio  danno. 
Nell'altra,  la  cui  scena  è  posta  nel  1428,  alcuni  allegri  compagni 
fanno  credere  al  burbanzoso  Bianco  Alfani,  guardiano  delle  Stinche, 
che  egli  sia  stato  eletto  capitano  di  Norcia,  così  che  il  Bianco  si 
rovina  colle  spese  necessarie  al  suo  arredamento  e  finisce  poi  col  ri- 
tirarsi beffato  e  indispettito  e  ritornare  al  suo  ufficio  nella  prigione. 
L'autore  fa  raccontar  questa  burla  ad  uno  di  quelli  che  vi  ave- 
vano avuto  parte,  a  Lioncino  de'  Nobili,  in  una  brigata  d'amici 
nel  giardino  de'  Pitti,  per  ricreazione  durante  la  peste  del  1430. 
Di  Leon  Battista  Alberti  è  forse  la  novella  di  Leonora  de' Bardi 
e  di  Ippolito  de'  Buondelmonti,  il  quale  si  lascia  condannare  a 
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morte  per  ladro  per  risparmiare  l'onore  dell'amata  ed  è  salvato 
da  lei  all'ultimo  momento.  Questo  commovente  racconto,  stampato 
nel  1471,  piacque  assai,  fu  rìeiaborato  in  un  poema  popolare  in 
ottave  e  tradotto  in  latino  da  Paolo  Cortese. 

Il  bolognese  Qiovanni  Sabadino  degli  Arienti,  segretario  di  Andrea 
Bentivoglio,  compose  una  raccolta  di  settanta  novelle  e  la  intitolò 
Lo  Parretane  dal  luogo  di  bagni  della  Porretta  presso  Bologna,  dove 
dimorò  col  suo  signore  nel  1475  e  dove  fa  raccontare  le  storie  ad 
una  nobile  brigata.  Scrisse  mentre  a  Bologna  infieriva  la  peste  ed 
egli  s'era  perciò  ritirato  in  campagna,  cioè  nel  1478,  e  nel  1483 
la  sua  opera  vide  la  luce  per  la  stampa.  Accanto  a  numerose  nar- 
razioni aneddotiche  vi  troviamo  anche  svariate  storie  di  avventura 
e  novelle  d'amore  romanzesche,  nelle  quali  ultime  l'autore  si  studia 
di  ornare  il  suo  stile  con  discorsi,  monologhi,  esclamazioni,  esempi 
classici  alla  foggia  del  Boccaccio,  come,  per  es.,  nella  nona  che 
narra  dell'amore  e  della  morte  di  Malatesta  de'  Carbonesi  o  nella 
XXII  che  parla  di  Filoconio  dì  Portogallo  e  di  Eugenia  d'Inghil- 
terra ed  è  una  variante  della  bella  Maghelona.  V'ha  pure  una 
novella  di  Luigi  Pulci,  dove  in  una  maniera  abbastanza  sciatta 
si  narra  dello  stravagante  contegno  di  un  messer  Qoro  senese.  Ma 
il  Pulci  si  riferisce  già  al  libro  di  Masuccio  e  seguendo  l'esempio 
(li  lui  indirizza  la  sua  storia  alla  duchessa  di  Calabria. 

Pare  che  Masuccio  da  Salerno  abbia  composto  alcune  delle  sue 
novelle  ancora  tra  il  1460  e  il  70  ;  ciascuna  di  esse  porta  in  fronte 
una  dedicatoria  a  qualche  personaggio  della  corte  napoletana  o  ad 
un  uomo  famoso,  cui  Tautore  la  mandò;  più  tardi  egli  le  raccolse  e 
pubblicò  in  cinque  libri  (1476),  dedicando  tutta  l'opera  appunto 
alla  duchessa  di  Calabria,  la  colta  Ippolita,  figlia  di  Francesco 
Sforza  e  moglie  del  principe  ereditario  Alfonso  di  Napoli.  Che 
un  libro  ricco  di  avventure  scabrose  e  di  non  velate  oscenità  p<h 
tesse  essere  destinato  a  sì  gran  dama,  ad  una  dama  che  l'autore 
stesso  celebra  come  modello  di  castità,  è  un  fatto  che  caratterizza 
i  costumi  del  tempo.  E  come  ciò  non  bastasse,  Masuccio  scrìsse 
apposta  per  lei  la  novella  XLIY,  perché  vi  raccontava  una  nobile 
azione  di  suo  marito,  azione  che  anche  nelFepilogo  della  raccolta 
è  di  nuovo  magnificata  ampollosamente,  ma  che  mostrava  il  prin- 
cipe in  una  situazione  non  tanto  lusinghiera  per  la  moglie -sua. 

Masuccio,  come  Sabadino,  imita  il  Decameron  anche  nella  grande 
varietà  degli  argomenti.  Oltre  che  burle  e  mariolerie,  narra  esempi 
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di  magnanimità  e  di  gratitudine,  di  cui  tratta  quasi  tutta  la  quinta 
parte,  e  avvenimenti  tragici  pieni  di  passione,  dei  quali  si  oc- 
cupa specialmente  la  quarta.  Di  fronte  all'arte  perfetta  del  fioren- 
tino egli  appare  goffo  e  pesante,  ma  supera  la  maggior  parte  degl'i- 
mitatori  di  quello  per  la  semplicità,  la  rapidità  e  l'efGlcace  arguzia 
del  racconto.  Se  anche  alle  sue  scene  manca  la  fine  rappresenta- 
zione dei  caratteri,  non  di  rado  però  esse  sono  naturali  e  vivaci, 
come,  per  es.,  il  colloquio  della  vecchia  mezzana  coli' avvenente 
moglie  del  geloso  oste  Trifone  di  Salerno,  colloquio  che  è  desunto 
immediatamente  dalla  realtà  (Nov.  12).  Fra  Girolamo  da  Spoleto,  il 
quale  predica  a  Sorrento  mostrando  la  reliquia  di  san  Luca  e  compie 
un  miracolo  dinanzi  al  popolo  (4),  è  ana  grossolana  imitazione  di 
fra  Cipolla,  ma  nel  suo  genere  è  una  figura  riuscita  e  ritratta  al 
vivo.  Nella  costruzione  latineggiante  dei  periodi  e  nella  rettorica 
pomposa  che  ha  imitato  dal  suo  modello,  l'autore  si  muove  a  &- 
tica  e  senza  grazia,  specialmente  nelle  introduzioni  e  nelle  chiuse; 
tuttavia  nel  corpo  del  racconto  cade  per  fortuna  abbastanza  spesso 
nella  sua  naturai  maniera  di  parlare. 

Le  osservazioni  alla  fine  delle  storie,  già  care  al  Sacchetti,  hanno 
di  frequente  in  Masuccio  un  carattere  serio;  egli  pretende  che  i 
suoi  racconti  sian  tutti  interamente  veri  e  devano  servire  di  esempio. 
Ciontro  i  preti  che  fanno  sempre  nelle  novelle  una  si  triste  figura, 
e  che  anche  il  Sermini  non  risparmiò,  lo  sdegno  di  Masuccio  è 
di  un'acrimonia  affatto  singolare  ;  esclusivamente  delle  loro  disso- 
lutezze trattano  le  prime  dieci  novelle,  che  devono  valere  come 
di  avvertimento,  perché  non  ci  si  lasci  ingannare  dall'apparente 
santità  di  codesta  genia.  Nella  dedicatoria  della  terza  novella  al 
Fontano,  Masuccio  gli  rimprovera  le  sue  molte  relazioni  con  monaci 
e  va  tant'oltre  da  dire  che  un  uomo  come  lui  è  più  degno  di  biasimo 
per  questo,  che  se  bazzicasse  con  eretici.  Eppure  lo  stesso  Fontano 
satireggia  nei  suoi  scritti  gli  ecclesiastici  nel  modo  più  aspro. 

Dal  1460  in  poi  anche  la  lirica  spiegò  alla  corto  di  Ferdinando  I 
una  maggiore  fecondità  che  in  addietro.  Fra  i  poeti  si  trovano,  come 
a  Milano  e  a  Ferrara,  uomini  della  più  alta  nobiltà  e  di  condi- 
zione cospicua,  Fietro  Jacopo  de  Jennaro  (1436-1508),  presidente 
del  regio  tribunale  della  Sommaria,  Francesco  Galeota,  al  quale 
è  diretta  la  novella  XLI  di  Masuccio,  Jacopo  de  Feccatore,  giu- 
dice della  Vicaria,  Francesco  Spinello,  Cola  di  Monforte  (1415-1495), 
conte  di  Campobasso,  che  fu  uno  dei  più  ragguardevoli  partigiani  di 
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Giovanni  d*Anjou,  ed  altri.  Anche  il  prìncipe  di  Capna,  più  tardi 
re  Ferdinando  II,  partecipò  a  qaesta  fioritura  poetica.  Come  nel 
circolo  di  Lorenzo  de'  Medici  e  certo  ad  imitazione  di  esso,  troviamo 
in  questi  napoletani  accanto  airavviamento  letterario  un  avvia- 
mento popolare;  quando  petrarcheggiano  scrivendo  canzoni,  sestine, 
trionfi,  si  studiano  anche  di  adoperare  una  lingua,  per  quanto  è 
possibile,  toscana  pura;  al  contrario  nelle  ballate  e  negli  stram- 
botti lasciano  apparire  tracce  più  profonde  del  loro  dialetto  nativo. 
I  loro  strambotti  hanno  di  solito  la  forma  popolare  originaria 
(AB  AB  AB  AB);  più  di  rado  quella  letteraria  dell'ottava;  tal- 
volta si  abbreviano  a  sei  versi  o  viceversa  si  allungano  a  dieci  o 
dodici,  come  avviene  anche  nei  canti  popolari  siciliani.  Un'abitu- 
dine propria  di  codesti  poeti  è  quella  di  aggiungere  alla  ballata 
uno  strambotto,  il  quale  riprende  ancora  una  volta  e  riassume  il 
pensiero  della  poesia;  invenzione  per  vero  non  troppo  felice,  perché 
i  versi  lunghi  dopo  i  brevi  riescono  troppo  pesanti.  Gli  strambotti 
si  usano  anche  nelle  corrispondenze  poetiche  e  similmente  quei 
collegamenti  di  ballata  e  strambotto  nelle  tenzoni.  Uno  pubblica 
una  poesia  ed  un  altro  gli  ribatte  in  nome  proprio  o  a  nome 
della  dama  cui  il  primo  si  era  diretto;  poi  anche  altri  ripren- 
dono l'argomento  e  si  dilettano  di  variare  lo  stesso  motivo  e  di 
volgerlo  in  un  senso  o  nell'altro.  Così  P.  J.  de  Jennaro  esorta  la 
sua  amata  a  intenerire  finalmente  il  suo  cuore,  essendo  la  sta- 
gione in  cui  maturano  i  fichi: 

Fatte  molla  e  non  più  dura, 
Poy  che  si  formosa  e  bella; 
Che  ogni  fico  volombrella 
In  chesto  tempo  se  ammatura, 

e  un  altro,  verosimilmente  Cola  di  Monforte,  pone  in  bocca  alla 
dama  due  risposte  piene  di  graziosa  malizia  :  Si  a  stu  tempu  8*am- 
matura^  e  Si  ben  note  e  punì  inente,  facendole  dire  di  rimando 
che  ella  è  più  bella  così,  come  fico  immaturo,  e  per  giunta  che 
non  è  un  boccone  per  i  suoi  denti.  Una  discussione  in  dieci  stram- 
botti tra  Francesco  Galeota  e  il  barone  della  Favarotta  sulla  que- 
stione se  prima  sia  Amore  o  Gelosia,  ricorda  di  nuovo  le  antiche 
tenzoni  provenzali;  sulla  fine  è  persino  nominato  un  arbitro. 

I  versi  di  Giovanni  Antonio  Petrucci,  il  giovane  conte  di  Po- 
licastro,  si  distinguono  dagli  altri  per  il  loro  contenuto  tutto  per- 
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sonale  e  quindi  per  la  loro  impronta  originale.  Figlio  del  famoso 
spretano  Antonello  Petracci,  che  di  bassa  condizione  era  salito 
all'oonipotenza,  Giovanni  Antonio  prese  parte  con  lai  alla  congiura 
dei  baroni  contro  re  Ferdinando,  onde  il  13  d'agosto  1486  fa  car- 
cerato e  ril  dicembre  decapitato  sulla  Piazza  del  Mercato,  quan- 
tunque la  sua  partecipazione  alla  congiura  fosse  stata  abbastanza 
passiva.  Mentre  nella  torre  di  S.  Vincenzo  attendeva  il  giudizio, 
compose  una  quantità  di  sonetti,  nei  quali  espresse  in  maniera 
spesso  compiuta  l'amara  realtà  de'  suoi  sentimenti.  Le  poesie  sono 
piene  dei  tetri  pensieri  che  gli  girano  pel  capo;  il  mondo  guar- 
dato attraverso  le  mura  della  prigione,  appare  illuminato  di  luce 
sinistra;  il  poeta  vede  l'ingratitudine  degli  uomini,  l'inimicizia 
contro  i  loro  simili,  la  loro  universale  miseria,  così  che  per  essi 
sarebbe  meglio  non  essere  creati;  vede  la  vicenda  della  fortuna,  la 
fugacità  del  favor  dei  signori,  i  prosperi  successi  dei  furfanti. 
Bammenta  con  dolore  le  gioie  passate,  gli  studi,  i  giochi,  le  feste,  i 
canti  in  compagnia  di  cari  amici,  l'amore  di  cui  godette,  la  giovane 
moglie  Sveva  Sanseverino,  colla  quale  passò  solo  ventidue  giorni. 
Di  rado  appare  un  lieve  barlume  di  speranza;  la  rassegnazione 
all'inesorabile  potenza  della  sorte  risuona  costante,  e  un  sonetto  che 
desta  profonda  commozione,  rappresenta  questa  forza  tremenda  che 
tutto  avvince  e  di  cui  nessuno  conosce  l'origine  e  l'essenza:  De 
sutto  al  fato  sta  ciò  che  è  creato.  Spesso  anche  in  mezzo  al  mondo 
sereno  e  giocondo  della  Binascenza  si  ode  ripetere  simili  considera- 
zioni pessimistiche  sull'umanità,  sulla  fortuna,  sulla  sorte;  ma  ra- 
ramente esse  risuonano  così  vere  e  dolorose  come  sulla  bocca  di 
codesto  prigioniero. 

In  tutti  questi  poeti  è  palese  l'efficacia  degli  studi  classici,  i 
quali,  come  s'  è  visto,  dal  tempo  d'Alfonso  in  poi  si  allietarono 
a  Napoli  di  una  rigogliosa  fioritura.  Là  avevano  esercitato  la  loro 
attività  il  Manetti,  il  Valla,  Bartolomeo  Fazio  e  specialmente 
il  Panormita,  che  quantunque  poco  fecondo  per  sé  stesso,  pure  pro- 
mosse coli 'insegnamento  e  colla  conversazione  la  diffusione  della 
coltura  classica.  Nel  circolo  erudito  che  si  accoglieva  intomo  a 
lui,  il  posto  più  importante  fu  ben  presto  occupato  dal  Pontano, 
e  il  vecchio  Panormita  vide  con  gioia  e  senza  invidia  svolgersi 
l'ingegno  del  suo  discepolo  e  lasciarsi  indietro  di  gran  lunga  quello 
del  maestro.  Dopo  la  morte  del  Panormita  (1471)  il  Pontano  di- 
ventò il  capo  di  codesta  associazione,  la  quale  venne  così  ad  intito- 
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land  Accademia  Pontaniana.  Essa  era  in  istretta  relazione  colla  corte 
e  le  appartenevano  i  più  cospicui  personaggi,  come,  per  es.,  Pietro 
Jacopo  de  Jennaro  e  anche  il  conte  di  Policastro.  Come  nell'acca- 
demia romana  di  Pomponio  Leto,  così  anche  in  questa  i  membri 
assumevano  nomi  latini  e  latineggiavano  i  propri;  il  Pontano  si  chia- 
mava Gioviano  anzi  che  Giovanni,  il  Sannazaro  Azzio  Sincero, 
Antonio  Ferrari  da  Galatina  (nella  provincia  di  Lecce)  Galateo; 
il  Canteo  aveva  propriamente  nome  Benedetto  Garret.  Altri  membri 
segnalati  erano  lo  storico  Tristano  Caracciolo,  Gio.  Francesco  Ca- 
racciolo, Girolamo  Carbone,  Gabriele  Altilio,  Alessandro  di  Ales- 
sandro, Elisio  Calenzio,  Pietro  Summonte. 

Giovanni  Pontano  veniva  dall'Umbria  ed  era  nato  a  Cerreto 
presso  Spoleto  ai  7  di  maggio  del  1426.  Suo  padre,  di  nobile  e 
potente  famiglia,  fu  ucciso  nelle  lotte  di  parte  e  la  madre  mise 
in  salvo  il  fanciullo  a  Perugia,  dove  questi  passò  la  puerizia  e  l'a- 
dolescenza. Nel  1447  si  recò  presso  il  re  Alfonso,  il  quale  allora  era 
a  campo  contro  i  Fiorentini,  e  passò  quindi  con  lui  a  Napoli,  dove 
lavorò  nella  cancelleria  reale.  Già  a  Perugia  aveva  composto  alcune 
delle  poesie  che  poi  inserì  nella  raccolta  degli  Amares;  aveva  cantato 
la  sua  Fannia  e  fin  da  allora  coltivava  anche  l'idea  di  un  poema  di- 
dattico alla  foggia  di  Lucrezio.  Verso  il  1453  Flavio  Biondo  nella 
sua  ItaUa  Illustrata  (p.  330)  pronuncia  uu  giudizio  aàai  favore- 
vole intomo  a  lui.  Sotto  Ferdinando  I  il  Pontano  salì  in  maggiore 
autorità  e  gli  fu  affidata  l'educazione  del  Principe  Alfonso.  Nella 
guerra  durata  sei  anni  (1458-64)  contro  Giovanni  d'Anjou  fu  sempre 
al  fianco  del  re,  come  suo  consigliere  nelle  cose  militari,  anzi  tal- 
volta prese  parte  egli  stesso  ai  combattimenti.  Del  pari  accompagnò 
il  suo  allievo,  il  principe  Alfonso,  duca  di  Calabria,  nelle  sue  spe- 
dizioni guerresche  e  fu  presente  anche  alla  vittoria  di  Otranto  sopra 
i  Turchi  (1481).  Inoltre  diede  prova  di  abilità  diplomatica;  nella 
guerra  ferrarese  (dal  1482  air84)  il  trattato  di  pace  con  Venezia 
fu  specialmente  opera  sua  e  due  volte  (1486  e  1492)  nelle  più 
difficili  condizioni  conchiuse  una  pace  vantaggiosa  con  papa  Inn<h 
cenzo  Vili.  Nel  1487  succedette  al  giustiziato  Antonello  Petrucci 
nell'alto  ufficio  di  segretario  reale  e  condusse  gli  affari  con  grande 
circospezione,  coll'intento  costante  di  pacificare  e  cattivare  i  prin- 
cipi estemi  e  di  render  contenta  la  popolazione  all'interno. 

Egli  stesso  aveva  un  alto  concetto  della  sua  attività  politica; 
alla  fine  della  sua  Urania  e  nel  suo  trattato  Deprudentia  (I,  31) 
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si  tributò  alte  Iodi  come  a  quello  cui  l'Italia  andava  debitrice  dei 
benefici  della  pace.  Di  tali  servigi  si  credeva  scarsamente  ricom- 
pensato, avendo  bensì  ottenuto  onori  ed  agi,  ma  non  ricchezze,  e 
quelli  più  colle  sue  Miche  che  per  la  generosità  dei  principi. 
Quando  nel  1486  il  duca  di  Calabria  mostrò  di  avversare  la  sua 
aspirazione  al  segretariato,  si  vendicò  nel  dialogo  Asinus^  facendo 
la  più  aspra  satira  del  suo  vecchio  discepolo,  che  altrove  aveva 
lodato  così  spesso.  Vi  rappresentò  sé  stesso,  che  infiammato  di 
pazzo  amore  per  un  asino,  lo  alleva,  lo  accarezza,  lo  vezzeggia  e 
ne  riceve  in  contraccambio  dei  calci.  Questo  scritto  non  sarà  certo 
venuto  mai  sotto  gli  occhi  del  principe;  ma  in  altre  occasioni  il 
Fontano  parlò  apertamente.  Più  volte  ebbe  volontà  di  deporre  il 
suo  ufficio  e  tenne  col  monarca  un  linguaggio  che  pochi  al  suo 
tempo  od  in  altro  avrebbero  tenuto:  «  Vostra  Maestà,  scriveva  in 
una  lettera  a  Ferdinando,  ha  fotti  essa  tutti  li  suoi  ministri,  et 
a  tutti  ha  dato;  me  non  ha  fotto  essa,  perché  mi  son  fotte  io  da 

me  medesimo né  a  me  ne  ha  dato;  io  ho  ben  dato  ad  essa  et 

al  figliuolo  e  voi  lo  conoscete,  e  se  non  lo  volete  cognoscere  non 
è  però,  ch*io  non  dica  il  vero  ».  Non  meno  ardite  parole  egli  pro- 
nunciava anche  in  lettere  da  Boma  al  tempo  del  secondo  trattato 
di  pace,  quando  a  Napoli  gli  si  creavano  imbarazzi.  Sì  vede  che 
egli  doveva  essersi  acquistata  una  posizione  ben  solida  e  potente, 
se  poteva  avere  tanta  audacia  e  se  il  re  non  se  ne  aveva  a  male 
e  continuava  a  tenerlo  a' suoi  servigi.  All'avvicinarsi  della  cata- 
strofe della  dinastia  aragonese  per  opera  dei  Francesi,  il  Fontano 
riconobbe  tutta  la  gravità  del  pericolo  e  consigliò  i  principi  a 
prendere  energici  provvedimenti,  ad  assalire  prontamente  i  nemici, 
i  quali  traevano  vantaggio  dall'indugio.  I  suoi  consigli  non  furono 
seguiti;  ma  forse  allora  erano  anche  inattuabili  od  inutili.  All'ar- 
rivo dei  Francesi  si  adattò  alle  circostanze,  consegnò  le  chiavi  di 
Castel  Capuano  al  bastardo  di  Borbone  (20  febbraio  1495)  e  in 
occasione  del  giuramento  prestato  a  Carlo  Vili  come  a  re  di  Na- 
poli nel  duomo,  tenne  un'orazione  in  suo  elogio  a  nome  della  città 
(il  12  maggio).  Più  tardi  se  ne  scusò  dicendo  di  esservi  stato 
costretto  e  di  aver  agito  nell'interesse  generale  ;  secondo  il  Guic- 
ciardini, si  sarebbe  lasciato  andare  in  modo  sconvenevole  alla  vi- 
tuperazione dei  re  aragonesi,  il  che  è  ben  possibile,  perché  quan- 
tunque avesse  servito  fedelmente  i  suoi  principi  finché  era  stato 
in  ufficio,  pure  se  ne  era  più  volte  lamentato.  Conseguenza  natu- 
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rale  del  suo  contegno  fa  che  quando  Ferdinando  II  ritornò  di 
Sicilia,  il  Fontano  non  riprese  la  direzione  degli  affari  politici.  Oli 
ultimi  anni  fino  alla  sua  morte  (nell'autunno  del  1503)  li  passò  in 
una  quiete  contemplativa,  occupato  negli  studi  e  in  lavori  lette- 
rari, nell'amorosa  coltivazione  del  suo  giardino  di  Antignano  e 
nelle  relazioni  cogli  amici.  Centro  della  sua  attività  rimase  spe- 
cialmente l'Accademia  di  cui  era  l'anima. 

Alcuni  dei  dialoghi  del  Fontano,  YAcHtis.VAegidiusQ  YAntanius^ 
ci  danno  una  fedele  immagine  dei  convegni  di  codesta  acca- 
demia napoletana.  Si  soleva  tenerli  nelle  ore  calde  del  giorno  nel 
portico  chiamato  dal  nome  del  Fanormita  ParHcus  Anianiana, 
nelle  cui  vicinanze,  in  via  dei  Tribunali,  era  posto  anche  il  pa- 
lazzo del  Fontano.  Si  era  dunque  sulla  pubblica  strada,  proprio 
accanto  al  brulichìo  della  grande  ed  inquieta  città.  Nei  dialoghi 
sempre  nuove  persone  sopraggiungono  e  prendono  parte  alla  conver- 
sazione ;  uno  parla  a  lungo  da  solo,  ma  è  legge  che  ciascuno  prenda 
una  volta  la  parola  e  rechi  così  il  suo  contributo  al  trattenimento; 
spesso  chi  parla  invita  anche  un  altro  dei  presenti  a  dare  una  de- 
terminata spiegazione.  Gli  argomenti  sono  svariati  e  qualche  volta 
si  passa  dall'uno  all'altro  in  maniera  abbastanza  brusca,  ed  anche 
per  maggiore  varietà  in  una  discussione  cominciata  se  ne  inse- 
risce un'altra  di  genere  tutto  diverso  per  ritornare  poi  alla  prima. 
ìieìYAcHiis  è  introdotto  il  Sannazaro  a  trattare  principalmente 
dell'armonia  e  dell'efficacia  ritmica  dei  versi  con  esempi  per  lo 
più  di  Virgilio  e  talvolta  con  osservazioni  finissime,  le  quali  sono 
tanto  piti  notevoli  in  quanto  che  il  Fontano  era  allora  il  primo 
che  si  occupasse  di  tali  materie.  ISeìYAegidius  si  intrecciano  con 
varia  alternativa  questioni  filosofiche,  estetiche  e  religiose  ;  il  dia- 
logo si  intitola  da  frate  Egidio  da  Viterbo,  il  quale  per  la  sua 
coltura  classica  era  un  teologo  secondo  il  gusto  degli  umanisti, 
come  il  suo  maestro  Mariano  da  Gennazzano.  Ambedue  sono  lodati 
al  principio  dell'  operetta. 

Poiché  le  dotte  e  profonde  conversazioni  degli  accademici  ave- 
vano luogo  in  mezzo  al  continuo  andirivieni  della  strada^  i  dialoghi 
del  Fontano  ricevono  il  loro  carattere  attraente  appunto  da  ciò  che 
la  molteplice  dottrina  si  accoppia  a  scene  satiriche  e  comiche  piene 
di  freschezza  e  di  vita.  Al  principio  dell' ^.c^iti^  è  ritratta  con  pia- 
cevole naturalezza  la  conclusione  di  im  contratto  fra  contadini  per 
l'acquisto  di  una  casa,  contratto  nel  quale  il  Sannazaro  e  gli  altri 
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fiemno  da  testimoni  e  da  cui  prendono  le  mosse  le  loro  considera- 
zioni. Al  principio  ielV  Asinus  la  scena  è  posta  dinanzi  ad  an*osteria 
presso  Napoli  snlla  strada  di  Boma;  un  messaggero,  recando  la  no- 
tizia della  pace  conchiusa  con  papa  Innocenzo  (1486),  desta  grande 
gioia,  anzi  tutto  nell'oste,  che  già  vede  affluire  Toro  alla  sua  bot- 
tega. Compaiono  dei  viaggiatori  inglesi,  che  vengono  in  Italia  per 
visitare  i  luoghi  santi  e  persuadersi  da  sé  stessi  dell'  incredibile 
miracolo  che  il  papa  abbia  figli;  nei  pochi  tratti  calzanti  con  cui 
sono  rappresentati,  il  naso  in  aria  e  il  vestito  caratteristico,  rico- 
nosciamo già  i  viaggiatori  inglesi,  come  ancora  si  vedono.  Una 
vivacità  drammatica  speciale  ha  VAnUmius,  in  cui  Pietro  Com- 
patre  informa  uno  straniero  delle  abitudini  del  morto  Panormita.  • 
Secondo  l'uso  di  costui,  sono  tirate  nella  conversazione  e  porgono 
argomento  al  discorso  persone  passanti  per  la  via,  tipi  popolari  di 
sciocchi,  e  per  ciascuno  il  Compatre  riferisce  la  facezia  che  il  Pa- 
normita soleva  usare  per  caratterizzarlo.  Poi  si  viene  a  parlare 
dei  grammatici  e  dell'arroganza  con  cui  biasimano  ogni  opera  altrui. 
Andrea  Contrario  difende  Cicerone  contro  quelli  che  lo  censurano 
apprezzando  solo  Quintiliano  ;  qui  il  Fontano  pensava  certamente 
al  Valla.  Elisio  Oalluzio  per  parte  sua  difende  contro  i  criticastri 
Virgilio,  specialmente  la  sua  descrizione  dell'Etna- nell'^eùfe,  e 
in  un'analisi  estetica  ne  mette  in  rilievo  con  meravigliosa  finezza 
l'arte  e  l'efficacia  fino  nei  più  minuti  particolari.  Suppazio,  vec- 
chio amico  del  Fontano,  è  di  ritomo  da  un  viaggio  per  l'Italia  da 
lui  intrapreso  per  cercare  un  savio,  e  la  comica  descrizione  delle 
sue  avventure  diviene  una  satira  delle  città  e  dei  luoghi  che  ha 
visitato,  perché  egli  trovò  dappertutto  stoltezza,  falsa  erudizione, 
superstizione,  inganno,  e  in  nessun  luogo  saggezza.  Ed  ecco  correre 
in  mezzo  alla  brigata  il  figlioletto  del  Fontano,  Lucio  Francesco, 
e  raccontare  una  brutta  scena  accaduta  in  casa  fra  la  madre  e  il 
padre,  una  scena  della  vita  intima  stessa  deirautore,  il  quale  con 
lieve  ironia  ha  così  posto  anche  sé  stesso  tra  le  sue  figure  satiriche. 
Un  sonatore  di  liuto  che  passa,  è  invitato  a  toccare  il  suo  stru- 
mento e  canta  bellissime  canzoni  foggiate  nelle  diverse  forme  nelle 
quali  si  provò  il  Fontano,  un'elegia  a  Telesina,  alcuni  endecasil- 
labi in  cui  è  paragonata  la  vita  alla  sirena,  un'  ode  di  Galatea 
che  nuotando  sull'onde  è  sorpresa  dal  Ciclope,  un'egloga  ad  Ama 
rilli.  Infine  compare  un  cantastorie  ;  il  popolo  si  affolla  per  udirlo 
e  gli  accademici  si  ritirano  dinanzi  alla  calca  nella  casa  del  Fon- 
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tano.  Si  piantano  un  palco  e  degli  scanni;  un  buffone  mascherato 
dice  il  prologo  con  ischerzi  di  ogni  maniera;  il  poeta  stesso,  por 
mascherato,  recita  un  racconto  in  esametri  delle  guerre  di  Spagna 
fra  Sertorio  e  Pompeo,  nel  quale  sono  talvolta  attribuiti  ai  com- 
battenti i  nomi  degli  amici  deirautore.  Al  poema  popolare  sottentra 
un  poema  foggiato  alla  maniera  dell'antica  epopea  e  quindi  adatto 
alla  cornice  formata  dairinvenzione  del  Fontano.  Il  cantore  si  in- 
terrompe a  metà  per  riposare;  beve  e  dorme  profondamente  rus- 
sando, mentre  il  suo  compagno  rinnova  i  motteggi  su  lui  e  sul 
popolo.  Così  questo  dialogo  Antanim  per  il  vario  avvicendarsi  di 
figure  fresche  di  vita,  per  l'osservazione  felice  ed  acuta  della  realtà 
e  per  l'evidente  rappresentazione  dei  costumi  è  una  composizione 
altamente  originale. 

Poco  meno  interessante  è  il  dialogo  Charan^  che  a  quanto  pare 
è  il  primo  di  tutti,  in  ordine  di  tempo.  Il  Fontano  vi  imitò  i 
dialoghi  dei  morti  di  Luciano.  In  esso  le  umane  debolezze  sono 
considerate  con  l'occhio  imparziale  dei  trapassati,  dietro  il  con- 
cetto della  generale  uguaglianza  dopo  la  morte.  Ora  vi  troviamo 
seri  lamenti  su  discordie  di  prìncipi  e  città  d'Italia,  sulle  immi- 
nenti sciagure,  sulla  corruzione,  ed  ora  schemi  pungenti  della 
scienza  vana  e  di  puerili  superstizioni.  Gli  interlocutori  sono  Ca- 
ronte, Eaco,  Minosse,  Mercurio  ed  altri.  Dal  suo  modello  greco 
l'autore  ha  egregiamente  imparato  l'arte  del  dialogo,  il  vivace  al- 
ternarsi dei  discorsi,  la  facilità  con  cui  si  passa  continuamente  da 
un  argomento  all'altro,  gli  scherzi  spiritosi.  Ma  codesti  esseri  del- 
l'inferno pagano  depongono  talvolta  la  maschera  classica,  parlano 
di  Dio  e  di  Cristo  lodandoli  e  svolgono  principi  di  virtù  e  di  pietà 
cristiana.  In  un  luogo  Mercurio  ha  un  dialogo  con  tre  grammatici  e 
più  tardi  questi  attaccano  un  ameno  litigio  fra  loro  prima  a  parole, 
poi  a  pugni,  cosi  che  il  dio  deve  intromettersi.  Il  dialogo  si  chiude 
con  una  bellissima  scena:  Caronte,  tragittando  sulla  sua  navicella 
una  schiera  di  anime,  le  quali  hanno  ancora  ad  esser  giudicate, 
le  interroga  ad  una  ad  una  intomo  alla  loro  vita  passata  e  dice 
loro  qual  sorte  le  aspetti.  Vi  è  una  meretrice  col  suo  ganzo,  un 
vecchio  cardinale;  un  frate  che  passò  più  volte  di  un  ordine  in 
un  altro  per  meglio  ingannare  le  donne;  un  vescovo  che  si  im- 
pinguò coi  beni  della  chiesa  e  fece  l'usuraio.  Una  povera  fanciulla 
racconta  come  fosse  sedotta  da  un  ecclesiastico,  una  novella  del 
genere  di  quelle  di  Masuccio.  Qui  come  altrove,  sono  fatti  segno 
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alla  satira  del  Fontano  specialmente  i  preti  e  i  grammatici.  Ma 
come  d'altra  parte  egli  esaltava  con  entusiasmo  uomini  di  chiesa 
rispettabili,  un  Mariano  e  un  Egidio,  così  condannava  solo  gli 
ignoranti  e  presuntuosi  anatomisti  della  parola  e  le  loro  zuffe 
per  futili  inezie  e  teneva  in  altissimo  pregio  la  grammatica  per 
sé  stessa.  Nelle  discussioni  dell'accademia  essa  doveva  avere,  se- 
condo le  prescrizioni  del  Panormita  {Antoniana  lege,  vedi  VActins, 
p.  1404),  un  posto  cospicuo,  come  lo  ha  anche  negli  scrìtti  del 
Fontano;  egli  ama  specialmente  le  etimologie,  perfino  nei  compo- 
nimenti poetici,  come  mostra  l'elegia  sull'origine  degli  scherzi  {le- 
pores),  rappresentati  come  figli  gemelli  della  grazia  Dulcidia  (De 
amore  coniug.^  1.  II,  cfr.  De  sermone^  I,  9). 

I  numerosi  trattati  di  filosofia  morale  del  Fontano  muovono  dal- 
Y Etica  di  Aristotile.  Delle  idee  di  questa  lo  vediamo  sempre  im- 
bevuto, sia  che  nei  cinque  libri  De  prudentia  ììbl  ammaestramenti 
sui  principi  morali  in  genere  e  sulla  virtù  che  secondo  il  suo  concetto 
è  guida  di  tutte  le  altre,  e  sia  che  nei  libri  De  fùrUtudine^  De  libera- 
litaiej  De  magnificentia,  ecc.  tratti  più  minutamente  delle  singole 
virtù  comprese  nell'enumerazione  di  Aristotile.  Nondimeno  è  da 
notare  come  egli  abbia  svolto  o  messi  in  rilievo  alcuni  punti  della 
dottrina  aristotelica.  Dinanzi  alla  glorificazione,  cristiana  della  po- 
vertà e  della  miseria  egli  ritoma  alla  concezione  più  serena  della 
virtù,  propria  dei  Greci  e  con  Aristotile  dichiara  desiderabili  per 
la  perfezione  della  vita  certi  beni  esteriori  :  «  Imperciocché  se  a 
conseguire  la  felicità,  beni  di  tre  specie  fan  d'uopo,  del  corpo, 
della  fortuna  e  dell'animo,  l'uomo  che  aspira  alla  virtù,  aggiun- 
gerà ai  beni  del  corpo,  dati  dalla  natura,  ancor  questo,  che  egli 
abbondi  pure  quanto  basta  di  comodi  esterni  e  dì  beni  »  {Deprud. 
II,  12).  E  ancorché  abbia  più  alta  stima  della  contemplazione, 
pure  riconosce,  come  il  Landino,  anche  i  diritti  della  vita  attiva 
dacché  l'uomo,  come  membro  della  società,  non  può  sottrarsi  ai 
doveri  che  questa  gli  impone.  L'imperturbata  quiete  contemplativa 
è  il  frutto  della  vecchiaia,  la  ricompensa  che  dopo  l'azione  viene 
dal  ricordo  di  un'esistenza  ben  condotta  {Deprud.I,  31),  ed  egli 
propone  come  esempio  la  stessa  vita  ritirata  che  menava  quando 
scrisse  il  trattato  della  prudenza  (1496). 

Fondamento  della  virtù  sono  gli  affetti  naturali;  nel  contenerli 
entro  alla  giusta  misura  consiste  l'azione  virtuosa,  la  quale  è  la 
forma  che  essi  ricevono  dalla  ragione.  Anche  presso  Aristotile  le 
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affezioni  e  le  azioni  (Ttden  ^à\  TtpdEa^)  sono  regolate  dalla  virtù 
e  obbligate  a  tenere  il  giusto  mezzo  fra  i  due  estremi.  Ma  il  Fon- 
tano rappresenta  gli  affetti  proprio  come  i  motori  dell'  attività 
umana  e  quindi  della  virtù,  opponendosi  al  concetto  ascetico  che 
considera  gli  impulsi  naturali  come  il  male  e  vuole  che  si  sappia 
reprimerli  interamente.  E  polemizza  con  Cicerone,  il  quale  chia- 
mava gli  affetti  malattie  dell'anima;  essi  anzi  non  ci  sono  dati 
inutilmente:  «sono  in  certo  modo  i  primi  elementi  delle  virtù; 
imperocché  è  necessario  ricevere  un  impulso  e  un  influsso  (affiei); 
e  se  prima  non  si  riceva  questo  influsso,  non  si  comincia  ad  agire... 
Il  primo  eccitamento  viene  dai  sensi,  per  mezzo  dei  quali,  come 
attraverso  a  finestre,  l'eccitamento  accede  all'animo;  questo  poi, 
mediante  la  ragione,  seda,  modera,  governa  codesti  movimenti  e 
quale  duce  non  permette  che  deviino  dal  retto  sentiero  »  {De  forty 
I,  2).  Che  cosa,  egli  dice,  conduce  i  soldati  alla  morte,  se  non  un 
affetto,  l'amore  per  la  patria?  Quanto  soffrono  i  genitori  per  amore 
dei  figliuoli!  Di  quali  grandi  cose  è  madre  l'avidità  di  sapere! 
In  questa  difesa  della  partecipazione  della  natura  alla  virtù  umana 
e  dei  fondamenti  naturali  della  legge  morale,  il  Fontano  dunque 
si  distingue  anche  dai  platonici  fiorentini,  i  quali  si  attenevano 
alla  concezione  medievale,  e  si  avvicina  alle  idee  del  secolo  XVIII. 
Se  non  che  come  si  determina  la  misura  e  il  mezzo  fra  gli  estremi? 
Qui  stava  la  deficienza  riconosciuta  del  principio  aristotelico  e  il 
Fontano  cerca  di  dare  una  più  solida  norma  alla  scelta  della  ra- 
gione. Essa  deve  regolarsi  ogni  volta  secondo  le  circostanze  e  le 
condizioni  e  secondo  i  costumi,  le  usanze  e  le  leggi  vigenti  {De 
pmd,,  II,  13),  con  che  è  tolta  l'assolutezza  del  comando  e  ne  è 
riconosciuta  la  mutabilità  a  seconda  dei  tempi  e  dei  luoghi.  Con 
tutto  ciò  i  precetti  morali  nella  loro  generalità  conservano  pur 
sempre  qualche  cosa  di  vago,  né  sono  facili  ad  usarsi  nella  pra- 
tica, e  perciò  il  Fontano  dà  loro  un  opportuno  complemento  coi 
numerosi  esempi,  nei  quali  vizi  e  virtù  appaiono  vivi  nei  singoli 
casi.  Naturalmente  egli  trae  la  maggior  parte  degli  esempi  dall'an- 
tichità, ma  abbastanza  spesso  ne  reca  anche  altri,  storielle  ed  aned- 
doti che  sono  ben  raccontati  ed  hanno  per  noi  un  grande  interesse. 
L'attività  letteraria  del  Fontano  fu  straordinariamente  varia. 
Nei  sei  libri  De  bello  neapolitano  scrìsse  la  storia  della  guerra 
tra  re  Ferdinando  e  Giovanni  d'Anjou,  della  quale  era  stato  testi- 
monio oculare.  Nel  1499,  a  settantadue  anni,  compose   un'opera 
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De  sermone  in  sei  libri  intorno  al  buon  uso  dell'umana  parola 
nelle  relazioni  private  e  intomo  a  quelle  che  egli  chiama  virtù 
di  essa.  Sono  il  giusto  buon  umore  (facecitas)  (1),  che  ricrea 
dalla  serietà  e  dalla  fatica,  e  la  veracità,  che  è  fondamento  della 
yita  civile.  Nei  quattordici  libri  De  rebus  coeUstibus  e  in  pa- 
recchi lavori  astronomici  minori  si  mostrò  credente  neirastrologia, 
e  contro  le  aggressioni  del  Pico  vantò  questa  scienza  come  verace 
e  quasi  divina  (cfr.  Aegidius^  p.  1496).  La  sua  opinione  però 
era  moderata,  suppergiù  come  quella  di  Dante,  ed  egli  derìdeva 
i  profeti  ciarlatani  e  credeva  che  l'avvenire  potesse  essere  prean- 
nunziato solo  in  digrosso  e  in  generale,  non  nelle  particolarìtà; 
perché  agli  influssi  delle  stelle  possono  controperare  tante  altre  cause 
incalcolabili.  Oltre  di  che  quegli  influssi  agiscono  soltanto  sugli 
elementi  e  su  ciò  che  è  costituito  da  essi,  dunque  sulla  materia;  lo 
spirito,  e  quindi  il  volere,  è  indipendente;  e  quantunque  possa  trovare 
nelle  cose  opposizione  e  seduzione,  tuttavìa,  seguendo  la  ragione, 
mantiene  la  sua  libertà.  Certe  inclinazioni  dell'uomo  possono  essere 
presagite  fin  dalla  nascita,  ma  non  il  suo  carattere  e  la  sua  sorte. 
In  un  poema  in  esametii,  Urania  sive  de  stellis,  diviso  in  cinque 
libri  e  dedicato  al  suo  figliuolo  Lucio  Francesco,  il  Fontano  trattò 
lo  stesso  argomento  che  nella  grande  opera  astronomica  in  prosa. 
Quello  è  dunque  un  poema  didascalico  ;  ma  siccome  ogni  pianeta  è 
personificato  nella  divinità  pagana  di  cui  porta  il  nome  e  si  narrano 
miti  sull'origine  delle  costellazioni,  così  vi  sono  introdotte  favole  e 
ricche  e  splendide  invenzioni,  dalle  quali  sgorga  una  fonte  di  poesia, 
come  presso  i  grandi  didattici  romani,  specialmente  Virgilio  ed 
Ovidio.  Ferciò  vi  troviamo  una  voluttuosa  descrizione  del  regno  di 
Venere;  la  favola  dell'addomesticamento  del  toro  per  opera  della 
ninfa  (l'Industria,  che  lo  mette  al  servigio  dell'uomo);  la  storia  di 
Proteo  che  sotto  forma  dì  gambero  inganna  le  ninfe;  la  navigazione 
sulla  conchiglia,  di  Venere  Anadiomène,  che  col  suo  canto  infiamma 
d'amore  la  natura;  la  storia  di  Orfeo  e  della  sua  lira,  quella 
di  Perseo  e  di  Andromeda,  quella  di  Ercole  ed  Ila.  Per  il  lettore 
moderno  tali  favole  divengono  la  parte  principale  e  abbastanza 
spesso  lo  sono  manifestamente  anche  per  Tautore.  Inoltre  è  curioso 
che  nel  poema  si  mescolino  la  coscienza  scientifica  e  l'artistica  e 
si  alternino  fra  loro.   Come   filosofo  e  cristiano,  il  Fontano  nega 


(1;  Questa  parola  egli  coniò  per  designare  Vhabitus  fìe\V?u)mo  facetus. 
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resistenza  degli  dei,  lamenta  la  superstizione,  inneggia  al  dio  uno, 
all'eterne  e  immutabili  leggi  della  natura,  spiega  i  miti  in  ma- 
niera razionalistioa  come  originati  dai  fenomeni  naturali;  ma  ecco 
che  l'artista  rimette  in  trono  Tantica  divinità  nel  suo  splendore 
pagano,  si  perde  affascinato  al  suo  cospetto  e  ce  la  pone  innanzi 
agli  occhi  raggiante  di  bellezza.  Egli  adoma  e  varia  liberamente 
i  racconti  classici  e  spesso  ne  inventa  anche  di  sana  pianta  con 
grazia  ed  abilità.  Specialmente  immagini  voluttuose  gli  foU^giano 
di  continuo  nella  fantasia,  Ninfe,  Driadi,  Naiadi,  che  nelle  selve, 
sui  monti  intrecciano  carole,  denudano  le  loro  grazie,  giocano  nelle 
acque  chiare  e  trasparenti  e  suscitano  amore  intomo  o  vezzeggiano 
con  divinità  fluviali  o  boschereccie.  In  questo  ricco,  anzi  lussu- 
reggiante sfoggio  dei  mezzi  della  sua  arte  il  Fontano  sentiva  con 
orgoglio  di  aver  superato  il  poeta  classico  che  aveva  trattato  il 
medesimo  argomento,  Manilio,  i  cui  Astronomica  sono  poi  nel 
complesso  un  semplice  trattato.  Egli  aveva  supplito  alle  mancanze 
dell'antico  poema,  come  &  dire  al  Sannazaro  sulla  fine  ielYActius^ 
e  chiudendo  la  stessa  Urania,  immagina  che  dopo  la  sua  morte 
la  gloria  illumini  il  suo  sepolcro  e  porti  il  suo  nome  lontano 
fra  i  popoli,  e  sulla  sua  tomba  gli  uomini  cantino  a  lui  inni 
di  riconoscenza  e  di  lode.  Ed  enumera  i  propri  meriti  come  scrit- 
tore e  come  uomo  politico,  vantandosi  di  essere  stato  il  pacifi- 
catore d'Italia,  il  cui  monumento  la  dea  coronerà  anche  col  ramo 
d'olivo.  Qui  si  manifesta  quell'alta  coscienza  del  proprio  valore, 
che  sì  di  frequente  esprimono  i  poeti  del  Binascimento,  fin  dal 
Petrarca,  anzi  già  fino  da  Dante  e  dal  Mussato.  Essi  avevano  pre- 
sente YExegi  monumentum  di  Orazio  e  le  superbe  parole  di  Ovidio 
sull'immortalità  dell'opera  sua. 

Di  quei  medesimi  elementi  poetici,  tratti  dalla  mitica  personi- 
ficazione della  natura,  il  Fontano  si  vale  in  ambedue  i  suoi  poemi 
didattici  minori,  nel  libro  Meteororum,  sui  fenomeni  meteorologici, 
e  nei  due  libri  De  hortis  Hesperidum,  sulla  coltivazione  dei  cedri. 
Questa  è  una  delle  sue  ultime  opere  e  fu  compiuta  non  prima 
del  1501,  essendovi  già  lamentata  la  lontananza  del  Sannazaro. 

Quantunque  il  Fontano  fosse  venuto  dall'Umbria,  la  nuova  patria 
se  l'era  fatto  interamente  suo.  La  natura  e  il  modo  di  sentire  del 
Mezzogiorno  italiano  non  ebbero  mai  rappresentazione  più  compiuta 
che  ne'  suoi  versi.  Con  quale  immediata  fedeltà  non  sa  egli  dipin- 
gere le  impressioni  suscitate  dalle  bellezze  di  quel  paese,  dalle 
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onde  mormoranti  che  paiono  ridere  sommessamente,  dalle  rive  e 
dalle  rapi  risonanti  di  echi! 

Aara  dam  aestivos  relevat  calores 
Et  leves  flaetus  agitant  cachinni, 
Dom  sonant  palaae  zephyrìs  arenae 
Antraqae  damant (1). 

La  yita  piena  di  splendori  e  di  voluttà  della  capitale  lasciva  ri- 
saona  nelle  sue  poesie  d'amore,  dove  trionfo  senza  veli  la  bellezza 
sensnale.  I  suoi  facili  e  graziosi  endecasillabi,  nei  quali  esalta  la 
vita  molle  dei  bagni  di  Baia,  motteggia  gli  amici  e  li  esorta  a 
prender  parte  a  quell'ebbrezza  di  godimenti,  riboccano  di  ardenti, 
affascinanti  immagini  di  voluttà.  Non  vi  è  l'indecenza  nella  sua 
grossolana  sudiceria^  come  in  Masuccio;  ma  la  sensualità  appare 
rivestita  delle  forme  perfette  di  un'arte  svolta  dallo  studio  degli 
antichi.  I  numerosi  diminutivi  e  quel  dondolare  e  giocare  colla 
ripetizione  delle  stesse  parole  che  il  Fontano  aveva  imparato  da 
Catullo,  danno  anche  esteriormente  a  codeste  poesie  il  carattere 
di  una  molle  e  voluttuosa  eleganza.  Non  vi  riconosciamo  più  il 
moralista  dei  trattati  ;  basta  confrontare  gl'insegnamenti  che  porge 
al  duca  di  Calabria  intomo  a'  suoi  doveri  di  principe  nel  libro 
De  principe^  colla  dilettevole  descrizione  dei  godimenti  amorosi 
del  principe  nelle  Baiae.  Sì  grande  differenza  egli  faceva  dunque 
tra  il  dominio  della  fantasia  poetica  e  quello  della  vita  pratica! 
n  moralista  nella  sua  severità  teorica  esigeva  più  che  non  sperasse 
egli  stesso  di  veder  praticato  in  realtà,  ed  il  poeta  si  prendeva  una 
sfrenata  libertà,  perché  voleva  che  il  suo  canto  fosse  considerato 
solo  come  un  gioco  dell'immaginazione. 

Nei  due  libri  Amorea^  che  in  parte  spettano  ancora  agli  anni 
giovanili  dell'autore  e  nei  quali  più  che  Catullo  prese  a  modello 
gli  elegiaci,  l'amore  ha  un  carattere  più  serio  ed  appassionato  e 
accanto  al  tripudio  della  felicità  ascoltiamo  lamenti  per  crudeltà, 
per  infedeltà  e  per  morti.  Anche  nella  lirica,  come  nella  didattica, 
il  Fontano  mostra  la  sua  passione  per  le  favole;  anche  là  racconta 
volentieri  storie  d'amore  e  altre  avventure  terrene  delle  divinità  pa- 
gane e  di  quei  miti  d'origini  e  di  trasformazioni  di  luoghi,  che  allora 


(1)  Ode  a  Patulcis  ed  Antiniana  nei  Yerstts  Lyrici. 
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erano  generalmente  graditi.  Alla  fine  degli  Amares,  dove  cantò  la 
metamorfosi  del  giovane  Sebeto  nel  fiume  che  scorre  vicino  a  Na- 
poli, promise  di  celebrare  poeticamente  più  tardi  anche  le  nozze 
di  quello  colla  nin£a  Partenope,  nella  quale  fin  da  tempi  antichi 
si  personificava  la  città  stessa  di  Napoli,  e  l'attuazione  di  questo 
pensiero  diede  a  sua  volta  origine  ad  una  poesia  piena  di  grazia 
e  d'originalità,  l'egloga  Ladina. 

Il  giovane  contadino  Macrone  viene  colla  moglie  Lepidina  alle 
nozze  di  Partenope  e  Sebeto.  Per  via  si  riposano  e  rammentano  come 
in  quel  luogo  essi  si  scambiassero  i  primi  baci  e  i  primi  pegni 
d'amore.  Abbiamo  un  vago  idillio  alla  foggia  di  quelli  di  Lorenzo 
de'  Medici,  una  rappresentazione  vera,  sebbene  esteticamente  idea- 
lizzata, del  popolo  co'  suoi  sentimenti  e  colle  sue  superstizioni,  una 
amorosa  osservazione  della  natura  in  quella  giovine  coppia  cam- 
pagnola. Lepidina  loda  la  bellezza  della  sposa  Partenope  e  intanto 
si  avvicina  il  corteo:  prima  uomini  e  donne  di  campagna,  che 
alternativamente  cantano  una  canzone  nuziale,  poi  le  Nereidi,  Mer- 
gellina,  Resina,  Ercli,  Caprite.  I  giovani  sposi  si  intrattengono  a 
parlare  di  esse;  Lepidina  ne  descrive  al  vivo  le  grazie,  esprìme 
il  timore  che  possano  rubarle  il  cuore  di  Macrone  e  racconta  di 
loro  ciò  che  ha  veduto  o  udito  da  sua  madre.  Il  Tritone  intona 
un  canto,  vantando  i  doni  che  Ninfe  e  Tritoni  recano  alle  nozze. 
Lepidina  ha  paura  di  quello,  perché  un  tempo  la  inseguì,  e  per 
mettersi  al  sicuro  prega  il  marito  di  lasciare  la  riva;  cammin 
fiEu^endo  vedono  le  Ninfe  della  città  (delle  strade)  e  dei  sobborghi 
ed  arrivano  fino  alla  casa  del  vecchio  Meliseo,  cioè  del  Pontano, 
ove  si  riposano.  Quivi  arriva  la  ninfa  Planuri,  una  buona  cono- 
scente di  Lepidina,  e  chiacchierando  con  lei  enumera  le  divinità 
dei  monti  e  delle  selve,  che  ella,  Planuri,  ha  veduto  sfilare  :  Qauro 
colla  moglie  Campe,  Misenio,  Ursulone,  Capodimonte,  Vesevo  ed 
altre,  tutte  in  costume  pittoresco  col  loro  doni  caratteristici.  Segue 
un  breve  canto  alterno  delle  Driadi  e  delle  Oreadi,  un  lamento 
della  ninfa  Patulci  per  il  perduto  Nivano  e  fra  mezzo  da  capo  la 
conversazione  degli  sposi  che  ascoltano.  Finalmente  compare  la 
ninfa  Antiniana,  colei  che  respinge  tutti  gli  amanti  e  vive  solo  pel 
vecchio  Meliseo  e  che  è  la  personificazione  del  possedimento  del 
Pontano  in  Antignano  sul  Vomere.  Ella  canta  l'Imeneo,  il  quale 
naturalmente  ricorda  quelli  di  Catullo,  e  la  folla  fa  coro  ;  augura 
prosperità  e  benedizioni  alla  nuova  coppia,  ne  annunzia   la   fio- 
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rida  discendenza  e  per  chiusa  profetizza  che  là  poeteranno  un 
giorno  due  forestieri,  Virgilio  e  il  Fontano  stesso. 

Per  l'unione  e  la  fusione  dell'elemento  mitico  colla  rappresen- 
tazione naturale  della  vita  popolesca  la  Lepidina  è  invenzione  unica 
nel  suo  genere.  Secondo  il  costume  classico,  il  Fontano  ha  popolato 
le  incantevoli  rive  del  golfo  di  Napoli  d'un  mondo  di  divinità,  le 
quali  non  sono  già  puri  nomi  ed  astrazioni,  ma  gli  appaiono  come 
figure  conci ete.  Il  suo  amore  per  quei  giardini,  per  quei  monti,  per 
quei  fiumi,  per  quei  paeselli,  egli  rivolse  sulle  creazioni  della  sua 
fantasia,  nelle  quali  li  personificava,  e  le  adomò  di  tutte  le  grazie 
seducenti  che  sentiva  nello  splendore  e  nella  varietà  del  paesaggio. 
Queste  ninfe,  Mergellina,  Fatulci,  Antiniana,  Frochite,  Resina,  o 
comunque  si  chiamino,  hanno  la  bellezza  estetica  della  divinità 
classica,  ma  sono  insieme  moderne,  sono  figure  del  popolo  napo- 
letano. Le  ninfe  della  città  e  dei  sobborghi  sono  descritte  da  Le- 
pidina, che  le  conosce  di  persona  assai  bene,  come  fanciulle  ope- 
rose che  coltivano  il  giardino,  filano,  ricamano,  cucinano  ciambelle 
e  intanto  tendono  l'occhio  per  trovarsi  un  buon  marito.  Planuri 
e  Porticina  lavano  insieme  delle  rape  alla  fontana  di  piazza  del 
Carmine,  mentre  parlan  fra  loro  dell'aspetto  di  Vesevo,  il  gigante 
dei  monti. 

Ma  questo  cantore  della  bellezza  sensuale  e  della  voluttà  è 
insieme  il  cantore  degli  affetti  più  intimi,  della  felicità  domestica 
e  delle  gioie  tranquille  della  vita  familiare.  Per  poter  comoda- 
mente introdurre  nelle  sue  classiche  fantasie  la  figura  della  moglie 
Adriana  Sassone,  che  aveva  sposato  fin  dal  principio  del  1462,  la 
chiamò  Ariadna.  Questo  caro  nome  si  incontra  dovunque  nelle  sue 
poesie;  perfino  tra  i  quadri  scollacciati  de'  suoi  Endecasillabi  Qg\\ 
mescola  con  ingenua  disinvoltura  l'espressione  di  quei  sentimenti. 
In  una  di  codeste  poesie  esorta  la  moglie  e  i  figliuoli  a  festeggiare 
il  suo  natalizio  e  descrive  il  banchetto  campestre  che  li  attende 
alla  villa;  e  in  un  altro  componimento  meravigliosamente  bello 
celebra  la  sua  Ariadna,  il  cui  amore  gli  toglie  il  peso  della  vec- 
chiaia e  nonostante  i  capelli  grigi  gli  permette  di  rappresentare 
le  passioni  giovanili;  canta  il  proprio  amore  per  lei,  dipinge  con 
paragoni  lussureggianti  di  colori,  come  nel  bollore  della  gioventù, 
la  potenza  delle  sue  grazie,  che  hanno  avvinto  il  suo  cuore.  Nel- 
l'egloga Corykj  Antiniana  canta  all'ombra  dell'avellano  una  vaga 
elegia,  nella  quale  narra  come  una  volta   le    ninfe   rubassero  le 
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armi  ad  Amore  dormiente,  lo  legassero  e  gli  bendassero  gli  occhi, 
come  alle  sue  grida  accorresse  in  aiate  Ariadna  e  come  il  piccino 
la  prendesse  per  sua  madre  Venere  e  i  baci  di  lei  per  i  baci  di 
questa.  H  Fontano  è  uno  de'  pochi  poeti  che  abbiano  cantato  la 
moglie  e,  ch'è  più,  egli  la  cantò  con  impeto  e  con  ardore,  perché 
per  lui  essa  rimase  sempre  l'amata.  Questo  era  allora  un  argo- 
mento nuovo  di  poesia.  Poiché  il  culto  dell'arte  pagana  riconduceva 
i  poeti  dall'amore  mistico  platonico  all'  amor  naturale,  anche  il 
matrimonio  ridivenne  poetico.  Oggi  le  poesie  di  quel  genere,  alla 
moglie  0  sulla  moglie,  per  lo  più  sono  fredde,  perché  questo  affetto 
rifugge  dalla  pubblicità  e  nasconde  la  sua  forma  sotto  il  velo  della 
decenza  ufficiale.  L'arte  classica  non  conosce  tale  ritegno  ed  anche 
in  questo  caso  rappresenta  la  bella  natura  senza  riguardo,  esaltan- 
dola nella  sua  casta  purezza,  che  non  abbisogna  di  veli.  Così  la 
pensava  anche  il  Rinascimento;  si  veda,  p.  es.,  come  Francecco 
Filelfo  parli  nelle  sue  satire  (VI,  8)  ddla  morta  sua  Teodora. 

Le  elegie  dei  tre  libri  Le  amore  coniugali  accompagnano  fin 
dal  principio  le  diverse  vicende  liete  e  tristi  della  vita  coniugale. 
La  prima  poesia  parla  all'Elegia  stessa.  Anche  questa  è  una 
bella  ninfa  cara  agli  dei,  la  quale  nell'  Umbria  sua  patria  (di 
dove  era  Froperzio)  ama  il  dio  fluviale  Clitumno  ;  invocata  appare 
benignamente  nella  casa  del  poeta  ed  esorta  la  &nciulla  a  non  guar- 
dare alla  ricchezza,  ma  ad  amare  il  cantore.  In  quel  tempo  Ariadna 
era  ancora  sua  fidanzata.  Segue  un  duplice  Imeneo  appunto  per 
le  nozze  del  Fontano  e  poi  una  poesia  che  egli  dirige  alla  moglie 
il  giorno  dopo  il  matrimonio.  Indi  vengono  melanconici  lamenti 
per  la  lontananza;  la  guerra  lo  ha  costretto  a  separarsi  dall'amata 
ed  egli  la  prega  di  ricordarsi  di  lui,  di  serbarglisi  fedele,  di  guar- 
dare virtuosamente  l'onore  della  casa,  di  passar  le  notti  tessendo 
e  i  giorni  ricamando,  come  Fenelope,  e  dipinge  la  felicità  della 
loro  riunione,  come  ella  gli  si  attaccherà  al  collo  e  come  sarà 
rinnovato  per  loro  il  canto  nuziale.  Un'altra  volta  manda  consigli 
per  l'educazione  delle  tre  figliuole,  non  perché  la  moglie  ne  abbi- 
sogni, ma  affinché  ella  veda  che  anche  assente  vuol  prendere  la 
sua  parte  alle  cure  familiari.  In  un  canto  deplora  le  esagerate 
acconciature  delle  donne  e  adduce  ad  ammaestramento  l'esempio 
delle  belle  fanciulle  amanti  del  lusso,  che  furono  trasformate  in 
Sirene.  Foi  lo  vediamo,  felice  di  nuovo  in  sua  casa  ed  esultante  per 
la  nascita  del  figlio  Lucio  Francesco,  comporre  per  il  piccino  le 
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ninne-nanne.  Queste  Naeniae  sono  mirabili  nella  loro  semplicità; 
come  il  poeta  ha  saputo  cogliere  la  vita,  i  toni  naturali,  intimi 
dell'amor  materno,  i  piccoli  espedienti,  le  amabili  invenzioni,  con 
cui  la  madre  addormenta  il  bambino,  lo  calma,  lo  rende  docile  ! 
Vengono  in  scena  le  sorelline,  il  cagnolino,  che  è  lodato  e  accar 
rezzato  con  mille  lusinghe  ;  oppure  si  nomina  l'Orco  minaccioso  o  i 
bambini  brutti  come  salutare  avvertimento.  E  qui  il  poeta  fa  cin- 
guettare e  bamboleggiare  il  suo  latino,  rendendolo  una  vera  lingua 
in&ntile;  questi  distici  colle  poche  e  semplici  parole,  coirunìforme 
dondolare  delle  loro  ripetizioni  hanno  qualche  cosa  che  calma  e 
concilia  il  sonno,  come  le  vere  ninne-nanne.  Anche  l'attraente  quar 
dretto  di  genere  delFegloga  QuinquenniuSj  pieno  di  naturalezza, 
ci  mostra  come  il  Fontano  sapesse  trasportarsi  in  quel  mondo  in- 
fmtile.  È  un  dialogo  tra  la  madre  e  il  fanciullo,  che  ella  ammae- 
stra rispondendo,  giusta  la  sua  intelligenza,  alle  sue  domande  in- 
genue, e  che  infine  addormenta  cantando. 

I  coniugi  cominciano  ad  invecchiare;  la  pace  è  venuta  e  dopo 
le  limghe  fsttiche  della  vita  si  offire  loro  la  quiete  ristoratrice.  Il 
poeta  lascia  il  rumore  e  le  cure  della  città;  in  seno  alla  natura, 
nel  prediletto  giardino  di  Antignano  trova  conforto  e  occupazione 
e  la  fedele  consorte  gli  è  guida;  ora  finalmente  può  vivere  a  sé 
ed  a'  suoi;  t^  mariem  fàUere,  vive  Ubi.  I  figli  sono  divenuti  grandi 
e  come  un  giorno  per  sé  stesso,  così  ora  egli  intona  il  canto  nu- 
ziale anche  per  le  figlie,  per  Anrelia  ed  Eugenia,  perché  la  terza. 
Lucia,  era  morta  già  prima.  Questi  imenei  sono  pur  essi  bellis- 
simi e  quantunque  il  padre  canti  per  le  proprie  figliuole,  esaltano 
l'amore  non  più  pudicamente  delle  altre  poesie. 

Giosi  queste  elegie  ci  danno  T  immagine  più  compiuta  di  una 
vita  di  famiglia  piena  di  tenerezza.  Certo  questa  vita  non  ci  ap- 
pare proprio  così  tranquilla  e  comoda  in  quella  scena  del  dialogo 
AnUmius  che  ci  permette  di  gettare  uno  sguardo  neirintemo  della 
casa  del  poeta.  Qui  la  bella  Ariadna,  infiammata  di  gelosia,  garrisce 
l'infedele  marito  ed  egli  sopporta  ridendo  il  rabbuffò,  a  quanto 
pare,  ben  meritato.  H  figlioletto  Lucio  Francesco,  che  viene  di  casa, 
ha  udito  più  che  non  si  addica  alla  sua  età;  è  stato  anche  ad 
origliare,  mentre  la  madre  si  confessava  ed  enumerava  al  prete, 
invece  dei  suoi  peccati  quelli  del  marito,  dicendogli  che  questi 
non  lascia  in  pace  neppure  le  schiave  nere  della  casa.  Il  fanciullo 
racconta  tutto  ciò  con  molta  ingenuità  e  sembra  prendere  piuttosto 
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le  partì  del  leggiero  suo  babbo.  Il  Fontano  avrà  esagerato  per  £eu: 
ridere  gii  amici  ;  ma  evidentemente  il  cielo  della  soa  vita  coniu- 
gale non  era  sempre  così  sereno,  come  appare  dalla  poesia;  in 
^questa  andava  oltre  al  vero  coll'idealizzazione,  nel  dialogo  col  mot- 
teggio di  sé  stesso.  Di  gran  lunga  peggiore  è  la  sgradevole  scena 
alla  fine  àélVAsinus^  nella  quale  il  vecchio  poeta  stringe  un  con- 
tratto col  suo  contadino  Faselio  rispetto  alla  donna  che  questi  sta 
per  isposare;  qui  il  realismo  del  Fontano  è  diventato  cinismo. 

Sebbene  questo  stridente  contrasto  ci  colpisca,  pure  il  calore 
delle  sue  poesie  non  lascia  sorgere  dubbi  sulla  sincerità  de'  suoi 
sentimenti.  Ariadna  morì  nel  1491;  ed  egli  fece  erigere  accanto 
alla  sua  casa  una  cappella  consacrata  alla  memoria  di  lei,  la 
adomò  con  cura  amorosa  e  ogni  mese  vi  celebrava  religiosamente 
la  commemorazione  della  defunta.  Da  quel  tempo  il  lamento  per 
la  morte  di  Ariadna  si  spande  per  tutti  i  suoi  scrìtti  ;  ma  in  nes- 
suno trovÀ  un'espressione  così  commovente  come  nell'egloga  Me- 
lisaeus.  Qui  la  dolorosa  rimembranza  gli  mostra  la  cara  estinta 
tutta  intenta  alle  piccole  faccende  della  vita  giornaliera  e  alla 
cura  gelosa  dei  suoi,  sua  compagna  nella  coltivazione  del  giardino 
e  in  casa  occupata  ed  esperta  nelle  opere  del  fuso  e  dell'ago.  Ella 
accompagna  il  suo  lavoro  col  canto,  cui  la  rondine  risponde  dal 
tetto,  mentre  le  tortorelle  le  scherzano  intorno,  attendendo  da  lei 
il  cibo.  Nondimeno  i  pastori  dell'egloga  predicono  già  che  il  tempo 
recherà  conforto  al  vecchio  Meliseo  ed  egli  ritornerà  alle  solite 
occupazioni.  E  infatti  passò  a  seconde  nozze  con  una  giovane  fer- 
rarese, che  chiama  Stella  e  che  nelle  elegie  de'  suoi  Eridani  canta 
con  quello  stesso  ardore  sensuale  che  spira  dalle  sue  liriche  ante- 
riori. Così  la  natura  del  Fontano  ci  presenta  un'altra  contradizione, 
alla  quale  egli  passa  sopra  senza  difficoltà.  Nella  prima  poesia 
del  secondo  libro  si  giustifica  presso  Ariadna  di  questo  amore  per 
Stella  :  voglia  ella  concedere  alla  sua  vecchiaia  questo  breve  svago; 
presto  sarà  ricongiunto  con  lei  e  nell'Eliso  celebreranno  di  nuovo  le 
loro  nozze.  Quale  disinvoltura!  Besta  fedele  all'amore  per  la  morta, 
eppure  canta  un'altra  donna,  e  come  la  canta! 

Nel  1498  il  Fontano  ebbe  ancora  il  dolore  di  perdere  il  figlio 
in  età  di  trent'anni.  Lo  piange  in  sei  poesie  giambiche  ed  è  pro- 
fondamente commovente  l'ultima  elegia  degli  Èridani  ad  Ariadna, 
che  ora  ha  di  nuovo  il  figliuolo  presso  di  sé.  Anche  nel  dolore  e 
nella  vecchiaia  lo  confortano  l'arte  e  la  bella  natura.  Nella  magni- 
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fica  poesìa  diretta  allo  storico  veneziano  Marcantonio  Sabellico  (verso 
la  fine  degli  Eridani)  enumera  le  afSizioni  che  lo  hanno  colpito: 
ha  perduto  il  figlio,  i  nipoti^  il  genero,  due  re  ai  quali  era  come 
padre;  ha  perduto  la  moglie  ch'era  una  parte  delFanima  sua,  la 
più  gran  parte  di  sé  stesso;  venne  la  guerra  firancese  e  ci  rimise 
la  sua  alta  posizione.  Ma  il  suo  spirito  è  intatto;  gli  rimane  il 
canto;  presso  le  onde  fresche  del  Sebeto  vede  giocare  le  Najadi, 
vede  adomarsi  le  fanciulle,  che  si  sono  bagnate  nel  lago  Lucrino; 
lui  invita  Antiniana  nel  verde  speco,  lui  rallegra  Patulci  colle  grazie 
del  suo  aspetto;  Stella  intreccia  corone,  e  le  rupi  di  Posilipo,  le 
pendici  del  Vesuvio  risuonano  dei  canti  a  Stella.  La  sua  inesau- 
ribile serenità  illumina  anche  la  morte.  Questo  si  vede  soprattutto 
nelle  sue  poesie  sepolcrali  {Tumuli),  Quale  splendore  di  luce  brilla 
su  quelle  tombe!  Fiori  e  profumi  le  circondano;  danzano  loro 
intorno  ninfe  e  Muse.  Ed  anche  qui  ammiriamo  nel  Fontano  quel 
pregio  della  plasticità  concreta  nella  rappresentazione  degli  og- 
getti astratti,  che  egli  ha  comune  cogli  antichi  ;  simboli,  allegorie, 
figure  mitologiche  si  animano  come  se  per  noi  avessero  ancora 
realtà.  Come  sono  vaghe  le  sorelle  Pierie  sul  sepolcro  del  Pa- 
normita  ! 

Pierìdes  trìstem  ad  tumalam  efifìidere  querelas, 
Pierìdes  passis  post  sua  terga  comis 

Ed  audis,  sonet  at  lenis  concentibos  aura? 
Ut  strepat  applaosu  concita  terra  pedum? 

Il  poeta  ama  di  far  rifiorire  dalla  morte  la  vita,  di  far  risu- 
scitare più  belli  i  trapassati  e  di  dipingere  più  bella  la  loro  nuova 
esistenza.  Il  pensiero  dell'oltretomba  cristiano  è  la  base,  ma  rimane 
velato  sotto  le  fantasie  pagane;  neirEliso  continuano  per  i  defunti 
i  godimenti,  le  occupazioni,  gli  affetti  della  terra.  Il  Manilio  non 
è  più,  le  Muse  lo  hanno  rapito  ;  ora  egli  vive  beato  nelle  grotte 
dell'Elicona,  nel  bosco  aonio;  belle  fanciulle  intrecciano  con  lui 
danzo  e  canzoni  al  suono  della  lira,  le  selve  rispondono,  le  rive  tribu- 
tano applausi.  Così  il  Pontano  inneggia  alla  felicità  della  moglie  del 
Panormita  Laura  Arcelia,  che  Imeneo  or  di  nuovo  congiunge  nell'E- 
liso col  suo  Antonio.  E  nell'ultimo  Tumulus  egli  canta  la  propria 
tomba.  Quivi  sta  a  guardia  la  Fama,  che  caccia  coi  colpi  delle  sue 
ali  l'oscurità  e  annuncia  colla  sua  tromba  la  gloria  di  lui  ;  ma  di 
giorno  i  suoi  Mani  vagano  per  i  prati  deliziosi,  al  mormorio  delle 
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acque,  tra  Ninfe  e  Grazie;  rìsuonano  le  auree  corde,  risuona  dol- 
cemente l'aria;  e  la  notte  egli  riposa  di  nuovo  fra  le  braccia  di 
Ariadna.  CoA  al  vecchio  sorride  la  prossima  fine;  anche  nella  morte 
non  vede  se  non  bellezza  e  grazia. 

n  Fontano  non  usò  mai  V  italiano  nelle  sue  opere  letterarie, 
bensì  sempre  il  latino;  ma  egli  si  vale  di  questo  come  della  sua 
propria  lingua,  dacché  gli  era  divenuto  così  familiare,  che  poteva 
riprodurre  con  esso  le  note  più  spontanee  e  più  intime  della  vita 
e  comporre  in  latino  le  sue  ninne-nanne.  H  Petrarca,  che  primo 
dopo  la  corruzione  della  latinità  nel  medio  evo,  diede  al  suo  stile 
una  maggiore  correttezza,  si  trovava  ancora  troppo  oppresso  dai 
suoi  modelli.  Nel  secolo  XY  invece,  dopo  che  gli  assidui  studi, 
che  dominavano  tutta  la  vita  dei  letterati,  ebbero  superate  le  dif- 
ficoltà, alcuni  arrivarono  ad  impossessarsi  del  latino  e  fecero  il  mi- 
racolo; ridonarono  la  vita  alla  lingua  morta.  Il  Fontano  e  il  Po- 
liziano scrivevano  il  latino  non  correttamente,  ma  con  eleganza, 
con  grazia  e  con  fi-eschezza  e  si  formarono  in  quella  lingua  uno 
stile  originale.  Anzi  il  Pontano  poneva  la  vivacità  al  di  sopra  della 
correttezza;  adoperò  parole  non  latine  e  ne  latineggiò  di  italiane, 
quando  l'antichità,  non  avendo  la  cosa,  mancava  anche  del  modo 
di  esprimerla.  Nella  poesia  gli  è  peculiare  l'uso  frequente  dei  dimi- 
nutivi, specialmente  derivati  da  aggettivi,  onde  la  forma  acquista 
qualche  cosa  di  leggiadramente  vezzeggiativo,  che  talvolta  però  passa 
i  limiti  e  innegabilmente  degenera  anche  nell'ammanierato. 

Il  membro  più  importante  dell'accademia  napoletana  dopo  esso 
il  Pontano  era  Jacopo  Sannazaro.  Da  lungo  tempo  la  sua  famiglia 
era  venuta  di  Spagna  e  si  era  stabilita  nell'Italia  superiore  in  un 
villaggio  della  Lomellina  detto  S.  Nazario,  donde  il  nome  del  ca- 
sato. Niccolò  Sannazaro  andò  a  Napoli  nel  1880  con  Carlo  III  di 
Durazzo  e  quivi  la  famiglia  divenne  ricca  ed  autorevole.  Ma  il 
nipote  di  quel  Niccolò,  un  altro  Niccolò,  si  trovava  in  condizioni 
modeste,  quando  ai  28  di  luglio  del  1458  venne  alla  luce  suo  figlio 
Jacopo.  Morto  ben  presto  il  padre,  la  madre  Masella  o,  come  il  poeta 
diceva  latineggiandone  il  nome,  Massilia,  lasciò  Napoli  con  lui  e 
col  figlio  minore  Marcantonio  e  dimorò  con  loro  un  certo  tempo 
in  quel  di  Salerno.  Al  giovinetto  piacque  quella  pace  e  solitudine 
campestre,  che  divenne  il  motivo  della  sua  predilezione  per  la  poesia 
idillica.  Ventenne  al  più,  ritornò  a  Napoli,  entrò  in  istretta  rela- 
zione d'amicizia  col  Pontano  e  con   altri  eruditi  ed  acquistò  la 
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grazia  del  daca  di  Calabria,  cui  segni  nella  spedizione  di  Toscana 
(1479)  e  in  quella  contro  i  Turchi  ad  Otranto  (1481);  allora  portò 
anch'egli  le  armi.  Ma  più  intima  relazione  strinse  col  secondo  figlio 
del  re,  il  principe  Federigo. 

Come  a  Firenze  e  nelle  città  dell'Italia  superiore,  così  anche  a 
Napoli  cominciavano  allora  a  piacere  le  rappresentazioni  teatrali  e 
là  erano  in  voga  specialmente  le  composizioni  buffonesche.  Ab- 
biamo notizie  di  undici  farse  di  Pietro  Antonio  Caracciolo,  una 
delle  quali,  il  Magico,  ci  si  è  conservata  integralmente.  Questa 
fu  recitata  dinanzi  a  re  Ferdinando  I,  quindi  al  più  tardi  nel  1493; 
un'altra,  quella  dell'ammalato  e  dei  tre  medici,  dinanzi  al  duca 
Ferdinando  di  Calabria,  cioè  nel  1494  (1),  o  piuttosto  fra  il  1496 
ed  il  1501,  se  vi  si  allude  all'altro  Ferdinando,  figlio  di  re  Fe- 
derigo; invece  nella  farsa  della  sposa  e  dello  sposo  è  nominato 
Tanno  1514.  Queste  farse  sono  scene  del  genere  di  quelle  che 
anche  in  Toscana  si  inserivano  come  intermezzi  nelle  rappresenta- 
zioni, salvo  che  sono  svolte  più  largamente  e  stanno  di  per  sé;  sono 
cioè  quadri  comici  di  costumi,  che  destavano  l'ilarità  del  pubblico. 
Così  in  quella  della  sposa  e  dello  sposo  si  vedeva  una  fanciulla  del 
popolo,  che  posti  gli  occhi  addosso  ad  un  giovane,  lo  faceva  suo 
marito  coli' intromissione  di  una  vecchia;  allora  seguiva  la  pro- 
messa di  matrimonio;  il  notaio  stendeva  con  formule  burlesche  il 
contratto  nuziale,  il  quale  è  notevole  per  la  grande  indulgenza 
reciproca  degli  sposi,  e  il  preite  li  maritava  in  forma  pure  bur- 
lesca. In  due  &rse  appariva  un  ammalato  co'  suoi  medici,  le  figure 
umorìstiche  care  alle  rappresentazioni;  in  un'altra  si  aveva  il  dia- 
logo di  due  mendicanti.  Oppure  venivano  in  scena  anche  figure 
caratteristiche  isolate,  un  interprete,  un  mago  che  vanta  le  sue 
arti  ed  evoca  dall'Inferno  le  anime  di  Diogene,  di  Aristippo  e  di 
Catone  per  far  loro  snocciolare  adulazioni  a  re  Ferdinando.  Siffatti 
monologhi  poi  erano  reciteti  dal  poeta  stesso  convenientemente 
travestito.  La  recitazione  aveva  sempre  luogo  dinanzi  a  persone 
cospicue;  la  buona  società  si  dilettava  degli  atti  goffi  e  sgarbati 
del  basso  popolo,  come  ancor  oggi  di  Pulcinella  e  di  Pascariello. 


(1)  Solo  dopo  la  morto  di  Ferdinando  I,  suo  nipote  ebbe  il  titolo  di  duca 
di  Calabria  e  lo  conservò  fino  al  principio  del  1495,  quando  divenne  re. 
Ma  in  quel  tempo  procelloso  è  poco  verosimile  abbia  avuto  luogo  la  rap- 
presentazione. 
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Simili  buffonate  sì  chiamarono  più  tardi  Farse  eavaiolej  perché 
spesso  YÌ  prendevano  parte  abitanti  della  Cava,  terra  in  quel  di 
Salerno,  la  cui  semplicità  era  proverbiale;  già  anche  in  una  fEursa 
del  Caracciolo  compaiono  due  Cavaiuoli.  La  lingua  è  dialettale  e 
il  metro  consiste  in  endecasillabi,  ciascuno  dei  quali  è  legato  al 
precedente  mediante  rima  intema  dopo  la  settima  sillaba;  solo  al 
principio  sta  un  settenario: 

Don  Mattalena  mia. 

Dove  vai  per  questa  via  —  cosi  affiumata? 
Che  cosa  t'è  incontrata?  —  Per  trovarte 
Venea,  ch*aio  ad  parlarte.  —  Et  de  che  cosa 


Per  una  di  quelle  rappresentazioni  di  corte  il  Sannazaro  scrisse, 
ad  istanza  del  principe  Federico,  il  suo  Gliammero;  ma  questa 
poesia,  che  è  andata  perduta,  non  era  propriamente  drammatica, 
bensì  una  frottola  destinata  alla  recitazione  comica.  Secondo  l'an- 
tico biografo  Crispo,  vi  erano  riunite  insieme  a  caso  ogni  sorta 
di  frasi  e  parole  sgarbate  dell'antico  dialetto  napoletano,  con  di- 
gressioni molto  ridicole;  e  a  ciò  conviene  anche  la  designazione 
napoletana  gliuommaro^  cioè  gomitolo.  Il  Sannazaro  però  impiegò 
il  suo  talento  anche  per  ispettacoli  di  carattere  più  serio.  Un  suo 
componimento  fu  rappresentato  il  4  marzo  1492  dinanzi  al  duca 
di  Calabria  nella  feste  per  la  celebrazione  della  presa  di  Granata 
avvenuta  il  2  gennaio;  il  tempo  e  lo  scopo  sono  dunque  gli  stessi 
che  quelli  della  Hisioria  Baetica  di  Carlo  Yerardi  rappresentata 
a  Roma.  Nella  sala  di  Castel  Capuano,  dove  la  recitazione  ebbe 
luogo,  stava  un  bel  tempio  a  colonne,  dal  quale  fri  scacciato 
Maometto,  mentre  sulla  sommità  si  piantava  una  bandiera  colla 
Croce  e  le  armi  di  Castiglia.  Allora  Maometto  cominciò  il  suo 
lamento,  e  dopo  la  sua  partenza,  venne  in  scena  rallegrandosi  la 
Fede,  che  lodava  re  Ferdinando  e  prometteva  pronta  vittoria  anche 
in  Oriente.  Poi  il  tempio  fu  portato  in  fondo  alla  sala  e  apparve 
la  Letizia  con  tre  compagne  cantando  e  sonando.  Essa  si  volse  al 
nobile  pubblico,  nominò  singolarmente,  dicendone  le  lodi,  alcuni 
degli  spettatori,  il  re,  la  regina,  principi  e  principesse,  e  per  al- 
lietarli si  scoperse  la  faccia  tutta  splendente.  Infine  si  presenta- 
rono dei  trombettieri  e  i  cortigiani  convenuti  intrecciarono  una 
danza  con  fiaccole.  Questi  spettacoli,  non  ostante  T  intenzione  più 
seria,  erano  pur  sempre  chiamati  farse,  avendo  comuni  colle  pie- 
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cole  composizioni  popolari  la  semplicità  e  irregolarità  dell'orga- 
nismo e  la  forma  degli  endecasillabi  con  rima  intema;  solo  la 
lingua  è  letteraria.  Due  giorni  più  tardi,  il  6  marzo,  egualmente 
per  celebrare  la  conquista  di  Granata,  fii  rappresentata  con  gran 
pompa  nella  sala  del  principe  di  Altamura,  un'altra  farsa  del 
Sannazaro  intitolata  U  Trionfo  della  Fama.  V'hanno  parecchie 
altre  sue  composizioni  di  tal  genere  :  L'anibaseiaria  del  Soldato 
è  una  galanteria  per  una  dama  della  corte,  ai  piedi  della  quale 
un  messo  del  Sultano  recante  doni  depone  il  cuore  del  suo  signore; 
in  un'altra  è  rappresentata  Venere  che  va  in  traccia  di  Amore 
andato  perduto  (secondo  Mosco),  e  una  terza  {La  giovane  e  la 
vecchia)  composta  di  due  monologhi  esorta  a  godere  la  gioventù 
e  la  bellezza,  che  fuggono  rapidamente.  Circa  lo  stesso  tempo 
anche  Giosuè  Capasse  compose  farse  con  personificazioni  e  in 
omaggio  dei  principi,  come  quella  intitolata  H  bene  e  U  maìe^ 
ohe  fu  recitata  dinanzi  a  re  Federico. 

A  quanto  dice  il  Sannazaro  stesso  nell'elegia  a  Cassandra  Mar- 
chese {Eleg.  Ili,  2,  35),  pare  che  egli  abbia  cominciato  la  sua 
opera  pastorale,  L'Arcadia^  ancora  al  tempo  della  sua  dimora  in 
campagna  in  quel  di  Salerno;  ma  solo  più  tardi  la  condusse  in- 
nanzi. Le  prime  dieci  prose  e  le  prime  dieci  egloghe  sono  conte- 
nute già   in   un   manoscritto   del   1489;   l'XI  e  la  XII  furono 
aggiunte  solo  fra  il  1502  e  il  1504.  L'amore,  dice  l'autore  nella 
settima  prosa,  divenne  in  lui  così  tormentoso  e  pareva  insieme  cosi 
privo  di  speranza,  che  egli  deliberò  di  cercare  un  rimedio  nella 
lontananza  e  lasciò  Napoli.  Il  sonetto  Lasso  me,  non  son  questi 
i  eoUi  e  Tacque  si  riferirà  a  questa  partenza  dalla  città,  dove 
lasciava  le  due  persone  più  care,  il  principe  Federico  e  l'amata, 
la  quale,  secondo  il  suo  biografo  Crispo,  era  una  Carmosina  Bo- 
nifacio. Probabilmente  andò  in  campagna  nei  possedimenti  di  sua 
famiglia;  ma  nella  sua  opera  finge  di  essersi  recato  in  Arcadia, 
dove,  pieno  di  dolore  e  di  melanconia,  dimora  come  pastore  fra 
pastori  e  prende  parte  alle  loro  feste,  ai  giuochi,  ai  canti;  dove 
ode  parlare  delle  loro  arti  magiche,  assiste  ad  un  funerale,  ascolta 
i  lamenti  e  i  racconti  dei  loro  amori   e  piange  i  propri  dolori. 
Queste  scene  campestri  egli  rappresenta  nelle  prime  undici  prose,  a 
ciascuna  delle  quali  tien  dietro  un'egloga.  Nell'ultima  prosa  (XII) 
narra  come  una  ninfa  lo  abbia  ricondotto  in  patria  per  una  via 
sotterranea,  lungo  la  quale  vide,  come  l'Aristeo  di  Virgilio,  le 
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sorgenti  dei  fiumi.  In  patria  egli  ascolta  ancora,  nella  XII  egloga, 
il  canto  alterno  dei  due  pastori  napoletani  Barcinio  e  Sammonzìo 
intomo  al  dolore  di  Meliseo  per  la  morte  della  sua  Filli;  frat- 
tanto è  morta  anche  l'amata  del  poeta,  ond'egli  finisce  colla  la- 
mentevole chiusa  Alla  rampogna.  Per  la  costituzione  esteriore 
dell'opera  gli  servì  di  modello  VAmeto  del  Boccaccio,  dove  si 
mescolano,  come  nélV Arcadia,  versi  e  prosa.  L'influsso  del  Boc- 
caccio si  manifesta  poi  specialmente  nello  stile  contorto  e  artifi- 
cioso e  in  alcune  particolarità,  come  nella  descrizione  della  bella 
ninfa  Amaranta  (Prosa  IT),  la  quale  è  &tta  a  guisa  di  minuta  enu- 
merazione come  le  descrizioni  àelYAmeto.  In  generale  per6  gli 
argomenti  e  la  forma  dell'esposizione  provengono  dagli  antichi, 
da  Teocrito,  da  Virgilio,  da  Ovidio  e  da  altri;  abbiamo  dinanzi 
un  paesaggio  classico,  con  pastori  classici,  con  usanze,  divinità  e 
feste  antiche.  Il  Sannazaro  non  coglie  la  natura  direttamente  nella 
sua  semplicità  e  ingenuità,  ma  la  osserva  attraverso  le  opere  d^li 
antichi.  Certo  neìV Arcadia  penetra  un  soffio  di  spirito  moderno; 
ma  moderni  non  sono  gli  elementi  idillici,  sibbene  l'espressione 
raffinata  del  sentimento  derivata  dalla  poesia  petrarchesca.  In&tti 
sotto  le  spoglie  di  quei  pastori  si  nascondono  uomini  della  società 
elevata  e  colta,  anzi  tutto  il  poeta  stesso,  poi  Pietro  Summonte 
rappresentato  in  Summonzio,  il  Canteo  in  Barcinio,  così  chiamato 
perché  era  di  Barcellona  (Barcino),  il  Pontano  in  Meliseo,  Gian- 
francesco  Caracciolo. 

L'Arcadia  fa  accolta  dai  contemporanei  con  grandissima  am- 
mirazione; nel  secolo  XYI  ne  uscirono  cinquantanove  edizioni; 
l'opera  parve  il  più  perfetto  modello  del  genere,  uno  sforzo  me- 
raviglioso della  fantasia  poetica,  che  per  tutta  una  sì  vasta  com- 
posizione trasportava  l'autore  dalla  realtà  in  un  mondo  interamente 
ideale.  Sennonché  questo  sforzo,  da  cui  nacquero  quegli  idilli  coi 
loro  pastori  e  le  loro  pastorelle  tipiche,  con  le  gare  di  canto  e  i 
lamenti  amorosi,  era  del  tutto  artificiale.  In  Toscana  la  poesia 
popolare  rinfrescava  questo  genere  letterario  ed  ebbe  un'efficacia 
benefica  nelle  poesie  del  Magnifico  e  del  Poliziano;  così  la  sva- 
riata vita  popolare  moderna  si  rispecchia  nelle  egloghe  del  Pon- 
tano insieme  con  una  grande  ricchezza  di  sentimento  personale. 
Nulla  di  tutto  ciò  abbiamo  nel  Sannazaro;  nell'ultima  egloga, 
dove  prese  appunto  a  modello  il  Meltsaeus  del  Pontano,  egli 
cambiò  con  grande  svantaggio  tutta  la  situazione;  in  luogo  della 
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commovente  figurazione  del  vecchio  inconsolabile  orbato  della  con- 
sorte, vi  è  solo  il  tipico  motivo  del  pastore  e  della  £Eincinlla;  in 
luogo  delle  memorie  nelle  quali  la  morta  rivive^  solo  lamenti 
generici.  Piuttosto  ci  può  commuovere  l'egloga  XI,  il  tenero,  me- 
lanconico canto  di  Ergasto  sulla  tomba  di  sua  madre  Massilia, 
nella  quale  verosimilmente  il  Sannazaro  pianse  la  propria  madre. 
Anche  le  forme  metriche  delle  egloghe  non  erano  felici;  la  più 
comune  è  la  terzina  di  endecasillabi  sdruccioli;  poi  talvolta  la 
canzone  o  la  sestina;  finalmente  anche  gli  endecasillabi  con  rima 
interna,  che  conosciamo  dalle  farse.  La  terzina  si  trova  già  nel- 
YAmeto  e  fu  usata  solitamente  nelle  egloghe  dagli  scrittori  del 
secolo  XV  e  quindi  dal  Boiardo,  che  già  si  era  valso  anche  degli 
sdruccioli  nella  massima  parte  della  sua  sesta  egloga.  Il  Poliziano 
li  usò  molto  acconciamente,  come  si  è  visto,  in  alcune  stanze 
della  Oiostra^  dove  descrìsse  il  saltare  e  il  danzare  dei  Baccanti 
e  Luca  Pulci  scrìsse  in  isdruccioli  già  prìma  del  1470  tutta  la 
sesta  delle  sue  Pistole^  quella  di  Polifemo  a  Galatea,  per  imitare 
così  la  rozzezza  e  la  scabrosità  del  linguaggio  contadinesco.  Questa 
era  manifestamente  anche  T  intenzione  del  Sannazaro,  ma  quei 
versi  rìpetuti  con  tanta  insistenza  provocano  un  effetto  di  stan- 
chezza e  conducono  solo  ad  un  altro  genere  di  rìcercatezza  e  di 
affettazione.  Oltre  di  che  quella  forma  difficile  costringe  troppo 
spesso  il  poeta  a  formare  brutte  e  grottesche  parole. 

Maggiore  importanza  poetica  hanno  cinque  egloghe  latine  del 
Sannazaro,  gli  idilli  pescherecci  o  Echgae  piscatoriae.  Egli  si 
vanta  replicatamente  di  aver  ideato  questo  genere  di  poesia  ed 
anche  l'Ariosto  neìV  Orlando  (XLVI,  17)  gliene  attribuisce  il  me- 
rito, lodandolo  come  colui, 

ch'alio  Camene 

Lasciar  fa  i  monti,  ed  abitar  le  arene. 

Ciò  non  è  proprio  vero  del  tutto;  T  idillio  XXI  di  Teocrito  è  un 
dialogo  fra  due  pescatori  e  nella  Qalatea,  sebbene  il  Ciclope  ap- 
parisca come  pastore,  la  scena  è  tuttavia  sulla  rìva  del  mare;  il 
Sannazaro  però  fu  colui  che  svolse  questi  scarsi  germi.  Gli  argo- 
menti delle  sue  Echgae  sono  interamente  gli  antichi:  i  lamenti 
del  pescatore  sulla  morta  amata  (1),  un  lamento  per  la  crudeltà 
della  bella  (II),  una  gara  di  canto  fra  i  pescatori  in  lode  delle 
loro   fanciulle  (III),  le  arti  magiche  della  fanciulla,   che  vuol 
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punire  la  durezza  di  caore  deiramato  (Y);  ciò  nondimeno  per  il 
cambiamento  dell'ambiente  e  dei  personaggi  gli  idilli  hanno  gua- 
dagnato in  freschezza  e  vivacità.  I  luoghi  dei  quali  in  essi  si 
parla,  sono  le  spiaggie  della  patria  così  cara  al  poeta,  Ghiata- 
mone,  Mergellina,  Posilipo,  Ischia,  Capri  e  Baia,  non  più  un'Ar- 
cadia immaginaria;  onde  i  quadri  divengono  più  naturali  ed 
efficaci  e  tutta  l'esposizione  più  ricca  di  realtà.  Sulla  piaggia 
di  Mergellina  il  Sannazaro  possedeva  una  villa,  che  era  prima 
appartenuta  al  principe  Federigo  e  che  questi  gli  aveva  donata 
nel  1496,  quando  salì  al  trono.  Quivi  il  poeta  poteva  osservare  le 
occupazioni  dei  pescatori  ed  imparare  a  conoscere  ì  loro  oostnnu, 
che  però  nelle  poesie  appaiono  certo  classicamente  idealizzati.  Il 
suo  nome  accademico  Actius  lo  designa  come  abitante  e  cantore 
delle  rive  del  mare  (acta),  mentre  era  chiamato  Sincerus  per  la 
purità  dei  costumi.  Nelle  J^iscatoriae  sono  luoghi  di  grande  bel- 
lezza; per  esempio,  il  canto  di  Tolgono  che  rammenta  con  tri- 
stezza i  favori  usatigli  un  tempo  da  Gktlatea  ora  divenuta  crudele, 
nella  quinta,  o  la  storia  di  Nisida  (IV,  46),  che  inseguita  dal  dio 
Pausilipo,  si  precipita  nel  mare  e  diviene  isola.  È  questo  uno  di  quei 
miti  di  metamorfosi,  così  comuni  a  quel  tempo,  che  il  Sannazaro 
racconta  con  garbo  anche  altrove,  cioè  nei  SaUces^  dove  espone 
il  mito  delle  ninfe,  che  inseguite  dai  satiri,  si  trasformarono  nei 
salici  lungo  il  Sebeto,  e  nelle  Elegie  (II,  4),  dove  narra  l'origine 
del  moro  bianco. 

Nelle  canzoni  e  nelle  sestine  iélVArcadia  l'autore  si  rivela 
petrarchista  e  tale  appare  naturalmente  anche  nelle  sue  liriche 
italiane.  Il  Sannazaro  dedicò  questo  canzoniere  a  Cassandra  Mar- 
chese, dama  coltissima,  alla  quale  negli  anni  più  tardi  della  sua 
vita  fu  legato  dalla  più  fidata  amicizia  e  devozione  e  fors'  anche 
da  amore  platonico.  Queste  liriche  hanno  una  forma  di  gran  lunga 
più  perfetta  che  quelle  degli  altri  che  allora  scrivevano  sonetti  e 
canzoni  fuor  di  Toscana,  e  una  purezza  e  tornitura  che  in  un 
napoletano  di  quel  tempo  è  degna  di  ammirazione.  Notevole  è 
una  canzone  popolare  Incliti  spirti  a  cui  fortuna  arride^  com- 
posta nel  1486,  nella  quale  si  esortano  i  baroni  del  regno  solle- 
vati a  sottomettersi  al  principe  e  a  non  macchiare  di  sangue  la 
terra  della  patria. 

n  meglio  dell'opera  poetica  del  Sannazaro  sono  i  tre  libri  di 
elegie  latine  e  gli  altri  tre  di  epigrammi  latini;   secondo  il  co- 
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stume  di  allora,  egli  comprese  sotto  quest'  ultimo  titolo,  anche 
poesie  alquanto  lunghe,  odi  ed  endecasillabi.  È  un  fenomeno  che 
nell'età  del  Binascimento  si  ripete  e  che  si  incontra  anche  in 
altre  nazioni,  questo  di  poeti  che,  od  essendosi  trovati  dinanzi  ad 
una  lingua  letteraria  volgare  non  ancora  sviluppata  o  dovendola 
attingere  solo  dai  libri,  perché  non  viva  nel  loro  paese,  raggiun- 
sero una  maggior  perfezione  nello  scrivere  in  versi  latini  che  nella 
lingua  materna;  perché  chi  abbisognava  di  una  guida,  la  trovava 
migliore  negli  antichi,  dai  quali  poteva  imparare  la  misura  e  la  parsi- 
monia, la  chiarezza  e  la  concreta  plasticità  dell'espressione.  Le  poesie 
latine  del  Sannazaro  sono  ricche  di  eleganti  rappresentazioni  della 
natura  idìllica  e  di  calde  manifestazioni  di  sincera  amicizia,  come 
specialmente  la  nona  elegia  del  primo  libro,  che  celebra  il  Fon- 
tano ed  enumera  gli  svariati  suoi  scritti.  Ma  queste  poesie  sono 
inoltre  un  bel  monumento  di  quell'elevato  carattere  per  cui  i  con- 
temporanei in  generale  amavano  ed  ammiravano  il  Sannazaro. 
Quando  a  Napoli  nel  1495  i  Francesi  opprimevano  gli  abitanti 
con  angherie  e  con  prepotenze,  egli,  nobilmente  indignato,  alzò  la 
sua  voce  nell'ottava  elegia  del  primo  libro  e  in  tono  di  rimpro- 
Tero  implorò  giustizia  per  il  suo  infelice  paese  dal  gran  cancel- 
liere Pietro  de  Kochefort.  Quando  i  Francesi  invasero  il  regno 
I>er  la  seconda  volta  sotto  Luigi  XII,  egli  vendette  buona  parte 
di  ciò  che  possedeva  e  corse  col  danaro  ad  Ischia  per  offrirlo  a  re 
Federigo  come  soccorso  nelle  strettezze,  e  quando  la  causa  della 
dinastia  aragonese  fu  perduta  e  Federigo  si  arrese  ai  Francesi,  il 
poeta  seguì  l'amato  signore  nell'esiglio  di  Francia  e  fedele  gli 
rimase  accanto  fino  alla  morte  di  lui  (1504).  Né  questo  sacri- 
ficio gli  fu  lieve;  lo  si  vede  dall'epigramma  che  compose  al  mo- 
mento della  partenza:  PartJienope  mihi  culta^  vale^  blandissima 
Siren^  e  che  si  può  confrontare  col  sonetto  scritto  in  un'occasione 
simile  Lasso  nie^  non  son  questi  i  colli  e  Tacque^  per  intendere 
di  quanto  i  versi  latini  del  Sannazaro  siano  superiori  a'  suoi  versi 
italiani.  Come  è  solito  dei  Napoletani,  il  poeta  amava  la  sua  patria 
sopra  tutto  e  ne  rammentava  con  desiderio  le  incomparabili  bel- 
lezze. Festeggiando  il  giorno  di  san  Nazario,  santo  che  aveva  una 
speciale  importanza  per  lui  e  per  la  sua  famiglia  da  esso  nomata, 
si  rappresenta  nel  lontano  occidente  il  colle  di  Posilipo  co'  suoi 
aranci,  il  mare  ondeggiante,  la  fonte  di  Mergellina  e  il  piccolo 
santuario,  che  vi  aveva  fabbricato;  vede  in  ispirito  le  barchette 
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^coronate  di  fronde  e  gremite  di  lieti  giovani  toccare  la  riva  per 
la  festa  annuale  e,  come  Ulisse,  si  augura  di  rivedere,  dopo  A 
lunghi  errori  nel  paese  dei  barbari,  il  fumo  che  si  inalza  di  sul 
tetto  domestico  [Epigr.  II,  51).  Bitomato  a  Napoli,  con  rara  fe- 
deltà di  sentimento  serbò  memoria  immutabilmente  pietosa  dei 
principi  caduti,  li  cantò  ne'  suoi  versi,  e  fece  dipingere  le  loro 
azioni  nella  sua  nuova  casa  in  città  {Eleg.  Ili,  3).  In  una  poesia 
a  Cassandra  Marchese  (Eleg.  Ili,  2),  rianda  le  vicende  della  propria 
vita,  le  quali  gli  spiegano  perché  la  sua  vena  poetica  si  inaridisse 
ed  egli  non  riuscisse  a  toccare  i  più  alti  fastigi  dell'arte.  Ma  si 
conforta;  gli  neghino  pure  i  posteri  il  nome  di  poeta  esimio;  a 
lui  basta  aver  serbato  un  cuore  puro  agli  amici  e  fede  inalterabile 
a' suoi  re: 

Prosit  amicitiae  sanctum  per  saecola  nomen 
Servasse  et  firmam  regibus  usque  fidem. 

E  aveva  ragione;  il  Sannazaro  è  uno  di  quelli  nei  quali  l'uomo 
è  più  grande  del  poeta;  la  sua  fedeltà  e  la  sua  amicizia  sono  per 
lui  una  gloria  più  bella  che  V Arcadia  e  le  Piscatoriae. 

Così  anche  il  suo  maggior  poema  latino  in  tre  libri  De  partu 
Virginia  è  piuttosto  un  monumento  della  sua  pietà  che  un'opera 
d'arte  poetica.  Vi  deve  aver  lavorato  intomo  infaticabilmente  per 
ventanni  limando  e  correggendo;  finalmente  nel  1526  lo  pubblicò 
per  le  stampe  con  una  dedica  a  papa  Clemente  VII.  Il  poeta  aveva 
commesso  un  grande  errore  rivestendo  di  quella  forma  quell'ar- 
gomento. La  materia  biblica  si  acconcia  solo  alla  semplice  nar- 
razione leggendaria  o  all'inno,  non  all'ampiezza  e  allo  splendore 
dell'epopea  eroica.  La  storia  sacra,  che  è  dogmatizzata  in  una 
forma  determinata,  pone  i  ceppi  alla  fantasia  e  questa  si  rifa  poi 
mediante  pomposi  accessori,  profondendo  immagini  e  descrizioni 
classiche,  che  sono  contrarie  allo  spirito  dell'argomento.  Per  di 
più  nel  poema  del  Sannazaro  l'azione  stessa  era  un  mistero  e 
quindi  non  si  adattava  ad  uno  svolgimento  obbiettivo.  Talvolta  le 
immagini  e  le  descrizioni  sono  per  sé  stesse  felici,  onde  furono 
poi  imitate  più  volte  perfino  da  Torquato  Tasso;  ma  restano 
oziose  rispetto  al  contenuto  del  poema. 

Il  Sannazaro  manifestò  la  sincera  pietà  onde  gli  fu  ispirato  il 
poema,  anche  costruendo  una  chiesa  entro  ai  suo  possedimento  di 
Mergellina.  La  costruzione  fu  turbata  nel  1528,  quando  i  Francesi, 
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che  sotto  il  Lautrec  assediavano  Napoli  e  si  erano  stanziati  nella 
YÌlla,  ne  furono  cacciati  dagli  Spagnuoli  e  questi  demolirono  gli 
edifici  per  impedire  il  loro  ritomo.  Perciò  il  Sannazaro  serbò  sino 
alla  morte  un  forte  rancore  contro  il  governatore  spagnuolo,  il 
principe  d'Orango.  Dopo  la  partenza  dei  Francesi  fece  continuare 
la  fabbrica  della  chiesa  e  la  cedette,  prima  ancora  che  fosse  del 
tutto  compiuta,  all'ordine  dei  Serviti  il  25  dicembre  1529.  Nel- 
l'agosto dell'anno  seguente  morì  in  casa  della  sua  Cassandra  ed 
ebbe  sepoltura  in  quella  chiesa. 

Se  a  Napoli,  come  a  Firenze,  il  contatto  della  poesia  popolare 
aveva  recato  nella  lirica  un  alito  di  freschezza,  M'altra  parte  i 
poeti  di  corte  superarono  il  petrarchismo  nella  tendenza  al  nuovo 
e  allo  smagliante,  accogliendo  nei  loro  versi  metafore  ampollose 
e  ricercati  accostamenti  di  idee.  Tale  affettazione  invase  le  stesse 
forme  popolari,  specialmente  lo  strambotto,  il  quale,  come  il  sonetto 
e  il  madrigale,  assimse  un  carattere  epigrammatico.  Il  Canteo  cantò 
sotto  il  pseudonimo  di  Luna  la  seconda  moglie  di  Ferdinando  I, 
Giovanna  d'Aragona,  come  l'astro  che  risplende  accanto  al  sole, 
cioè  accanto  al  re,  e  quel  nome  fittizio  gli  porse  occasione  di 
giochetti,  in  paragone  dei  quali  impallidiscono  quelli  del  Petrarca 
col  nome  di  Laura.  Egli  è  l'Endimione  di  codesta  Luna,  ma 
poiché  la  dama  deve  pur  essere  un  sole,  così  la  sua  Luna  diventa 
insieme  un  sole  e,  quando  una  volta  ella  è  ammalata,  il  poeta 
prega  Dio  di  non  rapirla,  di  non  volere  in  cielo  due  soli  e  due 
lune,  specialmente  perché  il  vecchio  sole  e  la  vecchia  luna  alPap- 
parire  di  questi  nuovi  e  più  belli  perderebbero  tutto  il  loro  splen- 
dore. Il  Canteo  era  di  Barcellona,  e  appunto  perciò  il  suo  amico 
Sannazaro  lo  chiamò  nélY  Arcadia  Barcinio.  Allora  la  lingua  e  la 
letteratura  italiana,  massime  il  Petrarca,  esercitavano  nella  sua 
patria  una  notevole  efficacia,  onde  venuto  a  Napoli,  il  Cariteo 
potè  ben  facilmente  imparar  a  poetare  in  italiano,  quantunque  in 
lui  si  senta  qua  e  là  lo  straniero.  Egli  conosceva  anche  i  proven- 
zali e  aveva  tradotto  in  italiano  le  poesie  di  Folchetto  di  Mar- 
siglia, che  Angelo  Colocci  fece  cercare  invano  dopo  la  sua  morte; 
un  nipote  del  Cariteo,  Bartolomeo  Casassagia,  gliene  preparò  poi 
un'altra  traduzione.  Questi  catalani,  parlando  essi  stessi  un  dia- 
letto provenzale,  erano  per  gli  italiani  i  primi  interpreti  della 
poesia  trovadorica.  Il  Cariteo,  il  cui  vero  nome  era  Benedetto 
Grarret,  entrò  al  servizio  di  re  Ferdinando  I,  e  Ferdinando  II  lo 
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inalzò  all'ufficio  di  segretario,  tenuto  già  dal  Fontano.  Nelle  sue 
poesie  lodò  i  prìncipi  aragonesi  con  amore  sincero;  accompagnò 
Ferdinando  II,  quando  questi  dovette  cedere  dinanzi  a' Francesi 
(1495)  e  ritirarsi  in  Sicilia,  e  fece  ritomo  con  lui  ;  ma  alla  morte 
del  re,  seguita  subito  dopo,  perdette  il  s^etariato,  che  aveva  te- 
nuto per  si  poco  tempo.  Mori  verso  il  1515. 

Quasi  in  ogni  letteratura  si  ebbero  periodi  nei  quali  il  gusto  si 
perdette  dietro  alFampoUoso,  fu  preso  per  bello  il  meraviglioso, 
il  sorprendente,  l'abbagliante,  per  genio  l'artificio,  e  si  trovò  uno 
speciale  diletto  nella  sottile  esagerazione  delle  metafore.  Un  pe- 
rìodo di  tal  fatta  ebbe  più  tardi  l'Italiji  nel  secolo  XVII,  e  codesto 
stile  poetico  si  chiamò  perciò  secentismo  oppure,  dal  suo  rappre- 
sentante principale,  marinismo.  Ma  alla  fine  del  secolo  XY  e  poi 
nel  XYI  una  schiera  di  poeti  ci  mostra  già  lo  stesso  falso  avvia- 
mento, così  che  essi  furono  detti  i  precursori  del  Seicento.  La  ga- 
lanterìa delle  corti,  il  desiderìo  di  superarsi  a  vicenda  per  arguzia  e 
novità  d!invenzioni  negli  omaggi  offerti  alle  alte  dame  e  alle  prìnci- 
pesse,  delle  quali  si  faceva  mostra  di  essere  innamorati,  e  la  brama 
di  strappare  l'applauso  del  momento  con  una  svolta  inaspettata  del 
concetto,  erano  i  germi  che  producevano  di  tali  fiori  artificiosi.  Il 
Cariteo  li  sparse  ancora  moderatamente  nel  suo  petrarchismo;  ma 
assai  più  copiosamente  un  poeta  che  scriveva  molto  lontano  da 
Napoli,  all'altro  capo  della  penisola,  ma  nelle  medesime  condizioni. 
Antonio  Tebaldeo  era  nato  a  Ferrara  dalla  famiglia  Tebaldi,  nome 
che  latineggiò,  giusta  il  costume  generale.  Visse  per  un  certo  tempo 
alla  corte  di  Mantova,  dove  la  marchesa  Isabella  lo  tolse  a  suo 
maestro,  quando  volle  dedicarsi  alla  poesia,  ed  egli  celebrò  questo 
avvenimento  nel  suo  capitolo  XIV.  Nel  1504  e  negli  anni  succes- 
sivi fu  segretario  di  Lucrezia  Borgia  a  Ferrara  ;  al  più  tardi  nel 
1505  si  fece  ecclesiastico  e  verso  il  1513  andato  alla  corte  romana, 
ebbe  da  Leone  X  benevola  accoglienza  e  visse  in  relazione  col 
Bembo,  col  Castiglione,  con  Raffaello,  che  ne  introdusse  il  ritratto 
nel  Parnaso  delle  Stanze.  Quando  nel  1527  le  truppe  imperiali 
misero  Soma  a  sacco,  egli  perdette  tutte  le  sue  sostanze,  onde  di- 
venne nemico  accanito  di  Carlo  V;  morì  in  età  avanzata  il  4  no- 
vembre 1537.  Le  sue  poesie  italiane,  nelle  quali  canta  una  Flavia, 
appartengono  tutte  alla  prima  metà  della  sua  vita  e  furono  pub- 
blicate nel  1499  da  Jacopo  Tebaldeo  suo  cugino,  senza  che  l'au- 
tore lo  sapesse,  di  che  egli  stesso  si  dolse,  perché  aveva  ormai  ri- 
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conosciuto  i  difetti  di  quelle  rime.  Più  tardi  scrìsse  quasi  soltanto 
epigrammi  latini  in  uno  stile  affatto  diverso. 

Nei  secentisti  e  nei  loro  precursori  Tesagerazione  dell'immagine 
consiste  principalmente  in  ciò  che  essi  in  luogo  di  restringersi  a 
paragonare  l'astratto  col  sensibile  identificano  quello  con  questo  e 
gli  attribuiscono  gli  effetti  materiali  della  cosa  sensibile  anzi  che 
gli  spirituali.  L'amore  è  fuoco  dello  spirito  e  brucia  l'anima  ;  per 
il  Tebaldeo  è  fuoco  reale;  egli  fuma  e  gli  ardono  le  vesti  sul 
corpo  (son.  37). 

Famato  ho  tanto,  che,  se  fuor  respira, 
Ardere  me  vedrai  le  membra  e  i  panni 

Oppure,  se  paragonano  il  concreto  col  concreto,  identificano  la  cosa 
colla  sua  immagine  iperbolica  e  gliene  danno  la  proprietà.  Per  il 
Tebaldeo  le  lacrime  divengono  un  torrente  e,  dovunque  egli  vada, 
bagnano  la  terra  in  tal  mbdo  che  Amore  riconosce  così  le  sue  orme 
B  lo  segue  nei  luoghi  più  solitari  (son.  60).  Nel  capitolo  XIII  fa 
che  Francesco  Gonzaga  dica  di  sé  di  aver  sparse  tante  lagrime  per 
amore,  che  appunto  perciò  Mantova  ha  dentro  e  fuori  il  suo  lago, 
e  nella  terza  epistola  il  Gonzaga  stesso  scrive  all'  amata  che  le 
sue  lagrime  hanno  fatto  ingrossare  il  Po  e  i  suoi  sospiri  volare  la 
barca  al  pari  di  una  piuma  ponendola  perfino  in  pericolo  di  naufragio, 
perché  la  loro  forza  ha  spezzato  un'antenna.  Amore  non  trafigge  già 
il  poeta  con  un  solo  dardo,  ma  lo  crivella  così  compiutamente  de' suoi 
strali,  che  egli  stesso  può  ormai  tenergli  vece  di  faretra  (son.  55).  La 
bianchezza  della  sua  dama  supera  di  tanto  il  candore  della  neve, 
che  questa  vedendola  cessò  talvolta  di  fioccare  (son.  100).  Le  pene 
d'amore  lo  hanno  così  strutto,  che  egli  non  può  più  reggersi  sulle 
gambe;  ad  ogni  momento  aspetta  la  morte,  epperciò  consiglia  un 
suo  amico  Uranio  che,  ove  gli  scriva,  metta  sulla  soprascritta: 
«  Al  Tebaldeo  o  vivo  o  morto  »  (son.  61).  In  carnevale,  quando 
tutti  vanno  in  maschera,  egli  non  ha  bisogno  di  travestirsi,  perché 
è  così  sfigurato,  che  nessuno  lo  riconosce  fuorché  Flavia  e  Amore; 
egli  cammina  simile  alla  morte  (son.  128).  Queste  galanti  poesie 
si  occupano  volentieri  di  cose  e  d'avvenimenti  frivoli  riguardanti  la 
dama,  ai  quali  con  combinazioni  stranamente  ricercate  si  dà  una 
lusinghiera  interpretazione.  Una  volta,  ad  un  ballo,  venne  sangue 
dal  naso  alla  bella  e  il  Tebaldeo  si  rende  ragione  di  ciò  (son.  47), 
immaginando  che  Amore,  mosso  da'  suoi  molti  preghi,  abbia  fi- 
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nalmente  scagliato  il  dardo  contro  Madonna,  ma  essendo  cieco  le 
abbia  purtroppo  colpito  il  naso  invece  del  cuore.  Un'  altra  volta 
in  istrada  ella  sdrucciolò  sul  ghiaccio,  ed  il  poeta  trova  questa 
stupenda  spiegazione  del  fatto  :  La  neve,  caduta  sulla  terra,  si  ag- 
ghiacciò per  invidia  della  bianchezza  di  Madonna  e  quando  un 
giorno  la  vide  andare  in  chiesa,  la  fece  cadere  in  modo  che  Ma- 
donna si  slogò  un  braccio  ;  ma  forse  questo  fu  un  avvertimento  del 
cielo,  perché  se  ella  fosse  così  piena  di  ardore  come  egli  è,  il  ghiaccio 
le  si  sarebbe  fuso  sotto  i  piedi  (son.  101).  Il  Tebaldeo  diresse  un 
sonetto  airodorosa  camicia  della  sua  bella  (112);  tre  ne  compose 
per  un  incendio  scoppiato  in  casa  di  lei  (134-136),  incendio  che 
fu  difficile  spegnere,  perché  l'aspetto  di  Madonna  infiammava  tutti 
e  ciascuno  abbisognava  per  sé  stesso  dell'acqua  portata.  Tuttavia 
nel  Tebaldeo  questa  maniera  di  poetare  non  è  dappertutto  egual- 
mente manifesta;  nella  maggior  parte  delle  poesie  è  bensì  abba- 
stanza affettato,  ma  non  più  dei  petrarchisti.  Maggiore  semplicità 
di  pensiero  mostrano  in  generale  le  tre  lettere  amorose  {^pistole)^ 
i  diciannove  capitoli  e  le  quattro  egloghe  ;  ma  anche  questi  com- 
ponimenti non  hanno  né  profondità  né  calore  ;  la  forma  è  trascu- 
rata; il  verso  strascicante  e  prosaico;  la  lingua  contiene  numerosi 
idiotismi  del  dialetto  dell'autore. 

Imitatore  del  Canteo  e  del  Tebaldeo  fu  Serafino  dell'Aquila,  il 
quale  raggiunse  però  maggiore  rinomanza.  Nato  all'Aquila  negli 
Abruzzi  nel  1466  dalla  famiglia  Ciminelli,  entrò  ben  presto  come 
paggio  al  servigio  del  conte  di  Potenza,  sicché  non  ricevette  un'e- 
ducazione erudita,  ma  coltivò  con  passione  la  musica  e  studiò  il 
Petrarca,  le  cui  poesie  metteva  in  musica  e  cantava  sul  liuto. 
Più  tardi  dimorò  presso  diverse  corti  italiane,  a  Boma  presso  il 
cardinale  Ascanio  Sforza,  all'Aquila  sua  patria  presso  il  prìncipe 
Ferdinando  di  Capua,  a  Urbino,  a  Mantova,  dove  nel  gennaio  del 
1495  diede,  come  si  è  visto,  la  sua  rappresentazione  morale-adu- 
latoria, e  a  Milano.  Avido  di  applausi  e  di  successi  romorosi,  vide 
le  sue  brame  appagate;  era  generalmente  ammirato,  e  quando  im- 
provvisava 0  recitava  al  suono  della  cetra  o  del  liuto,  trascinava 
seco  gli  ascoltatori  coll'ardore  della  sua  parola  e  suscitava  l'entu- 
siasmo specialmente  delle  donne.  Il  favore  di  tanti  signori  non  gli 
portò  durevoli  vantaggi  ;  finalmente  quando  nel  1499  ritornò  a  Boma 
ed  entrò  al  servigio  di  Cesare  Borgia,  parve  che  la  fortuna  gli  dive- 
nisse più  amica;  ma  poco  dopo  nell'agosto  del  1500  egli  morì  di 
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ima  febbre  pestilenziale  all'età  di  soli  trentacinque  anni.  Fu  pianto 
come  un  grande  poeta  e  quattro  anni  dopo  comparve,  pubblicata  dal 
bolognese  Qiovanni  Filoteo  Àchillini,  una  raccolta  di  poesie  com- 
memorative della  sua  morte,  raccolta  alla  quale  contribuirono  poeti 
d'ogni  parte  d'Italia.  Essa  è  ben  degna  del  morto,  brulicante, 
com'è,  di  quelle  rafBnatezze  che  erano  a  lui  tanto  care. 

Serafino  seppe  superare  i  suoi  modelli  nelle  sottigliezze  e  nelle 
smaglianti  ampollosità.  Egli  riesce  ad  intessere  i  pensieri  più  edifi- 
canti perfino  intomo  alla  ventosa  di  Madonna  (son.  14, 15).  Poiché 
a  lei  manca  un  dente,  il  vuoto  gli  pare  una  feritoia,  attraverso  la 
quale  Amore,  che  risiede  nella  bocca  di  Madonna,  scaglia  i  suoi 
dardi  (son.  44).  Il  suo  ardore  è  cosi  grande,  che  se  egli  si  getta  in 
mare  per  rinfrescarsi,  accade  invece  che  questo  s'infiamma  e  l'acqua 
batte  contro  una  rupe  e  la  accende  di  amore  per  Madonna,  perché 
infine,  egli  dice,  una  pietra  deve  intenerire  l'altra  (stramb.:  Spesso 
questi  arsi  panni).  La  salamandra  vive  nel  fuoco,  ma  ciò  non  fa 
meraviglia;  molto  più  miracoloso  è  che  Madonna,  essendo  di  ghiaccio, 
possa  vivere  nell'ardente  cuore  di  lui  senza  sciogliersi,  anzi  di- 
venga sempre  più  dura  (stramb.:  Se  salamandra).  È  noto  il  bel 
luogo  d'Ovidio,  Amor.  1,  6,  49:  «  Fallimur?  an  verso  sonuerunt 
cardine postes?...  >,  che  \o  Schiller  imiiònelV Aspettazione:  «  Quel- 

l'usciolino  schiuder  non  sento? >.  Ma  l'illusione  dell'amante 

prodotta  dal  vento  reale  parve  a  Serafino  qualche  cosa  di  troppo 
comune;  il  rumore  che  sentì,  era  prodotto  dal  vento  de' suoi  sospiri, 
che  facevano  muovere  le  porte;  donde  egli  trae  anche  una  spi- 
ritosa esortazione  per  la  dama:  vedi  egli  esclama,  i  miei  sospiri 

fan  pietosi  gli  usci,  e  tu  stai  forte, 

Più  dura  assai  che  le  ferrate  porte. 

(str.  Poco  è  ch'io  stava). 

Il  Tebaldeo  parlava  della  traccia  di  lagrime  dietro  la  quale  Amore 
lo  poteva  ritrovare;  Serafino  ripete  il  pensiero  (str.:  Che  7  dispie- 
tato amor),  ma  nello  strambotto  seguente  continua  dicendo  che  se 
le  sue  lagrime  lasciavano  una  traccia  dove  egli  andava,  là  i  prati 
non  avevano  più  bisogno  d'altra  pioggia  (1).  E  altrove  esclama 
(str.:  Ahi  la^so,  a  qtmnte): 


(1)  li  Fontano  disse  negli  Eridani,  1. 1  (Alloquitur  aoes,  deinde  pecudes): 
<  Frigoribus  mediis,  media  ni  ve  grami  na  vobis  Praebuerim,  e  lacrimis  gra- 
mina  nata  meis »;  prima  di  Serafino  o  dopo  di  lui? 
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Ahi  lasso,  a  qaante  fier  la  sete  toglie 
Per  far  con  gli  occhi  un  fiume  in  ogni  loco! 
Quanti  smarriti  la  nocte  racoglio. 
Che  la  fiamma  ch*ò  al  cor  non  luce  poco  (1). 

Da  lui  un  pastore  paò  avere  acqua  e  faoco  in  mezzo  al  deserto  (2); 
i  suoi  sospiri  abbruciano  gli  uccelli  nell'aria  e  li  fanno  cadw 
morti,  anzi  egli  teme  che  possano  un  giorno  velare  il  sole  (str.: 
Quanti  oceUetti). 

Le  poesie  di  Serafino  sono  anche  macchiate  di  numerosi  idio- 
tismi dialettali  della  sua  provincia  nativa  e  rivelano  poca  cura 
nella  scelta  dell'espressione  e  negligenza  nella  ottura  dei  versi. 
Inoltre  vi  si  trovano  pure  esagerazioni  di  forma;  talvolta  ^li  rad- 
doppia  con  un  gioco  puerile  le  parole  per  ottenere  con  questa  ri- 
sonanza un  effetto  che  l'assoluta  vacuità  della  contenenza  non  può 
produrre;  come  nello  strambotto:  Quando  non  mi  daraipiùfoeo 
foco.  Nella  breve  egloga  terza  portò  gli  sdruccioli  delle  rime  anche 
neirinterno  del  verso,  il  quale  per  tutta  la  poesia  si  fonda  sempre 
su  tre  accenti  sdruccioli,  artificio  di  pessimo  gusto:  e  Chi  tadto 

Tarsenico  sì  teiera,  È  simplice;  che  '1  povero  silvestrìco ».  Ha 

la  ricerca  degli  ornamenti  smaglianti  non  pervade  neppure  tutte  le 
poesìe  di  Serafino;  più  semplici  sono  le  epistole  amorose  e  i  capi- 
toli; le  barzellette  hanno  perfino  una  certa  grazia,  se  anche  non 
pareggino  quelle  dei  fiorentini  ;  e  in  alcuni  degli  strambotti  è  ri- 
masto ancora  qualche  cosa  del  tòno  popolare,  come  in  quello  che 
comincia:  S'io  per  te  moro  e  calo  neW inferno. 

Molti  altri  poeti  seguirono  l'andazzo  della  poesia  galante,  come 
Timoteo  Bendedei  da  Ferrara,  Francesco  Cei  da  Firenze,  Benedetto 


(1)  Gfr.  Tepigramma  di  Valerio  Bdituo,  presso  OelliOf  XIX,  9:  «  Qui  fa- 
culam  praefers,  Phileros,  quae  nil  opus  nobis?  Ibimus  sic,  lucet  pectore 
fiamma  satis ...  ». 

(2)  Anche  questo  pensiero  non  era  nuovo;  esso  si  trova  neirepigramnu 
di  Porcio  Licinio  presso  Gallio,  ih.  e  più  compiutamente  presso  il  Sannaiaro, 
Arcadia,  Egl.  II,  di  dove  lo  trasse  il  Castiglione,  nel  Tirsi,  st.  6;  simil- 
mente  anche  presso  il  Fontano,  Ice.  cit.  Anzi,  già  in  due  epigrammi  greci 
(Anthol.  graeca,  ed.  Frid.  Jacobs,  Lipsiae,  1794,  voi.  IV,  p.  127,  ii°  45  sgj, 
ramante  offre  il  fuoco  della  sua  anima  per  accendere  una  fiaccola;  il  primo 
fu  tradotto  in  latino  da  Berardino  Rota  (Poesie,  Napoli,  1726,  li,  165): 
«  Qui  torrem  sufflas,  faculamque  accendere  tentas,  Hnc  propera,  flammafl 
pectora  nostra  dabunt  ».  Lo  stesso  Rota  (tfr.,  Il,  260)  ha  un  epigranmia  sul 
fiume  delle  lagrime  che  può  abbeverare  la  gregge. 
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da  Cìngoli,  Panfilo  Sasso  da  Modena,  che  morì  nel  1557  gover- 
natore di  Longiano  in  Bomagna,  il  Notturno  da  Napoli,  Cristoforo 
detto  l'Altissimo  da  Firenze,  famoso  improvvisatore  e  versificatore 
del  primo  libro  dei  Reali  di  Francia.  Bernardo  Accolti  detto  l'U- 
nico Aretino,  figlio  di  Benedetto,  lo  storico  ed  umanista,  era  fe- 
steggiato in  modo  speciale.  Egli  faceva  lo  spasimante  della  du- 
chessa d'Urbino  e  pretendeva  di  languire  per  lei  da  tre  lustri  e 
mezzo.  Guido  Postumo,  nell'elegia  sulla  caccia  di  papa  Leone  X, 
ce  lo  dipinge  mentre  prendendo  di  mira  una  cerva  prega  che  il 
dardo  così  la  colpisca,  come  egli  era  stato  colpito  da  quello  d'A- 
more, e  poi  stando  sulla  fiera  uccisa  esclama:  «  semel....  obisti; 
Ai  mihi  mille  uni  sunt  in  amore  neces  >.  Quando  improvvisava  a 
Boma  dinanzi  a  papa  Clemente,  si  chiudevano  le  botteghe  come 
in  giorno  di  festa;  tutti  correvano  al  palazzo  e  il  papa  faceva  aprire 
tutte  le  porte  alla  folla,  lasciando  che  questa  si  riversasse  nell'interno 
e  ascoltasse  l'impareggiabile  cantore  ;  così  racconta  Pietro  Aretino, 
a  detta  sua,  testimonio  oculare  {Leti.  Y,  46).  Col  denaro  guadagnato 
Bernardo  comperò  il  ducato  di  Nepi;  morì  nel  1534  o  al  principio 
del  '35.  Nei  canzonieri  di  questi  poeti  troviamo,  secondo  l'esempio 
del  Canteo  e  del  Tebaldeo,  le  forme  della  poesia  petrarchesca,  ag- 
giuntevi da  una  parte  quelle  che  venivano  dalla  poesia  popo- 
lare, gli  strambotti,  dall'altra  le  forme  di  origine  classica,  le 
egloghe  e  le  epistole.  Queat'  ultime  erano  imitazioni  delle  Eroidi 
ovidiane,  del  genere  di  quelle  che  erano  piaciute  già  ai  latinisti,  al 
Basini,  al  Pontano,  al  Marnilo,  ecc.  I  petrarchisti  del  secolo  XYI 
abbandonarono  il  nome  di  strambotto,  ma  però  nella  lirica  usarono 
volentieri  l'ottava. 

Ai  versi  amorosi  di  alcuni  fra  questi  poeti,  massime  del  Te- 
baldeo e  di  Panfilo  Sasso,  si  contrappongono  felicemente  le  loro 
poesie  di  contenuto  politico,  nelle  quali  essi  trovano  accenti  più 
virili  e  più  seri,  perché  vi  parlano  di  cose  che  realmente  stanno 
loro  a  cuore.  Il  quarto  capitolo  del  Tebaldeo  co'  suoi  lamenti  sul- 
l'anarchia e  sulla  guerra  che  tengono  divisi  gli  stati  della  peni- 
sola, colle  sue  esortazioni  af&nché  il  papa  raccolga  i  popoli  sotto  la 
santa  bandiera  contro  gl'infedeli  ;  il  sonetto  219,  pieno  di  sdegno 
per  la  vergogna  d'Italia  e  per  la  breve  resistenza  del  regno  di  Na- 
poli che  non  tenne  fronte  ai  francesi  nemmeno  un  mese,  e  fiero 
verso  i  re  aragonesi  accusati  di  essersi  alienati  il  loro  popolo;  i 
capitoli  XII  e  XIII  in  lode  e  ad  eccitamento  del  marchese  Fran- 
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casco  Gonzaga  di  Mantova,  che  aveva,  se  non  vinto,  almeno  gra- 
vemente danneggiato  i  Francesi  nella  loro  ritirata  presso  Fomovo 
sul  Taro  (6  luglio  1495),  non  sono  certo  poesie  di  segnalata  bel- 
lezza, ma  destano  il  nostro  interesse,  perché  scaturiscono  da  un 
sentimento  vero,  non  artefatto. 

L'eco  della  grande  sventura  nazionale  che  colpì  l'Italia  colla 
spedizione  di  Carlo  Vili  (1494),  si  ripercuote  in  molte  delle  poesie 
di  quel  tempo,  nelle  rime  del  Boiardo,  del  Sannazaro,  del  Tebaldeo, 
del  Cariteo,  di  Panfilo  Sasso  e  d'altri  e  nei  Lamenti^  che  esprì- 
mevano in  forma  popolare  il  sentimento  generale  del  pubblico  in- 
torno ad  un  avvenimento  politico.  Una  sincera  carità  di  patria  e 
il  dolore  per  le  discordie,  la  debolezza  e  l'onta  d' Italia  ispirano 
ad  un  poeta  burlesco,  al  Pistoia,  i  suoi  sonetti  più  belli,  nei  quali 
lo  scherzo  spensierato  si  muta  in  satira  amara.  Tutti  sentivano  di 
assistere  ad  una  catastrofe  grave  d'imprevedibili  conseguenze,  la 
quale  avrebbe  deciso  per  lungo  tempo  delle  sorti  della  nazione,  e 
l'amore  per  la  grande  patria  si  destava  più  forte  appunto  allora 
che  la  si  vedeva  in  tale  perìcolo.  Si  narrava  di  segni  e  di  pro- 
digi; a  Firenze  predicava  il  Savonarola,  annunciando  grandi  sven- 
ture punitrìci  e  purificatrici  e  ne  divampava  un  entusiasmo  di  pe- 
nitenza e  di  conversione  come  al  tempo  dei  Flagellanti,  benché 
in  forma  diversa.  Anche  in  altre  parti  d'Italia  apparivano  simili 
predicatorì  di  penitenza  colle  loro  tetre  profezie.  Veraci  erano  il 
dolore  e  l'apprensione,  ma  provocavano  solo  lamenti,  non  una  va- 
lida resistenza;  mancavano  i  mezzi  e  mancava  la  concordia;  i  tempi 
della  Lega  lombarda  erano  passati. 

L'equilibrio  fra  gli  stati  italiani  era  stato  scosso  dalla  morte 
di  Lorenzo  de'  Medici  ;  l'antica  gelosia,  il  sospetto,  gl'intrìghi  rì- 
prendevano  il  loro  gioco  esiziale.  Lodovico  Sforza,  che  a  Milano 
usurpava  il  trono  di  suo  nipote  Qian  Galeazzo  e  che  si  vedeva 
minacciato  dai  disegni  del  suocero  di  questo,  il  duca  di  Calabria, 
per  prevenirlo  indusse  il  re  francese  a  far  valere  le  antiche  pre- 
tensioni della  casa  di  Anjou  alla  corona  napoletana.  Carlo  Yin 
attraversò  l'Italia  quasi  senza  colpo  ferire;  il  Moro  era  suo  alleato; 
Venezia  rimase  neutrale  ;  Firenze  gli  fu  data  in  mano  dall'inetto 
Piero  de' Medici;  a  Boma  papa  Alessandro  temeva  fortemente  di 
essere  deposto  dai  cardinali  nemici  appartenenti  al  seguito  di  Carlo, 
e  la  nobiltà  cittadina  teneva  per  i  Francesi  ;  all'appressarsi  di  questi, 
Napoli  si  ribellò  alla  tirannide  profondamente  odiata  de'  suoi  prin- 
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cipi.  Così  ciascuno  pensava  per  sé  e  lasciava  che  gli  altri  andas- 
sero in  rovina.  In  realtà  Carlo  non  combatté  contro  Tltalia;  quando 
una  lega  si  costituì  contro  di  lui  per  contrastargli  il  ritorno,  la 
cosa  divenne  assai  più  seria  e  il  regno  che  aveva  <;onquistato  con 
una  facilità  senza  esempio,  gli  sfuggì  di  mano  con  altrettanta 
rapidità.  Ma  Tamara  esperienza  non  valse   ad  ammaestrare  gli 
stati;  quando  Luigi  XII  invase  l'Italia  (1499),  vi  trovò  la  mede- 
sima discordia,  lo  stesso  gretto  egoismo,  onde  ebbe  buon  gioco  nel 
raggiungere  il  suo  intento.  Conquistò  il  ducato  di  Milano;  nel 
trattato  di  Granada  (1500)  divise  Napoli  con  Ferdinando  il  Cat- 
tolico, e  nel  1503  il  regno  divenne  tutto  una  provincia  spagnuola. 
Da  allora  l'Italia  non  fu  più  libera  dalla  signoria  straniera  fino 
ai  nostri  giorni.  Non  mancarono  disegni  e  tentativi  per  cacciare 
gli  invasori,  ma  non  furono  né  seri,  né  conseguenti,  né  senza  se- 
condi fini  ;  la  libertà  -e  la  grandezza  d'Italia  rimasero  belle  e  af- 
fascinanti parole,  colle  quali  i  principi  adornavano  e  nascondevano 
le  loro  vere  intenzioni.  Anche  Alessandro  VI  le  aveva  sulle  labbra 
I>6r  adescare  i  Veneziani;  Giulio  II  allontanò  colla  lega  santa  i 
Francesi  (1511)  e  in  cambio  lasciò  che  stabilissero  ancor  meglio 
il  loro  dominio  i  Tedeschi  e  gli  Spagnuoli,  appagandosi  in  fine 
dell'aumento  della  potenza  della  Chiesa,  vero  scopo  di  tutti  i  suoi 
sforzi.  Ed  egli  stesso,  ancora  da  cardinale,  aveva  cooperato  non  poco 
alla  spedizione  di  Carlo  e  incoraggiato  nel  momento  decisivo  il  re 
divenuto  esitante  ;  talché  a  buon  diritto  il  Guicciardini  lo  chiamò 
«  fatale  istrumento  e  allora  e  prima  e  poi  de'  mali  d'Italia  >.  Co- 
desta idea  della  liberazione  d'Italia  parve  per  un  momento  sor- 
ridere anche  a  Leone  X  e  di  nuovo  a  Clemente  VII  e  a'  suoi  alleati 
dopo  la  battaglia  di  Pavia.  Il  grido:  Fuori  i  Barbari!  piaceva  a 
tutti,  ma  ciascuno  si  collegava  volentieri  con  questi  barbari,  quando 
vedeva  in  ciò  il  suo  tornaconto.  Acquistare  l'indipendenza  colle 
proprie  forze  pareva  già  quasi  impossibile;  perfino  il  Machiavelli 
grìudicava  necessaria  l'occupazione  della  Lombardia  da  parte  dei 
Francesi  come  difesa  contro  gli  Svizzeri,  dai  quali  temeva  un'in- 
vasione dell'Italia.  Si  impiegava  uno  degli  stranieri  contro  l'altro; 
si  chiamava,  come  nel  medio  evo,  il  più  lontano  aiuto  contro  l'op- 
pressore presente  o  più  potente.  Mentre  nei  primi  decenni  del  se- 
colo XVI  Francia  e  Spagna  si  disputavano  la  preda,  gli  stati 
italiani  che  ancora  erano  indipendenti,  tenevano  or  dall'una  or 
dall'altra  parte;  si  era   nella   dura  condizione   di  dover  appar- 
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tenere  al  partito  spagnaolo  o  al  francese,  di  non  poter  essere 
italiani. 

Dopo  le  guerre  d'apparenza  dei  mercenari  del  secolo  XV,  alle 
quali  gli  Italiani  si  erano  assuefatti,  gli  eserciti  forestieri,  la  ca- 
valleria e  rartiglierìa  francese,  la  fanterìa  degli  Svizzeri  e  degli 
Spagnuoli,  i  lanzichenecchi  tedeschi  riempirono  di  terrore  il  paese. 
Ora  si  vedevano  di  nuovo  grandi  battaglie  con  molto  spargimento 
di  sangue,  terrìbili  saccheggi  di  città  con  carneficine  degli  inermi 
abitanti,  e  il  destino  dei  prìncipi  e  dei  popoli  era  deciso  in  una  gior- 
nata. Il  paese,  fiorente  in  tempo  di  pace,  e  la  coltura  più  splen- 
dida si  trovavano  senza  difesa  in  balia  delle  orde  che  irrompevano 
come  tempesta  devastatrìce.  Non  mancava  il  valore,  ma  la  con- 
cordia. In  Italia  l'individuo  si  mostra  uguale  per  forza  a  quello 
delle  altre  nazioni,  superìore  per  intelligenza.  I  soldati  itidiani, 
dove  comparìvano,  si  battevano  bene;  la  nobiltà  combatteva  glo- 
riosamente, ma  sotto  insegne  straniere;  quello  stesso  Francesco 
Gonzaga,  cui  nel  1495  si  era  inneggiato,  come  al  liberatore  del- 
l'Italia dai  barbari,  nel  1503  andò  a  Napoli  al  servigio  dei  Fran- 
cesi. Dei  mercenari  si  valevano  anche  gli  stati  stranieri;  ma  il 
nerbo  dei  loro  eserciti  era  però  formato  da  truppe  nazionali,  che 
pugnavano  per  il  proprio  principe. 

L'unità  d'Italia  era  il  sogno  dei  poeti  e  dei  patriotti;  nella  realtà 
vi  erano  solo  interessi  particolari  cozzanti  fra  loro,  e  il  paese,  di- 
viso e  sminuzzato,  era  impotente  di  fronte  alle  masse  serrate  delle 
grandi  nazioni  moderne,  che  gli  si  erano  formate  all'intorno.  Forza, 
libertà,  sapienza  politica  esistevano  ancora  a  Venezia,  ma  il  giogo 
di  una  repubblica  che  non  lasciava  a'  suoi  sudditi  diritti  di  citta- 
dinanza, era  odiato  ;  con  occhio  difiBdente  si  guardavano  gli  sforzi 
che  essa  &ceva  per  estendere  la  sua  potenza;  si  sospettava  sempre, 
che  Venezia  volesse  non  già  liberare  l'Italia,  ma  sottomettersela 
tutta,  onde  era  combattuta  più  aspramente  degli  stranieri  dagli  altri 
italiani.  Firenze,  dopo  le  cacciate  dei  Medici  del  1494  e  del  1527, 
diede  pure,  nonostante  i  molteplici  errori,  belli  esempi  di  patriot- 
tismo e  di  spirito  d*abnegazione  ;  produsse  uomini  come  Pier  Cap- 
poni, Antonio  Giacomini,  il  Machiavelli,  il  Ferrucci,  Michelangelo, 
e  nell'assedio  del  1530  la  città  si  difese  gloriosamente  con  coraggio 
e  costanza.  Ma  questo  piccolo  stato  libero,  isolato  in  mezzo  a  po- 
tenti vicini,  non  potè  sostenersi  e  fu  da  questi  maltrattato  a  loro 
piacere,  sfruttato  e  tradito,  come  da  Carlo  VIII  nella  guerra  pi- 
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sana.  La  discordia  e  la  mancanza  d'armi  proprie  furono  il  motivo 
della  debolezza  e  della  sventura  d'Italia;  ciò  vedevano  i  politici  di 
allora  e  meglio  di  tutti  il  Machiavelli,  il  quale  propose  e  speri- 
mentò i  mezzi  per  salvarla,  quantunque  senza  risultato,  perché  il 
momento  non  era  ancora  venuto.  Dopo  secoli  le  sue  idee  divennero 
realtà  e  l'uomo  per  lungo  tempo  disconosciuto  e  diffamato  apparve 
il  profeta  politico  della  sua  patria. 

Nei  piccoli  stati  d'Italia,  i  quali,  minacciati  spesso  nella  loro 
esistenza,  dovevano  supplire  coli' abilità  alla  mancanza  di  forza, 
l'arte  politica  e  la  diplomazia  pervennero  a  maggior  perfezione 
che  nelle  altre  nazioni  d'Europa.  I  dispacci  degli  ambasciatori  ve- 
neziani e  fiorentini  mostrano  una  meravigliosa  esperienza  delle  cose 
politiche,  una  grande  finezza  e  versatilità  di  osservazione  e  una 
pratica  perfetta  nella  trattazione  di  difiBcili  affari.  La  prima  sede 
della  scienza  politica  è  la  repubblica.  I  comuni  medievali  non  po- 
tevano crear  quella  scienza,  perché  lo  spirito  era  ancora  troppo 
poco  indipendente.  La  libertà  ristabilita  per  breve  tempo  a  Firenze 
trovò  un'  intelligenza  che  era  intanto  giunta  a  maturità  e  She  si 
sprofondò  senza  riguardi  nei  problemi.  Là  i  cittadini  riprendono 
la  direzione  degli  affari  ;  vivo  è  di  nuovo  l'interessamento  per  la 
cosa  pubblica;  gli  spiriti  si  affaticano  con  passione  nella  ricerca 
dei  mezzi  per  conservare  e  consolidare  la  libera  costituzione,  che 
è  minacciata  da  nemici  intemi  ed  esterni;  i  grandi  mali,  da  cui  la 
città  e  il  paese  sono  travagliati,  spingono  a  meditare  sulle  loro  cause 
prossime  e  remote  e  conducono  alla  conoscenza  di  verità  generali 
intomo  alla  forza  e  alla  debolezza,  alla  prosperità  e  alla  decadenza 
degli  stati.  Così  questo  breve  e  memorando  periodo  della  repub- 
l)lica  fiorentina  produsse,  frutto  durevole,  la  scienza  politica,  anzi 
in  generale  il  principio  della  scienza  moderna,  della  quale  Nic- 
colò Machiavelli  fu  il  vero  creatore. 
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Sono  segnati  d'asterisco  a  sinistra  i  titoli  di  alcani  libri  che  mi  farono 
inaccessibili  o  giansero  troppo  tardi  nelle  mie  mani,  perché  me  ne  potessi 
ancora  giovare.  Le  pabblicazioni  per  nozze  e  gli  articoli  di  giornali  settima- 
nali non  sono  in  generale  citati  se  non  quando  mi  vennero  per  caso  sott'occhio. 
A  sopplemento  delle  mie  annotazioni  possono  servire  le  Tavole  stonco-biblio- 
grafiche  delia  letteratura  italiana  di  G.  Finzi  e  L.  Yalmaggi,  Torino,  1889. 

[Sono  chiase  tra  parentesi  quadre  le  aggiunte  o  correzioni  che  il  Tradut- 
tore inserisce  in  questa  seconda  edizione.  Uasterisco  preposto  ad  alcuni  titoli 
ha  un  valore  corrispondente  a  quello  che  gli  si  dà  fuori  delle  parentesi  quadre]. 

p.  1.  G.  B.  Baldelli,  Vita  di  CHov,  Boeeaeeio,  Fh^nze,  1806.  Marcus 
Landau,  Griov,  Boccaccio,  sein  Leben  und  seine  Werke,  Stuttgart,  1877; 
opera  tradotta  in  italiano  ed  arricchita  di  aggiunte  da  C.  Antona-Traversi, 
Napoli,  1881.  G.  Kdrting,  Boccacdo^s  Leben  und  Werke,  Leipzig,  1880. 
Attilio  Hortis,  Studi  suUe  opere  latine  del  Boccaccio,  Trieste,  1879.  Vincenzo 
Crescini,  Contributo  agli  studi  std  Boccaccio,  Torino,  1887.  Henry  Cochin, 
Boccace,  Études  italiennes^  Paris,  1890.  [♦A.  Wesselofsky,  17  Boccaccio,  la 
società  in  cui  visse  e  i  suoi  contemporanei,  Pietroburgo,  1893-94,  in  russo  ;  di 
quest'opera  in  due  volumi  fu  annunciata  una  versione  italiana  ;  un  resoconto 
sommario  ne  diede  il  G^iorn.  stor.  Ietterai,  ital,  XXVII,  1896,  p.  435  sgg. 
G.  Volpi,  Il  Trecento,  Milano,  1898,  p.  84  segg.].  —  Boccaccio,  Opere  volgari, 
ed.  Moutier,  Firenze,  1827  sgg.  Le  lettere  edite  ed  inedite  di  mess.  Griov, 
Boccaccio,  pubbl.  da  Frane.  Corazzini,  Firenze,  1877  (edizione  delle  lettere 
molto  cattiva,  ma  Tunica  completa).  —  Frane.  Zambrini  e  Alb.  Bacchi  della 
Lega,  Le  edizioni  delle  opere  di  G.  Boccaccio,  nel  PropugncUore,  Vili,  1% 
870;  2*,  169  e  379.  Ferr.  Ferrari,  Bibliografia  boccaccesca.  Contributo,  Fi- 
renze, 1888  (estr.  dalla  Rivista  delle  Biblioteche). 

p.  1.  L'anno  di  nascita  del  Boccaccio  è  fissato  sulFattestazione  del  Pe- 
trarca, Sen.  Vili,  1  (1366),  il  quale  dice  che  il  suo  amico  era  di  nove  anni 
più  giovane  di  lai.  Fil.  Villani  e  Matteo  Palmieri  dicono  che  il  Boccaccio  mori 
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nel  suo  62''  anno  (il  21  dicembre  1375);  quindi  secondo  qnesta  indicazione 
sarebbe  nato  dopo  il  21  dicembre  1313;  ma  in  tali  determinazioni  gli  nmaniati 
erano  spesso  inesatti,  e  forse  qaelli  yoleyano  dire  «  a  sessantadue  anni  ». 

p.  1.  La  questione  talPorìgine  del  Boccaccio  mi  pare  definitivamente  ri- 
solta dalla  ricerca  profonda  del  Crescinì,  Contrib.f  p.  1  sgg.  Per  la  sua  andata 
a  Napoli  come  mercante,  vedi  ibid.,  p.  49.  [G.  De  Blasiis,  La  dimòra  di 
Oio.  Boccaccio  in  Napoli,  néiVArch.  aior.  per  le  prov.  napolet,  XVII,  1892, 
pp.  71  sgg.,  485  sgg.  R.  Dayidsohn,  lì  padre  di  Oio.  Boccaccio^  neirAre^. 
stor.  Hai,  S.  V,  yol.  XXIII,  1899,  p.  144  sg.  I  documenti  addotti  in  queste 
pubblicazioni,  se  provano  che  il  padre  di  Giovanni  era  a  Napoli  nel  1328  e 
nel  1329,  non  possono  di  per  sé  modificare  le  conclusioni  accettate  dal  Gaspary 
sul  tempo  dell'andata  a  Napoli  del  figlio,  che  proprio  non  pare  fosse  condotto 
colà  dal  padre  :  cfr.  Crescini,  p.  45  sgg.]. 

p.  2.  N.  F.  Faraglia,  Barbato  di  Subnona  e  gU  wmimi  di  lettere  deUa 
corte  di  Roberto  d'Angiò,  nell'^re^.  stor,  itàl.,  Ser.  V,  t.  Ili  (1889),  p.  313. 

p.  2.  Queste  lettere  giovanili  sono  quattro  delle  cinque  contenute  nel 
cod.  Laurenz.  XXIX,  8,  delle  quali  credo  provata  Tautenticità  dall*Hortis, 
Studi,  p.  259  sgg.  Nel  Corazzini  sono  a  p.  439  sgg.  [L*autenticità  di  quelle 
lettere  confermò  H.  Hauvette,  dimostrando  autografa  la  parte  del  codice,  che 
le  contiene.  Notes  sur  des  manuscrits  autographes  de  Boeeaee  à  la  bibUoih. 
Laurentienne,  nei  Mélanges  d'Archéól,  et  d'Histoire,  XIV,  1894,  p.  86  sgg.]. 
La  lettera  Sacrae  famis,  p.  457  sgg.,  ha  la  data  del  28  giugno,  dunque  certo 
del  1338,  poiché  le  lotte  dei  Marresi  e  dei  Gatti  a  Barletta,  delle  quali  parla 
il  Boccaccio  come  di  cose  recenti,  sono  da  Gio.  Villani,  XI,  80,  poste  in  quel- 
Tanno  (cfir.  Literaturblatt  fUr  germ,  u.  rom.  PhiL,  1881,  p.  23):  è  vero  che 
per  il  Villani  Tanno  durava  fino  al  25  marzo  1339.  Quegli  a  cui  il  Boccaccio 
scrive,  non  è  un  maestro,  come  credeva  il  Ciampi,  ma  un  condiscepolo,  per  il 
quale,  come  per  lai,  gli  studi  erano  solo  occupazione  accessoria  e  che  era  ve- 
ramente mercante;  ad  Andalone  non  ò  dunque  da  pensare  affatto. 

p.  2.  Che  il  Mons  Falemus  è  per  il  Boccaccio  Posilipo  vedi  provato 
nel  Lit.  Blf  1881,  p.  23;  inoltre  vedi  anche  il  luogo  del  Filocolo,  voL  II, 
p.  23  e  Benvenuto  da  Imola,  Commento  di  Dante,  voi.  III,  p.  86. 

p.  3.  Che  il  Boccaccio  si  sia  innamorato  di  Fiammetta  nel  1338  e  quindi 
1*11  aprile,  come  ammise  il  Witte,  è  l'opinione  più  verosimile;  vedi  EOrting, 
p.  105  sgg.  Queiramore  cominciò  sette  anni  e  quattro  mesi  dopo  il  suo  arrivo 
a  Napoli  (Ameto,  ed.  Moatier,  p.  153  sg.).  Essendosi  egli  innamorato  a  Pasqua, 
andò  a  Napoli  alla  fine  di  un  anno  e  al  piì^  tardi  alla  fine  del  1330,  perché 
poteva  ricordarsi  deirarrivo  deir Acciainoli,  che  ebbe  luogo  nel  1831  (vedi  let- 
tera al  Nelli,  nel  Corazzini,  p.  152).  Se  andò  alla  fine  del  1330,  si  innamorò 
nel  1338;  dopo  non  è  possibile,  ma  anche  prima  è  ben  difficile.  Le  lettere 
della  Laurenziana  parlano  di  recenti  pene  amorose;  por  troppo  quella  che 
troncherebbe  la  questione  {Mavortis  miles  extrenue,  sulla  recente  perdita 
della  felicità),  è  senza  data,  ma  però  tutte  sembrano  scritte  in  uno  spazio 
di  tempo  non  lungo  e  quella  al  duca  di  Durazzo  è  deiraprile  1339;  un'altrSt 
come  si  è  visto,  del  28  giugno,  certo  del  1338.  Questa  sarebbe  poi  stata  scritta 
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prìma  che  egli  raggiangesse  la  sua  felicità,  il  ohe  accadde  in  autunno  (vedi 
Amorosa  Visione,  XLVI  e  Crescini,  p.  130,  n.  2),  le  altre  dopo  che  la  ehhe 
perduta  ;  infatti  quella  non  contiene  lamenti  tanto  vivi  e  mostra  l'autore  oc- 
cupato nello  studio  del  diritto,  come  il  principio  del  FibccHo, 

p.  4.  Fonte  diretta  del  Filocolo  non  furono  gli  antichi  poemetti  fran- 
cesi, ma  probabilmente  un  poemetto  popolare  italiano  molto  afi&ne  a  quel 
Cantare  di  Fiorio  e  Biancifiore,  che  ci  si  è  conservato,  ma  più  ampio  di 
esso;  di  ciò  vedi  la  dimostrazione  in  Y.  Crescini,  lì  cantare  di  Fiorio  e 
Biancifiore,  voi.  I,  Bologna,  1889  (Scelta  di  curiosità  ìett,  233).  pPiù  preci- 
samente, fonte  del  Fiìocolo  sarà  stata  una  redazione  franco-veneta  della  leg- 
genda 0  un  rimaneggiamento  toscano  di  una  tale  redazione,  come  ha  poi  di- 
mostrato il  Crescini  nel  II  voi.  di  quest'opera,  Bologna,  1899,  p.  10  sgg. 
(Scelta,  249)]. 

p.  4  sgg.  Sul  Filocolo,  vedi  Zumbini,  Il  FUocopo  del  Boccaccio,  Firenie, 
1879.  Inoltre  F.  Novati,  SuQa  composizione  del  Filocoh,  nel  Giomak  di 
fil  rom,,  III,  56  sgg.  e  sullo  stesso  argomento  Ztschr,  f,  rotti.  Phil,  V, 
449  sgg.  Sul  nome  Marmoriua,  vedi  ancora  Nuova  Antologia,  15  sett.  1883, 
p.  876;  cfr.  anche  Thomas,  nella  Bomania,  XI,  541  e  Crescini,  JR  cantare, 
I,  168  n.  [II,  10  e  239  sg.]. 

p.  4  sg.  Sul  falso  titolo  FUocopo,  vedi  ZUchr,  f.  rom.  PhUol,  III, 
895  8g.  e  Crescini,  Il  cantare,  I,  356  sgg.  I  mss.  hanno  naturalmente  Filocolo. 
Giambatt.  Giraldi  voleva  cambiare  il  titolo  in  FUocàlo,  cioè  amatore  di  bel- 
lezza, vedi  Lettere  di  Bernardo  Tasso  (ed.  1733),  II,  208;  quei  pedanti  non 
si  prendevano  neppur  la  briga  di  leggere  il  libro  di  cui  correggevano  il  titolo. 
Secondo  Topinione  del  Vitelli  e  del  Bajna  il  Boccaccio  avrebbe  sfigurato 
KÓiTO^  in  KÓXo^  per  la  somiglianza  di  ir  e  X  nei  mss.,  vedi  Crescini,  ibid., 
I,  865  sg.  Con  x<&Xo(  spiegava  il  titolo  già  Marco  Guazzo  nel  1530,  vedi 
Crescini,  I,  861.  Questi  nota  anche  (p.  857,  n.)  che  i  mss.  e  le  stampe  più 
antiche  leggono  bene  cohn  o  cholon  e  spiegano  giustamente  philos  con  amore. 

p.  5.  I  poeti,  dai  quali  il  Boccaccio  desunse,  sfigurandoli,  i  suoi  ele- 
menti classici,  furono  specialmente  Virgilio  ed  Ovidio,  vedi  Zumbini,  1.  e, 
p.  81  sg.  La  scena  delle  arti  magiche  di  Tebano  nella  quarta  questione  amo- 
rosa è  calcata  su  quella  di  Medea  nelle  Metamorf.  d'Ovidio,  vedi  Zingarelli, 
nella  Bomania,  XIV,  488  sgg.  Questo  però  era  già  stato  notato  dal  Papanti, 
Catalogo  dei  novellieri,  Livorno,  1871,  I,  69  sgg.  Su  di  una  derivazione  da 
Stazio  vedi  Crescini,  Il  cantare,  I,  174,  n. 

p.  6.  Il  joc  partii,  come  trattenimento  di  società  fra  dame  e  cavalieri, 
si  trova  neWEssenhamen  de  la  donzela  di  Amanieu  de  Sescas  (fine  del  se- 
colo XIII),  nel  Bartsch,  Frovenz,  Lesebuch,  Elberfeld,  1855,  p.  142,  v.  79  e 
148,  V.  60  sgg.  Simili  giuochi  furono  in  uso  ancora  per  lungo  tempo,  come 
nelle  conversazioni  della  corte  d'Urbino,  delle  quali  ci  informa  il  Castiglione 
nel  Cortegiano,  o  tra  la  società  senese  del  secolo  XVI,  specialmente  poi  presso 
i  Rozzi,  che  si  intrattenevano  coi  Dubbi,  Casi,  Quistioni,  vedi  C.  Mazzi, 
La  congrega  dei  Bozzi,  Firenze,  1882,  I,  124  sgg.:  su  tali  giochi  nella  so- 
cietà italiana  del  Rinascimento  vedi  inoltre  Renier,  nel  Giom.  stor.  UU.  ital., 
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Xni,  882  Bgg.  E  così  troyiamo  di  naoYO  nfBitte  ditenstioni  nei  salotti  fran. 
cefi  del  sècolo  XVII,  donde  li  prese  M"*  de  Scndéry  per  inserirli  nelle  oon- 
rersazioni  de*  snoi  romanzi.  —  La  prima  delle  questioni  amorose  del  Boecaodo 
si  trova  in  una  tenzone  italiana  fra  nn  Adriano  ed  an  frate  Antonio  da  Pisa; 
solo  che  qai  sono  tre  gli  amanti  ed  il  terso  riccTe  uno  schiaffo,  vedi  LiL  Bh 
f.  germ,  u,  rem,  PhU.,  1885^  p.  74.  La  questione  piacque  ;  essa  ritorna,  quale 
nel  Boccaccio,  in  un  sonetto:  Ckm  ciò  $ia  che  sien  dui  diverri  amanU  che 
nn  ms.  estense  attribuisce  al  Poliziano,  Opere  volgari  del  PoKsiemOf  ed.  Ca- 
sini, Firenze,  1885,  p.  268  ;  [ma  che  ò  di  un  rimatore  della  seconda  metà  del 
Trecento,  Pier  Montanaro,  vedi  F.  Flamini,  Spigóhiitre  di  erudisiam  e  di 
critica,  Pisa,  1895,  p.  104].  La  dichiarazione  d*amore  mediante  una  corona 
anche  nella  prima  egloga  di  Andrea  Calmo  e  nel  dramma  pastorale  di  L.  Groto, 
Jì  pentmento  amoroso.  Si  trova  pure  nel  Wilhelm  Meisier  del  Goethe,  redi 
la  tesi  di  L.  Gk>ld8ehmìdt  dietro  la  dissertazione  Die  BodHn  der  LUòe  bri 
den  OoL  Lyrikem  dee  XIII  Jàhrh,,  Breslau,  1889.  La  quistione  amorosa 
del  joe  partit  di  Sararìc  de  Mauleo  è  riprodotta  in  un  sonetto  del  cod.  Parm. 
1081  {Giom,  8tor,  leU,  ital,  XIV,  44):  «  Io  riguardo  costui  col  tìso  lieto 
E  poi  l'altro  trascino  con  la  mano  E  a  Taltro  tento  il  piò  soave  e  piano...». 
Sulla  diffusione  di  questo  motivo  in  altri  paesi,  vedi  anche  L  Bolte,  Die 
gtreitenden  Liebhaber,  nella  Vierteljahrsehrift  fUr  LiUeraturgeichiMe,  II, 
575.  —  La  terza  questione  rassomiglia  a  quella  che  è  in  una  tenzone  di 
Palamidesse  Belindore  o  di  Rustico  di  Filippo,  vedi  lAt  Bl,  1885,  p.  74,  ed 
anche  in  provenzale  si  trova  qualche  cosa  di  simile,  vedi  Enobloch,  Die  SfrcH- 
gedièhte  im  Provetuf,  und  AUfrz»,  Breslau,  1886,  p.  69.  —  La  questione  se 
sia  meglio  amare  una  &nciulla  od  una  donna,  la  quale  rasmmiglia  alla  nona, 
non  è  rara  né  in  prov.  né  in  ital.  né  in  frane,  vedi  Enobloch,  ib.,  p.  47  e  68. 
—  La  dodicesima  questione  si  ritrova  nella  tenzone  provenzale  di  D*EsquiIha 
e  Jozi,  M.  O.  1019,  vedi  lAt  Bl  f,  germ,  u.  rom,  Phil.,  1889,  p.  111.  — 
Nel  secolo  XV  un  senese,  Jacomo  Sermìnocci,  diede  una  versione  poetica  del- 
Tepisodio  delle  tredici  questioni  d'amore  sotto  il  titolo  di  Libro  di  Definitioni, 
vedi  P.  Papa,  Un  capitolo  delle  Definizioni  di  Jac,  Serminocci,  Firenze,  1887, 
per  nozze  Benier,  [e  Giom,  storico,  XXVII,  442]. 

p.  7.  Che  il  Fibcolo  fu  finito  solo  a  Firenze  e  che  frattanto  fa  com- 
posto il  FilostratOf  nei  primi  tempi  dell'amore  del  Boccaccio,  provò  il  Cre- 
Bcini,  Contrib,,  p.  70  e  190  sgg. 

p.  7.  Sul  nome  Griselda,  vedi  B.  Barth,  Guido  de  Columna,  dissertaz., 
Leipzig,  1877,  p.  86.  —  Filostrato  sembra  composto  di  (p{Xo^  e  del  latino 
stratus  (stemere)  invece  del  greco  arpuiró^. 

p.  7.  Pare  che  il  Boccaccio  abbia  attinto  di  preferenza  a  Benoit  de 
Sainte-More,  ma  che  si  sia  insieme  giovato  anche  di  Guido  delle  Colonne,  il 
cui  libro  discende  dal  romanzo  stesso  di  Benoit.  Le  derivazioni  di  particolari 
atte  a  fornire  prove  sono  certo  assai  rare  ;  ma  le  parole  di  Troilo  su  Calcante 
{Fibstr,,  lY,  88)  concordano  discretamente  con  ciò  che  dicono  i  Troiani  nel 
Bom.  de  Troie,  12967  sgg.,  mentre  in  Guido  manca  il  discorso.  D'altra  parte  lo 
svenimento  di  Griselda  al  momento  della  separazione  {FÌlostr,<,  IV,  117  sgg.) 
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gi  troTa  in  Guido  e  manca  nel  Boman  de  Troie,  come  oisenrò  il  Bartoli, 
J  precursori  del  Boccaccio^  Firenze,  1876,  p,  65.  In  generale  Gnido  accorcia 
ti  fortemente  il  racconto,  e  TepiBodio  diviene  in  lai  sì  poco  appariscente,  che 
egli  difficilmente  avrebbe  potuto  da  sé  solo  suggerire  al  Boccaccio  la  trattazione 
di  quel  soggetto.  Il  Moland  e  il  D'Héricaalt,  NouveUee  fran^oisea  en  prose  du 
XIV*  siede,  Paris,  1858,  p.  lzxxvi  sgg.  ed  il  Barth,  1.  e,  p.  84  sgg.,  lasciano 
la  questione  indecisa;  lo  Joly,  BenOil  de  Ste-More  et  ìe  roman  de  Troie, 
Paris,  1870,  I,  504,  crede  ad  un'azione  preponderante  di  Benott  ;  vedi  anche 
£.  Gorra,  Testi  inediti  di  Storia  Troiana,  Torino,  1887,  p.  386  sgg.  (per  le 
fonti  nulla  di  nuovo).  [La  prevalenza  delle  derivazioni  da  Benoit  è  dimostrata 
da  P.  Savy  Lopez,  lì  FUostrato  di  O,  Boccaccio,  nella  Bomama,  XXVII, 
442  sgg.,  dove  sono  pure  buone  osservazioni  sugli  altri  elementi  letterari  che 
ii  uniscono  insieme  nel  Fthstrato,  Vedi  anche  G.  Volpi,  Una  consone  di  Gino 
da  Pistoia  nei  Fiìostraio  del  B^  nel  BuHettino  stor,  pistoiese,  I,  1899, 
p.  116  sgg.]. 

p.  10.  Acconce  osservazioni  suiroriginalità  del  Boccaccio  nel  FUostrato, 
in  Bartoli,  I  precursori  dei  Boccaccio,  p.  67  sgg.;  vedi  anche  Gorra,  1.  e, 
p.  341  sgg.  e  Pr.  Nevati,  Istoria  di  Patroeoh  e  d'Insidoria,  Torino,  1888, 
p.  XXXVI  sgg.,  cfr.  però  Lit.  Bl  f,  germ.  u.  rom,  PhU.,  1889,  p.  836.  [Sui 
caratteri  dei  personaggi  Savy  Lopez,  1.  e,  p.  458  sgg.]. 

p.  11.  Il  Crescini  ha  il  merito  di  avere  nel  suo  Contributo  studiate 
colla  maggior  diligenza  le  opere  giovanili  del  Boccaccio  per  trame  notizie 
biografiche,  cosicché  potè  lumeggiare  l'indole  della  relazione  di  Giovanni  con 
Fiammetta  e  fissare  con  sicurezza  Tordine  di  successione  della  maggior  parte 
delle  opere  stesse.  Il  suo  bel  lavoro  mi  riuseì  di  grandissima  utilità.  Il  No- 
vati,  1.  e,  p.  XL  n.  cerca  di  confutare  Topinione  del  Crescini  sul  tempo  di 
composizione  del  Filostrato,  cui  pone  di  nuovo  dopo  il  tradimento  di  Maria  ; 
vedi  però  Lit.  Bl,  1889,  p.  337.  [Segue  Topinione  del  Nevati  e  procura  di 
rincalzarla  il  Volpi,  lì  Trecento,  p.  264]. 

p.  11.  La  lettera  Nereus  Amphitritibus  (Corazzini,  p.  441  sgg.)  è  di- 
retta al  falso  amico,  che  aveva  propalato  le  cose  dette  dal  Boccaccio  intomo 
ad  un  personaggio  potente  ;  vedi  ibid.,  p.  444  :  «  Dizisti  enim  aeripedi  de  belli- 
gero Quiritium  quae  tuo  pectori  servanda  tradideram ».  Chi  fosse  questo  «  pie 

veloce  guerriero  dei  Quiriti  > ,  che  in  seguito  a  ciò  punì  il  Boccaccio,  non  è  noto. 

p.  11.  Le  Muse  nude  nella  Teseide,  XII,  84,  significano  la  poesia  in 
lingua  volgare;  già  il  Trissino  osservò  che  la  strofe  si  riferisce  al  De  vuìg, 
eìoq.  di  Dante,  vedi  Lit.  Bl,  1881,  p.  25. 

p.  12.  Sulle  fonti  classiche  della  Teseide  (specialmente  la  Tebaide  di 
Stazio)  vedi  Crescini,  Contrtb.,  p.  224  sgg.  Sugli  elementi  medievali  ibid., 
p.  243  sgg.  Per  ammettere  un  modello  greco  non  v'ha  nessuna  fondata  ragione, 
ib.,  p.  238  sgg.  [*  J.  Schmitt,  La  Théséide  de  Boccace  et  ìa  Théséide  grecque, 
nelle  Études  de  phiìoì.  néogrecque,  fase.  92»  della  Bibl  de  Vécok  des  hautes 
études,  Paris,  1892]. 

p.  13.  Sullo  stile  poetico  del  Boccaccio,  vedi  Foscolo,  Sui  testo  dei  De- 
camerone,  nelle  Opere  dei  Foscolo,  III,  55. 
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p.  13.  Sa  ottave,  che  sono  probabilmente  più  antiche  del  FikMiraio, 
P.  Rajna,  Ziichr.  f.  rom.  PhiL,  II,  250  (vedi  però  Parodi,  Studi  éUfii.  rum., 
IV,  461)  e  Crescini,  Contrib.,  p.  217;  ottave  anteriori  a  quelle  del  Boccaccio 
anche  nel  Cantare  di  Fiorio  e  Bianeifiore,  vedi  Crescini,  lì  Cantare  ecc., 
I,  491.  [Per  le  yarie  opinioni  poi  snirorigine  dell*ottaTa  rima,  redi  P.  B.  Goar- 
nerio»  Mctnuale  di  versificcufione  italiana,  Milano,  1893,  p.  199  tg.  H  Flamini 
la  vorrebbe  derivata  dalla  stanza  di  ballata;  vedi  i  snoi  Studi  di  storia  let- 
teraria italiana  e  straniera,  Livorno,  1895,  p.  150  sg.  e  Base,  bibUograf, 
delia  ietterai  itaJ,,  IV,  1896,  p.  169  sgg.]. 

p.  13  sg.  Snl  Ninfale  Fieeolano,  B.  Zumbini,  Una  storia  d^amore  e  morte, 
nella  Nuova  Antologia,  l""  marzo  1884  [articolo  ristampato  col  titolo  II  Ninf. 
fieadlano  di  G.  B.,  Firenze,  1896  (BibUot  critica  d.  letterat  Hai,  14).  Spe- 
cialmente per  le  fonti  della  narrazione  leggendaria  della  fondazione  di  Fiesole 
e  di  Firenze,  P.  Provasi,  Due  poemetti  mitciogici  dei  secoli  XIV  e  XV, 
Pavia,  1899,  p.  30  sgg.].  Una  nuova  edizione  del  Ninfale  nei  Poemetti  mi- 
tologici de'  secoli  XIV,  XV  e  XVI,  pnbbL  da  F.  Torraca,  I,  Livorno,  1888. 

p.  15.  Le  egloghe  del  Boccaccio  furono  stampate  nei  Bueolieorum  Aue- 
iores  XXXVni,  Basilea,  1546,  p.  598  sgg.  ed  ancora  altre  dae  volte.  La 
lettera  a  fra  Martino  nel  Corazzini,  p.  267  sgg.  Delle  egloghe  trattano  THortis, 
Studi,  in  principio,  e,  correggendolo  in  molte  parti,  B.  Zumbini,  nel  Cfiom. 
stor.  ìett,  ital,,  VII,  94  sgg.  ed  anche  F.  Macrì-Leone,  ibid.,  XV,  79  sgg. 
[Dell'egloga  UI  sarà  appunto  del  1348  l'abbozzo  primitivo,  che  fu  pubblicato 
da  H.  Hauvette,  Notes  cit.,  p.  139  sgg.  ;  ma  la  redazione  definitiva  è  di  qualche 
tempo  posteriore,  vedi  Hauvette,  Sulla  cronologia  delle  egloghe  latine  del 
Boccaccio,  nel  Oiom,  storico,  XXVIII,  1896,  p.  154  sgg.  Pur  ammettendo 
anche  per  altre  egloghe  boccaccesche  resistenza  di  abbozzi  anteriori,  THauvette 
sostiene  che  la  composizione  definitiva  del  Bucolieum  Carmen  è  da  porsi  fra 
il  1351  e  il  1367  e  che  le  egloghe  sono  disposte  «  nelVordine  stesso  nel  quale 
furono  concepite  e  scrìtte  ».  Con  buoni  argomenti  egli  dimostra  che  Tegl.  Vili 
è  probabilmente  del  1355  (p.  159  sgg.);  ma  la  sua  tesi  sull'ordinamento  gene- 
rale deiropera  non  pare  del  tutto  provata,  specialmente  per  ciò  che  riguarda 
le  due  prime  egloghe.  Sugli  elementi  costitutivi  delle  egloghe  X,  XIV  e  XV, 
vedi  E.  Carrara,  Un  oltretomba  bucolico,  Bologna,  1899]. 

p.  15.  VAmeto  nelle  Opere,  ed.  Moutier,  voi.  XV,  ed  anche  in  Gio. 
Boccaccio,  Opere  minori,  Milano,  Sonzogno,  1879,  p.  143  sgg.  Nel  racconto 
di  Emilia  si  dice  che  sono  passati  due  quinti  del  secolo  XIV  ;  siamo  dunque 
al  più  presto  nel  1341  ;  nel  racconto  di  Fiammetta  re  Roberto  (m.  19  gen- 
naio 1343)  è  nominato  come  vivo;  siamo  dunque  al  più  tardi  nel  1342. 

p.  17.  Una  scena  allegorica  slmile  a  quella  che  chiude  VAmeto,  è  nella 
visione  del  FUocolo,  1.  IV,  ed.  Moutier,  voi.  II,  p.  124  sg.  Sull'allegoria  del- 
VAmeto  parla  ampiamente  il  Crescini,  Contrib,,  p.  63  sgg. 

p.  18.  VAmorosa  Visione  fu  composta  dopo  VAmeto  e  prima  della 
morte  di  re  Roberto,  quindi  certo  nel  1342,  vedi  Landau,  p.  64,  n.  Che  la 
terza  poesia  di  dedica  non  è  né  una  canzone  né  una  ballata,  come  fu  detto, 
ma  bensì  un  sonetto  doppio  codato,  fu  notato  nel  Lit.  Bl,  1881,  p.  25.  — 
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SM* Amorosa  Visione  vedi  Crescini,  Contri,,  p.  113  sgg.  A  ragione  egli  mi 
rimprovera  di  avere  scambiato  la  guid*  colla  Venere  celeste  invocata  al  prin- 
cipio del  cap.  II.  Ora  confesso  di  non  sapere  chi  sia  la  guida,  poiché  anche 
interpretazione  del  Crescini  (la  Fortezza)  non  mi  persoade.  [D  Volpi,  JR  Tre- 
cento, p.  265,  crede  sia  la  Ragione  ;  ed  è  vecchia  interpretazione  del  Crescini, 
ora  sostenuta  anche  da  Eugenio  Rossi,  Dalia  mente  e  dai  cuore  di  Oio. 
Boccaccio,  Bologna,  1900,  p.  83  sgg.]. 

p.  20.  Le  dame  che  il  Boccaccio  celebra  neir^morosa  Visione  sono  in 
gran  parte  dimostrate  storiche  nel  buon  lavoro  di  C.  Antona-Traversi,  No- 
tizie storiche  sM Amorosa  Visione,  negli  Studi  di  fiì,  rom.,  ed.  dal  Monaci, 
I,  425  sgg.  :  vedi  inoltre  le  correzioni  del  Crescini  nella  Bivisia  critica  della 
kit  ital,  III,  16  sgg. 

[p.  21.  A.  Dobelli,  H  culto  del  Boccaccio  per  Dante,  nel  Giornale 
dantesco,  N.  S.,  voi.  II,  1897]. 

p.  23  sgg.  Bime  di  Gio.  Boccacci,  pubbl.  da  G.  B.  Baldelli,  Livorno, 
1802,  ristampate  nelPediz.  Moutier  delle  Opere,  voL  XVI  (1834).  Una  scelta 
in  Carducci,  Bime  di  Gino  da  Pistoia  e  d'altri,  Firenze,  1862,  p.  352  sgg. 
Le  ballate  e  Punico  madrigale  anche  in  Carducci,  Cantilene  e  baìlate,  p.  158  sgg. 
—  P.  Mango,  DeUe  rime  di  M.  G,  Boccacci,  nel  Propugnatore,  XVI,  1', 
386  sgg.  [SuU^imitazione  dantesca  nelle  rime  del  Boccaccio,  oltre  al  citato 
articolo  di  A.  Dobelli,  F.  Flamini,  negli  Studi  di  storia  leti,  ital  e  straniera, 
Livorno,  1895,  p.  19  sgg.]. 

p.  24.  La  Fiammetta  nell'ediz.  Moutier,  voi.  VI  (1829),  e  La  Fiam- 
metta di  Giov.  Boccacci,  Firenze,  Barbèra,  1864;  anche  nelle  Opere  minori, 
ed.  Sonzogno,  p.  19  sgg.  —  Naturalmente  Panfilo  ò  di  nuovo  un  nome  greco 
significativo,  il  tutto  amore,  vedi  Lettere  del  Bocc,,  p.  269. 

p.  25.  Il  3  aprile  1339  il  Boccaccio  scrisse  la  lettera  al  dnca  di  Du- 
razzo;  questa  è  l'ultima  attestazione  della  sua  presenza  a  Napoli.  —  Come 
nella  Fiammetta  siano  scambiate  le  parti  da  quel  che  erano  nella  realtà,  vedi 
nel  Crescini,  Contrib.,  p.  163.  Come  il  Boccaccio  si  sia  in  essa  giovato  (tal- 
volta prendendone  le  parole)  delle  Eroidi  d'Ovidio,  vedi  ibid.,  p.  156  sgg.,  ed 
a  p.  160  sgg.  rinteressante  dimostrazione  della  derivazione  di  una  scena  dal- 
VHippolytus  di  Seneca. 

p.  26.  La  lettera  del  1348  da  Forlì  a  Zanobi  da  Strada  nel  Corazzini, 
p.  447  sgg.  Inoltre  sul  soggiorno  a  Ravenna  e  a  Forlì,  vedi  Hortis,  Studi, 
V'  '^  3£rgr-;  egli  distrusse  la  credenza  in  un  soggiorno  a  Napoli  nel  1345,  p.  12, 
n.  1.  Per  il  giudizio  sulle  egloghe  III- VI  vedi  specialmente  Zumbini,  Giom. 
stor.  leti,  ital,  VII,  102  sgg.  e  Macrì-Leone,  ibid.,  XV,  87  sgg.,  che  un  po'  sofi- 
sticamente nega  la  con  tradizione  fra  esse.  [Per  la  III  vedi  anche  Hau  vette, 
Notes  sur  des  mss.  de  Boccace,  p.  125  sgg.,  le  cui  acute  osservazioni  rendono 
sempre  più  probabile  la  presenza  del  B.  a  Napoli  nel  1348]. 

p.  27.  Il  Corbaccio  nell'ediz.  Moutier,  voi.  V,  in  fine;  nelle  Opere  mi- 
nori, ed.  Sonzogno,  p.  259  sgg.  Che  l'autore  avesse  più  di  quarantanni,  si 
conchiude  da  un  luogo  a  p.  275  di  quest'ultima  edizione.  (Così  già  il  Manni). 
Tuttavia  il  Tobler,  Die  BerUner  Ha.  des  Decameron,  Berlin,  1887,  p.  2, 
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n.  3,  osservò  giastamente,  che  nella  stampa  il  passo  non  appare  del  tntto 
corretto.  —  Gìot.  Pinelli,  Appunti  iul  Corbaeeio,  nel  Propugnaioret  XYI, 
1%  p.  169  sgg.  doTe  è  anche  indicata  la  derìyazione  da  Giovenale.  'Attilio 
Levi,  lì  Corbaeeio  e  ìa  Div.  Commedia,  Torino,  1889.  La  spiegazione  del 
titolo  data  dallo  Schachardt  nel  Jahrlmeh  fUr  roman.  u,  engl,  Lit,,  XII,  114 
(ss  spagn.  eorbaeho,  fame,  eravaeke)  mi  lascia  dei  dahhi,  non  essendo  la  pa- 
rola nota  in  italiano  in  tal  senso.  —  Una  versione  del  Corbaeeio  in  ottava 
rima  del  notaio  fiorentino  Lod.  Bartoli,  scritta  nel  1414,  fa  pubblicata  da 
G.  Mazzoni  nel  Propugnatore,  N.  S.  I,  2%  p.  240. 

[p.  29.  Ai  17  di  maggio  del  1351  il  Boccaccio  nominava  procuratori 
suoi  e  del  pupillo  Jacopo  due  notarì  fiorentini  e  nel  tei^po  stesso  si  inscriveva 
airarte  dei  giudici  e  notai;  vedi  I.  Sanesi,  Un  doeumento  inedito  8U  Gio- 
vanni Boccaccio,  nella  Bau,  bibliografe  d.  ietterai,  ital,  I,  1893,  p.  120  agg,]. 

p.  29.  La  biografia  del  Petrarca  in  Bossetti,  Petrarca,  OiuHo  Celso  e 
Boccaccio,  Trieste,  1828,  p.  816  sgg.  Che  fu  composta  nel  1348  o  49,  e  non 
fra  il  1343  ed  il  45,  come  voleva  il  Bossetti,  vedi  provato  nel  Lit.  Bl,  1881, 
p.  25.  G.  Voigt,  Die  Wiederbekbung*  ecc.,  I,  167,  n.  4  [nella  vers.  ital.  I, 
168,  n.  4],  la  pose  nel  1358,  ma  allora  il  Petrarca  non  era  a  Parma.  [Intorno 
alla  biografia  del  Petrarca  scritta  dal  Boccaccio,  vedi  anche  Hauvette,  Notes 
sur  dee  manuscrits  de  Boccace,  p.  114  sgg.].  —  Che  il  Boccaccio  e  il  Petrarca 
si  videro  per  la  prima  volta  nel  1350,  mostra  con  sufficiente  chiarezza  il  Fra- 
cassetti  in  Petrarca,  Leti,  fam,,  voi.  ITI,  p.  6;  [vedi  ora  anche  Hanvette, 
p.  121  sg.].  Sul  soggiorno  a  Padova  presso  il  Petrarca  nel  1351,  vedi  Boc- 
caccio, Lettere,  p.  47  sg.;  su  quello  a  Milano  nel  1359,  Petrarca,  JPam.,  XX, 
6  e  7;  il  16  marzo  il  Boccaccio  si  trovava  colà,  vedi  De  Nolbao,  in  Oiom. 
Btor.  ìett.  ital.,  IX,  409. 

p.  30.  La  letteratura  sulla  conoscenza  del  greco  nel  medio  evo  è  indi- 
cata dal  Voigt,  Wiederbe1ebung\  II,  106,  n.  2  ;  [della  versione  italiana.  II, 
103,  n.  1].  Sugli  studi  greci  del  Boccaccio  vedi  Hortis,  Studi,  p.  367  sgg. 
Per  la  cronologia  della  relazione  con  Leonzio  Pilato,  vedi  EOrting,  p.  260  sg. 
e  Lit.  Bl,  1881,  p.  24.  —  Il  primo  canto  deìVHiade  e  il  primo  dell*0(ftM«a 
nella  traduzione  di  Leonzio  sono  stampati  in  Hortis,  Studi,  p.  543  sgg.  Per 
dò  che  riguarda  questa  traduzione  e  la  falsa  attribuzione  di  essa  al  Crisolora 
data  da  alcuni  mss.,  vedi  inoltre  Vahlen,  in  Wiener  Sitsungsberichte,  voi.  61, 
p.  394  sg.  e  Voigt,  Wiederbeìebung\  U,  112,  n.  2  e  3  ;  [della  versione  ita- 
liana, n,  108,  n.  2  e  3;  cfr.  anche  G.  Zippel,  Giunte  e  Corresioni  oZ  Voigt, 
Firenze,  1897,  p.  49J.  Il  Filelfo  poi  rimproverò  Candido  Decembrio  di  essersi 
appropriato  la  traduzione  di  Leonzio,  Sat,  Vili,  8,  e  quegli  infatti  se  ne  servì 
largamente.  Le  osservazioni  che  ad  essa  fece  il  Petrarca,  delle  quali  parla  nello 
stesso  luogo  il  Filelfo,  si  trovano  nel  ms.  parigino,  già  del  Petrarca,  della 
traduzione  stessa  e  ne  trattò  il  De  Nolhac,  Lee  scholiea  inédites  de  Pétrarque 
sur  Homère,  nella  Betme  de  phUologie,  de  Uttérature  et  d^histoire  anciennes, 
t.  XI  (1887),  p.  97  sgg.  Quivi  pure  una  storia  della  traduzione  di  Omero,  la 
quale  però  contiene  alcune  inesattezze:  contro  la  n.  4  di  p.  101  vedi  Lit.  Bl, 
1881,  p.  25  ;  le  Senili,  IV,  1  e  2  (p.  102)  sono  del  1367  (vedi  Lit.  Bl,  ib.. 
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p.  24)  ;  dnnqae  in  queiranno  il  Petrarca  rìceTette  la  traduzióne.  Come  mostra 
il  De  Nolhac,  le  postille,  che  sono  molto  numerose,  appartengono  agli  ultimi 
anni  del  Petrarca.  [L^articolo  del  De  Nolhac,  corretto  e  rifuso,  fa  ora  parte 
del  suo  libro  Péirarque  et  Phutnanisme,  Paris,  1892,  p.  389  sgg.].  —  Tra  le 
affermazioni  del  Boccaccio  e  quelle  del  Petrarca  suirorigine  della  traduzione 
non  vi  è  contradizione,  vedi  lÀL  Bit  1881,  p.  25.  Il  Boccaccio  fece  venire  il 
ms.,  il  Petrarca  commise  e  pagò  la  traduzione;  [vedi  anche  De  Nolhac,  P^ 
trarque  et  Thuman.f  p.  344  sg.]. 

p.  30.  Nel  1864  il  Petrarca  scriveTa  al  Boccaccio  (Sen.,  V,  2)  di  arer 
ndito  da  altri,  che  egli,  il  Boccaccio,  avesse  intenzione  di  dare  una  nuova 
forma  a*  suoi  scritti  giovanili.  Ma  ciò  sarebbe  poi  stato  soltanto  allo  scopo  di 
renderli  più  morali. 

p.  31.  Sugli  scritti  latini  del  Boccaccio  vedi  la  grande,  dottissima  e 
diligente  opera  delPHortis,  Studi  ecc.  IJn*epistola  poetica  latina  inedita  a 
Zanobi  da  Strada  fu  pubbl.  da  C.  Frati  nel  Propugnatore,  N.  S.  I,  2%  31. 
—  n  libro  De  Montibus,  Sylvia^  etc.  è  per  lo  più  stampato  in  fine  alle  edi- 
zioni del  De  Chneai,  Deor,^  p.  es.  Venetiis,  1494.  —  Del  De  Casiòua  ho  po- 
tuto adoperare  solo  la  traduzione  italiana  :  Giov.  Boccaccio,  I  casi  degli  huo- 
tnmi  iUustn,  trad.  per  Gius.  Betussi,  Fiorenza,  1598.  La  dedica  a  Mainardo 
Cavalcanti  è  del  1374  o  75  (vedi  Lettere,  p.  863  sgg.),  come  già  vide  il  Bal- 
delli,  p.  387;  ma  il  Boccaccio  dice  il  libro  già  vecchio.  —  De  diaria  multe- 
rUnu,  Berna,  1589.  La  dedica  ad  Andrea  Acciainoli  è  verosimilmente  del  1862, 
così  il  Landau,  con  cui  si  accorda  THortis,  p.  89,  n.  2. 

p.  32.  Suirerudizione  del  Boccaccio  vedi  Jul.  Schdck,  Zur  Charakte- 
ristik  der  itàl,  Humanisten  dea  XIV  und  XV  Jahrh.,  Breslau,  1857;  Hortìs, 
Studi,  p.  363-524  ed  acconce  osservazioni  anche  nel  EOrting,  p.  363  sgg. 

p.  82.  De  Genecdogia  Deorum,  Vicenza,  1487;  Venetiis,  1494,  ecc.  Il 
titolo  esatto  è  De  Geneahgiia  Deor.,  come  hanno  i  migliori  mss.  secondo 
l*Hortis,  p.  161,  n.  1.  Sulla  cronologia  della  composizione  Ztachr.  /*.  rom,  PJUL, 
m,  586  e  Hortis,  p.  158  sg. 

p.  33.  Sulla  differenza  tra  il  classicismo  del  Boccaccio  e  quello  del  Pe- 
trarca acute  osservazioni  in  Zombini,  lì  Fiìocoìo,  p.  40. 

p.  38.  I  documenti  su  due  insignificanti  uffici,  che  il  Boccaccio  sostenne 
nel  1851  e  nel  1867-68,  sono  in  Crescini,  Contrib.,  p.  258  sg.  Ma  un  docu- 
mento del  primo  è  già  in  V.  Imbriani,  Giornale  napoletano,  N.  S.  voi.  VII, 
p.  84  e  del  secondo  aveva  già  parlato  il  Mazzuchelli  e  dietro  a  lui  il  Bal- 
delli  (p.  192).  [Un  altro  documento  spettante  al  primo  di  quegli  uffici  è  pub- 
blicato da  G.  Geròla  nel  Giorn,  atorieo,  XXXII,  1898,  p.  858]. 

p.  38.  L*ambasceria  ad  partea  Bomandiolae  et  Lombardiae  cade  fra 
il  25  agosto  ed  il  27  settembre  1851,  vedi  il  documento  in  V.  Imbriani,  1.  e, 
p.  84.  Ma  questo  viaggio  non  può  essere  identificato  con  la  missione  al  Petrarca, 
come  pensava  Tlmbriani  (p.  85),  perché  la  rispoeta  del  Petrarca  ai  Fiorentini 
è  già  del  6  aprile,  vedi  Fracassetti,  Fam.,  voi.  Ili,  p.  48,  e  nelFagosto  il  Pe- 
trarca era  da  molto  tempo  in  Francia.  In  quello  scritto  P Imbriani  mette  in 
dubbio  con  buone  ragioni  resistenza  di  Beatrice,  figlia  di  Dante,  e  quindi  la 


332  APPENDICE,  3Ì-35 

miteione  del  Bodeaocio  a  lei.  [Un  nuovo  documento  ha  ora  accertata  resistenza 
della  figliuola  di  Dante,  vedi  S.  Bemicoli,  in  Giornale  dantesco,  8.  Ili,  a.  VII, 
1899,  p.  337  Bgg.;  talché  rimane  confermata  indirettamente  anche  la  missione  del 
Boccaccio  a  Ravenna,  dove  nel  1350  fu  inviato  dai  Capitani  d*Or  San  Michele 
a  recare  nn  sussidio  a  Beatrice  Alighieri.  Del  resto  che  i  duhbi  dell*Imbrìani 
e  d'altri  non  avessero  saldo  fondamento,  era  stato  osservato  già  prima  della 
scoperta  del  nuovo  documento,  vedi  BuUettino  d,  società  dantesca  ital,  N.  S., 
lY,  1897,  p.  159].  —  Sulle  ambascerìe  al  marchese  di  Brandebnrgo  ed  al  papa 
vedi  Attilio  Hortis,  Oiov,  Boccacci  ambasciatore  m  Avignone  ecc.,  Trieste, 
1875,  p.  6-21  e  Landau,  p.  161  sgg.  e  221  sgg.  [SulPambasceria  del  1854  ad 
Avignone  on  nuovo  documento  pubblicò  G.  Geròla,  in  Crtom.  storico^  XXXII, 
1898,  p.  358.  Qui  pure  il  documento  di  un'ignota  ambascerìa  a  Gertaldo  nello 
sfesso  anno]. 

p.  34.  Del  soggiorno  a  Ravenna  parla  la  lettera  a  p.  49  del  CorauinL 
Un^altra  dimora  nella  stessa  città,  che  non  si  sa  quando  abbia  avuto  laogo, 
risulta  da  una  lettera  al  Petrarca,  ibid.,  p.  307. 1  frequenti  viaggi  a  Ravenna 
si  spiegano  anche  pel  fatto  che  il  Boccaccio  aveva  colà  dei  parenti^  vedi  Qaer- 
rini  e  Ricci,  Studi  e  polemiche  dantesche,  Bologna^  1880,  p.  88. 

p.  34.  La  lettera  al  Nelli  nel  Corazzini,  p.  131  sgg.  Sul  tempo  del  viaggio 
a  Napoli,  vedi  Giom,  stor.  lett.  ital,  XII,  389  sgg.  H  Macrì-Leone,  ibid.,  XIIT, 
282  sgg.  si  sforza  invano  di  oscurare  novamente  ogni  cosa  ;  l'argomento,  che 
egli  considera  come  decisivo  contro  di  me  (p.  289  sg.),  fu  già  dimostrato  da 
lungo  tempo  di  nessun  peso,  vedi  Ztschr,  f,  rom,  PIUL,  V,  378.  —  Della  let- 
tera al  Nelli  si  giovò  il  Poggio  nel  De  infoelicitate  prindpum,  in  Poggii, 
Opera,  ed.  1513,  foL  153. 

p.  34.  Sul  possedimento  del  Boccaccio  a  Gertaldo  vedi  Lettere,  p.  820. 
[Sulle  condizioni  economiche  del  Boccaccio,  I.  Sanasi,  nella  Boss.  bihUograf,, 
I,  120  sg.].  —  La  lettera  del  Petrarca,  Sen,  I,  5,  è  del  28  maggio  1362, 
quindi  anteriore  al  via^g^o  a  Napoli,  ma  il  rifiuto  è  posteriore;  o  piuttosto 
rinvito  fu  ancora  ripetuto  più  tardi,  come  già  prìma  era  stato  fatto  piti  volte 
(vedi  Sen,  I,  5  in  fine)  ;  cosi  in  Ecl  XVI  :  «  Quid*  non  Sylvanum  sequeris 
jam  saepe  vocatus  ». 

p.  35.  LMncontro  col  Petrarca  a  Padova  fra  il  giugno  e  l'ottobre  del 
1368  risulta  da  Petrarca,  Sen,,  X,  4  e  5.  Questo  già  prova,  come  osservò  il 
Pracassetti,  Fam.,  voi.  III,  p.  20,  che  il  viaggio  a  Venezia,  nel  quale  il  Boc- 
caccio non  trovò  l'amico,  non  può  cadere  in  quelFanno.  Inoltre  il  Boccaccio 
dopo  il  rìtomo  da  Venezia  scriveva  di  aver  ricevuto  dal  Petrarca  una  lettera 
IV  Kal  Jun.  Ticini  scriptam  (Lettere,  p.  128),  cioè  il  29  maggio.  Ma  nel 
1368  il  Petrarca  andò  a  Pavia  solo  il  30  maggio  {Sen,,  XI,  2).  Dopo  il  1868 
la  visita  mancata  a  Venezia  non  può  cadere,  perché  in  quell'anno  il  Petrarca 
lasciò  quella  città;  e  neppure  prìma  del  1367,  perché  è  menzionata  già  la 
lettera  del  Petrarca  sulla  sua  vecchiezza,  cioè  quella  del  20  luglio  1366  {Sen,, 
VIII,  1).  L'anno  dunque  è  il  1367.  Le  obbiezioni  del  Eòrting  (p.  309,  annotaz.  2) 
si  possono  facilmente  confutare  :  che  il  Petrarca  non  fosse  allora  a  Pavia,  non 
è  possibile  provare;  se  il  Boccaccio  non  ne  nomina  il  nipote  Francesco,  può 
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darsi  che  il  faDciullo  non  fosse  a  casa,  ma  presso  suo  avolo,  come  nel  1368, 
qaando  vi  morì. 

p.  35.  Sol  viaggio  a  Napoli,  Hortis,  Studi,  p.  283  sgg.,  il  quale  però 
si  inganna,  credendo  che  il  Boccaccio  abbia  lasciato  Certaldo  per  andare  a 
S.  Stefano,  vedi  sotto. 

p.  35.  Sui  sentimenti  del  Petrarca  verso  Dante,  meglio  di  ogni  altro 
parlarono  il  Carducci,  Studi  letterari,  Livorno,  1874,  p.  320  sgg.  [nelle  Opere, 
Vili,  236  9gg,],  e  THortis,  Studi,  p.  303  sg.,  il  quale  ha  mostrato,  come  il 
preteso  biasimo  di  Dante  contenuto  nel  Ber,  Mem,  del  Petrarca  si  fondi  su 
di  una  corruzione  del  testo  ed  il  passo  suoni  invece  lode;cfr.  anche  Novati, 
Criam.  9tor,  letterat.  ital,  XIV,  463  sg.  [e  Vitt.  Rossi,  Dante  e  VumanesimOj 
nel  voi.  miscellaneo  Con  Dante  e  per  Dante,  Milano,  1898,  p.  171  sgg. 
Quivi,  a  p.  180  sg.  anche  la  bibliografia  dei  più  recenti  scritti  sulla  que- 
stione]. —  Il  Carmen  del  Boccaccio  meglio  che  altrove  in  Carducci,  ibid., 
p.  363  sg.  [nelle  Opere,  Vili,  286  sgg.].  La  lettera  del  Petrarca,  Fam,,  XXI,  15, 
è  la  risposta  ad  esso  e  ad  una  lettera  del  Boccaccio  sullo  stesso  argomento  andata 
perduta,  vedi  Fracassetti,  in  Dante  e  t7  suo  secolo,  p.  629,  e  Carducci,  p.  322. 

p.  35  sgg.  17  Contento  di  Griov.  Boccacci  sopra  la  Commedia,  prece- 
duto dalla  Vita  di  Dante  Alighieri,  ed.  G.  Milanesi,  Firenze,  1863.  Una 
nuova  diligentissima  edizione  della  Vita  pubblicò  il  Macrì-Leone,  La  Vita 
di  Dante  scritta  da  Gio.  Boccaccio,  testo  critico,  Firenze,  1888.  Egli  di- 
mostra che  la  Vita  fu  composta  non  prima  del  1351  e  con  argomenti  meno 
sicuri  la  pone  verso  il  1364  (vedi  p.  lxxi  sgg.).  La  redazione  più  breve  della 
Vita  di  Dante  pubblicata  per  la  prima  volta  nel  1809  non  può  essere  del  Boc- 
caecio,  come  dimostrò  Max  Kuhfuss,  Ztschr.  f,  rom,  PhU,,  X,  177  sgg.,  e  due 
anni  dopo,  presso  a  poco  coi  medesimi  argomenti,  di  nuovo  il  Macrì-Leone,  1.  e, 
p.  IX  sgg.,  il  quale  fece  anche  conoscere  altre  elaborazioni  della  Vita  di 
Dante,  p.  xu  sgg.  [Una  nuova  e  assai  pregevole  edizione  della  redazione 
più  breve  diede  or  ora  E.  Rostagno,  La  vita  di  Dante,  Testo  del  cosi  detto 
Compendio  attribuito  a  Gio,  Boccaccio,  Bologna,  1899  {Bibliot,  storico-cri- 
tica della  letterat.  dantesca,  II-III).  E  il  Rostagno  con  argomentazione  persua- 
siva sostiene  che  il  Compendio  è  anzi  un  primo  abbozzo,  una  composizione 
anteriore  alla  Vita-  intera,  dovuta  essa  stessa  al  Boccaccio;  cfr.  anche 
G.  Vandelli  nel  Bulleit.  d.  società  dant.  ital,  N.  S.  VII,  1900,  p.  106  sgg.]. 

p.  36.  Hieronymus  adversus  Jovinianum,  I,  47;  quando  il  Boccaccio 
nel  Commento  a  Dante,  lez.  58,  p.  438  sgg.,  tradusse  liberamente  in  italiano 
il  medesimo  luogo,  citò  egli  stesso  la  sua  fonte. 

p.  37.  Snirattendibilità  del  Boccaccio  nella  Vita  di  Dante,  vedi  Witte, 
Dante  f.,  li,  49  sgg.  Guerrini  e  Ricci,  Studi  e  polemiche  dantesche,  p.  64  sgg. 
e  76  sgg.  Scheffer-Boichorst,  Aus  Dante^s  Verbannung,  Strassbnrg,  1882, 
p.  208  sgg.  e  Macrì-Leone,  1.  e,  p.  xeni  sgg. 

p.  38.  Sul  tempo  della  lettera  a  Pino  de'  Rossi  vedi  Macrì-Leone,  1.  e, 
p.  LXXX  sg. 

p.  38.  Sul  tempo  e  sul  motivo  dell'interruzione  del  commento  vedi 
Lit.  Bl,,  1881,  p.  24.  Che  il  Boccaccio  cominciò  le  sue  lezioni  il  18  ottobre, 
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come  è  osserrato  ibid.,  risalta  anche  dal  &ttOy  che  Tanno  nnivenitario  fio- 
rentino cominciava  il  18  ottobre  (se  anche  ciò  è  attestato  solo  a  oomindare 
dal  1387).  [Qualche  osseryaxione  contro  quella  data  e  in  favore  dell»  data 
23  ottobre,  fa  il  Volpi,  Il  Trecento,  p.  264.  Che  la  chiesa  dove  il  Boccaccio 
tenne  le  sue  Iettare  è  S.  Stefano  di  Badia  e  non  S.  Stefano  al  ponte  Vecchio 
ii  nota  nel  BuOeU.  d,  società  dant  ital,  N.  S.,  m,  78  n.].  —  I  dnqne  so- 
netti di  pentimento  nel  Baldelli,  n.  7-11. 

p.  89  sg.  Affermazioni  del  Petrarca  sul  senso  allegorioo  della  poesia 
sono  neirorazione  per  Tincoronaiione,  Hortis,  Scritti  ined.  del  Petr.,  p.  820; 
nell'Jnveee.  in  Med,,  in  Opera,  ed.  Basii.,  p.  1205;  neir^^ù^.  PoeL,  ed. 
Rossetti,  II,  228,  298;  neìV Africa,  IX,  90  segg.,  ecc.  Egli  stesso  ha  più  volte 
spiegato  allegoricamente  e  moralmente  Inoghi  di  Virgilio,  vedi  8en,,  TV,  5; 
Epiet  poet,  II,  254;  Secretum,  p.  391,  395,  396;  Ber.  Memor.,  III,  8, 
p.  496.  —  Per  il  partito  che  il  Boccaccio  trasse  dalla  lettera  a  Ghoardo, 
vedi  SchefferBoichorst,  l.  e,  p.  196  e  Ztsehr.  f.  rom,  PM,,  VI,  598  sgg. 
Tanta  prolissità  era  del  resto  a  qaeeto  proposito  superfloa,  perché  il  Boc- 
caccio stesso  ha  nel  Commento  indicato  la  sna  fonte,  come  osservò  già  lo 
Hortis,  Stiédif  p.  187,  n.  2.  ~  Dal  Mussato  il  Boccaccio  si  scosta  in  quanto 
che  egli  almeno  dice  che  i  poeti  classici  non  insegnano  la  cristiana  verità, 
ma  ciò  che  essi  tenevano  per  vero  ;  ed  in  questo  si  vede  un  progresso  nella 
conoscenza  delTantichità.  [E.  Vossler,  Poetische  Theorien  in  der  itàUetdaehen 
Friihrenaiasance,  Berlin,  1900]. 

p.  40.  Il  Decameron  di  mess,  CHo.  Boccacci,  per  cura  di  P.  Fanfiuii, 
Firenze,  1857.  —  Sul  testo  vedi  le  recenti  osservazioni  di  A.  Tobler,  Die 
Berliner  Handschrifi  dea  Decameron,  Berlin,  1887  (estr.  dai  SitiungtòC' 
richte  der  Beri,  Akad.),  [Allo  scrìtto  del  Tobler  fanno  seguito:  0.  Becker, 
Die  Berliner  Decameron-Randschrift  und  ihr  Verhàltnise  Bum  Codice 
Mannelli,  Berlin,  1892  (cfr.  H.  Hauvette,  nel  Giorn.  sior.,  XXI,  407  sgg.); 
lo  stesso.  Della  parentela  esistente  fra  il  ms,  berlinese  del  Deeam,  e  H  co- 
dice  Mannelli,  nel  Giorn,  storico,  XXVI,  1895,  162  sgg.;  lo  stesso.  Die  Dea 
Chratias-Druck  des  Decam.,  nelle  Abhandlungen  dedicate  al  Tobler  nel  suo 
25<>  anniversario  cattedratico,  Halle  a.  S.,  1895,  p.  210   sgg.]. 

p.  40.  Che  Tespressione  senza  titolo  nell'in troduzi^ne  alla  IV  Giornata 
significa  anonimo,  vedi  provato  nel  Lit,  Bl,,  1881,  p.  26.  Titulus  per  nome 
d^autore  e  intitolare  per  attribuire  ad  un  autore  (perché  il  nome  di  questo 
stava  appunto  sul  principio)  si  trovano  di  frequente:  vedi,  per  es.,  Jacopo 
della  Lana  nel  commento  aXV Inferno  di  Dante,  XIX,  19  ;  Anonimo  Fiorentino 
(Commento  alla  Commedia),  l,  374;  Poggio,  Epist,  III,  32.  Alba  ses  titol 
si  legge  sopra  alcune  aìbas  provenzali  anonime  nel  Mahn,  Gedichte,  4,  89,  122; 
cfr.  P.  Hoyse,  Studia  romanen^ia,  p.  44.  I  più  antichi  mss.  del  Decameron 
non  devono  infatti  dare  nome  di  autore.  Naturalmente  si  sapeva  tuttavia, 
ohi  lo  aveva  scritto,  quindi  le  aggressioni  dei  preti.  [Eug.  Rossi,  Dalla  mente 
e  dai  cuore  di  Gio,  Boccaccio,  p.  258  sgg.,  spiega  la  locazione  sine  tituilo 
per  e  di  svariato  argomento.  >]. 

p.  41.    L'osservazione  del  Foscolo  sulla  descrizione  della  peste  del  Boc- 
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caccio  nel  discorso  Sul  testo  del  Decamerone,  in  Opere  del  Foscolo,  Fi- 
renze, 1850,  in,  57  8g.  —  Il  Kdrtìng,  p.  647,  crede  il  titolo  Decameron 
foggiato  certo  per  analogìa  deìVHexaè'meron  di  Ambrogio.  Io  congetturai, 
LU.  Bl,  1881,  p.  26,  che  fosse  an  genitivo  plorale  greco  ò^xa  i^^epu^v,  come 
Metamorphùseon,  Chorgicon;  tuttavia  il  EOrting  può  aver  ragione.  E.  Teza, 
nel  PropugtMtore,  N.  S.,  II,  1*  p.  211  sg.,  sospetta  che  il  titolo  Decameron, 
formato  cosi  scorrettamente,  provenga  non  dal  Boccaccio,  ma  da  qualche 
copista. 

p.  41.  Manni,  Istoria  del  Decamerone,  Firenze,  1742.  Marcus  Landau, 
Die  QueUen  des  Decameron^  2*  ediz.,  Stuttgart,  1884  (rarticolo  nel  (hom, 
stor,  lett  ital  II,  59,  non  è  che  un  capitolo  del  libro).  A.  Bartoli,  I  pre- 
cursori del  Boccaccio,  Firenze,  1876,  p.  24-52.  Lo  stesso,  I  primi  due  seeoU 
deUa  letterat  itcU.,  Milano,  1880,  p.  564  sgg.,  dove  sono  fatti  molti  paragoni 
colle  altre  versioni;  in  un  caso,  p.  575,  è  indicata  con  probabilità  la  fonte 
diretta.  L.  Cappelletti,  Osservazioni  storiche  e  letterarie  e  notisie  suSk 
fonti  del  Decamerone,  nel  Propugnatore,  XVI  e  XVII.  —  Coppo  di  Bor- 
ghese Domenichi  viveva  ancora  nel  1348,  carico  d^anni,  come  mostrano  il 
luogo  del  Decam.  e  Lettere  p.  449.  Nel  1353  era  già  morto,  vedi  ibid^ 
p.  35.  Intorno  a  lui  vedi  anche  Hortis,  Studi,  p.  330  e  Sacchetti,  Novelle, 
D.  66. 

[p.  42.  Sulle  somiglianze  tra  il  Decameron  e  le  opere  giovanili  dei 
Boccaccio,  Eugenio  Rossi,  DaUa  mente  e  dal  cuore  di  CHo,  Boccaccio,  Bo- 
logna, 1900,  p.  44  sgg.  Quivi  pure,  p.  146  sgg.,  osservazioni,  certo  non  tutte 
plausibili,  sulle  figure  dei  novellatori  e  sul  loro  significato  rispetto  alla  storia 
psicologica  dell'autore.  Vedi  anche  A.  Albertazzi,  I  novellatori  e  le  noveìkh 
trici  del  Decamerone,  nel  volume  Parvenze  e  Sembianze,  Bologna,  1892, 
p.  161  sgg.J. 

p.  47.  Su  Alatici  vedi  uno  studio  brioso  di  Emile  Montégut,  Poètes  et 
artistes  de  T Italie,  Paris,  18><1,  p.  23  sgg.  Non  sono  però  d'accordo  colPau- 
toro  in  quanto  concerne  Tintendimento  tragico  della  novella  e  neppure  in 
alcune  delle  sue  generalizzazioni. 

p.  57.  Il  Landau,  QueUen  des  Dee,  p.  282,  giudica  verosimile  la  deri- 
vazione della  novella  del  Boccaccio  (V,  8)  dal  racconto  del  Passavanti;  per 
congetture  che  ammettono  un'altra  provenienza,  vedi  Bartoli,  Precursori, 
p.  29  e  Primi  due  secoli,  p.  599.  L'articolo  del  Borgognoni  nella  Domenica 
letteraria,  1884,  mi  rimase  inaccessibile. 

p.  59.  Sulla  conversione  del  Boccaccio  vedi,  oltre  i  biografi,  anche 
A.  Graf,  Il  Boccaccio  e  la  superstizione,  nella  Nuova  Antologia,  1885, 
1*  febbraio,  p.  417  sgg.  [articolo  ristampato  col  titolo  Fu  superstizioso  H 
Boccaccio?  nell'opera  di  A.  Graf,  Miti,  leggetide  e  superstizioni  del  m.  e., 
voi.  II,  Torino,  1893,  p.  167  sgg.].  Sul  tempo  della  visita  del  Ciani,  vedi 
Giom.  stor.  lett,  ital,  XII,  393. 

p.  60.  Le  tre  lettere  a  Mainardo  Cavalcanti  furono  pubblicate  da  Alesa. 
Wesselofsky,  Ioanms  Boccaccii  ad  Maghinardum  de  Cavakantibus  Epi- 
stolae  tres,  Petersburg,  1876,  assai  meglio  che  dopo  dal  Corazzini,  il  quale 
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citò,  ma  non  conobbe  quella  pubblicazione.  —  [Una  nnova  interpretazione 
della  firase  maioris  eoactits  imperio  (per  comando  di  Amore)  dà  ora  E.  Bossi, 
op.  cit.,  p.  186]. 

p.  60.  La  lettera  dell'abate  Niccolò  da  Montefalcone  nel  Corazzini, 
p.  257  Bgg.  È  curioso  come  questa  breve  e  semplice  lettera  sia  stata  cosi 
spesso  fraintesa  e  come  da  essa  si  sia  potuto  ricavare  la  notizia  d*un  Tiaggio 
in  Calabria.  Come  avrebbe  allora  potuto  Tabate  scappare  dinanzi  a  lui  an- 
dando in  Calabria  (cioè  proprio  nel  suo  convento)?  L'interpretazione  esatta 
ò  data  dal  Landau,  p.  228. 

p.  60.  A  Certaldo  il  Boccaccio  andò  neirautunno  del  1374  ;  di  là  scrìve 
il  8  novembre  a  Francesco  da  Brossano,  mentre  il  28  agosto  faceva  il  suo 
testamento  ancora  a  Firenze. 

p.  60.  Una  quantità  di  scritti  viene  con  maggiore  o  minore  verosimi- 
glianza attribuita  al  Boccaccio:  la  novella  Urbano,  in  Moutier,  voi.  XYI;  la 
Buffianeìla,  serventese  in  cui  una  ragazza  descrìve  1  saoi  piaceri  amorosi  ed 
esorta  le  altre  a  godere  come  lei  la  gioventù,  stampata  ultimamente  tra  le 
Poesie  di  Lionardo  Giustiniani,  pubbl.  da  B.  Wiese,  Bologna,  1888,  p.  871 
(cfr.  S.  Ferrari,  in  Bibl  di  leti,  pop,  ital,  II,  10)  e  al  Boccaccio  attri- 
buita da  molti  manoscritti,  vedi  C.  e  L.  Frati,  InèUce  dèOe  carte  di 
Pietro  Bilaneioni,  Bologna,  1890  (estratto  dal  Propugnatore)  fase.  2**, 
p.  115  sg.;  la  Caccia  di  Diana^  poema  allegorico  in  terzine  in  diciotto  canti, 
che  potrebbe  ben  essere  un*opera  giovanile  del  Boccaccio  e  fu  stampato  Tul- 
tima  volta  da  S.  Morpurgo  ed  A.  Zenatti,  per  nozze  Casini-Polsinelli,  Fi- 
renze, 1884  (si  trova  in  alcuni  mss.  dopo  V  Amorosa  visione,  vedi  Moutier, 
Prefazione  al  voi.  XIV  e  Bandini,  Cat  Lat,  V,  378);  finalmente  una  tra- 
duzione della  III  deca,  lib.  14  di  Livio,  pubblicata  nelle  dispense  143  e  153 
della  Scelta  di  curiosità  lett,  Bologna,  1875-76,  ed  una  della  IV  deca,  vedi 
Hortis,  Studi,  p.  421-24. 

[p.  62  sgg.  Per  tutta  la  letteratura  della  seconda  metà  del  Trecento, 
vedi  Volpi,  Il  Trecento,  Milano,  1898,  p.  134  sgg.]. 

p.  62  sgg.  Sui  novellisti  italiani  dopo  il  Boccaccio,  vedi  Marcus  Landau, 
Beitrdge  sur  Geschichte  der  ital  Novelle,  Wien,  1875  e  la  bibliografia  in 
Giov.  Papanti,  Catalogo  dei  novellieri  italiani  in  prosa,  Livorno,  1871,  ed 
in  Giambatt.  Passano,  I  novellieri  italiani  in  prosa,  2*  ed.,  Torino,    1878. 

p.  62  sg.  n  Pecorone  diser  (hovanni  Fiorentino,  Milano,  Classici,  1804; 
♦ultima  edizione,  Torino,  1853.  L^autore  dice  il  libro  cominciato  nel  1378; 
ma  pare  sia  stato  scritto  per  intero  in  quell'anno,  perché  nella  novella  I 
della  XVIII  giornata  Carlo  IV  è  ancor  sempre  nominato  come  l'ultimo  im- 
peratore ;  tuttavia  è  singolare  che  Tazione  della  novella  VII,  2  cada  già  dopo 
l'elezione  di  papa  Urbano  VI.  —  E.  Gorra,  Vautore  del  Pecorone,  nel  CKom, 
star,  lett  ital.,  XV,  216  sgg.,  conferma  con  buone  ragioni  la  fiorentinità  di 
ser  Giovanni  e  cerca  di  render  probabile  che  egli  fosse  un  M.  Giovanni  di 
ser  Fresino,  confinato  a  Forlì  nel  1378  ;  ma  costui  era  giudice  ed  ha  nei  do- 
cumenti il  titolo  di  messere,  mentre  il  Giovanni  del  Pecorone  si  chiama 
sere  ed  era  dunque  notaio.  Il  Gorra  pone  il  compimento   del   libro   dopo  il 
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1885,  fondandosi  salla  novella  II  della  giornata  VII;  ma  se  qai  si  parla 
in  tempo  passato  rimoto  di  Galeotto  Malatesti^  ciò  non  prova  che  fosse  morto, 
Tedi  Scheffer-Boichont,  Aus  Dantè's  Verbannung,  p.  204  sgg.,  cfr.  Ztsekr. 
f,  rem,  FhU,^  XIV,  253  sg.  [L'ipotesi  del  Gorra  sull'autore  del  Peeormie 
fa  poi  combattuta  anche  da  C.  Errerà  nel  Oiom,  atoricOf  XVI,  1890, 
p.  353  8gg.;  e  il  Gorra  stesso  rinunciò  ad  essa,  ristampando,  modificato,  il 
suo  scritto  nel  yclume  Studi  di  critica  letteraria^  Bologna,  1892,  p.  159  sgg. 
Né  credo  possa  avere  migliore  fortuna  ripotesi  di  F.  Nevati,  secondo  la 
quale  Topera  avrebbe  preso  il  titolo  dal  casato  dell'autore,  ser  Giovanni  del 
Pecorone  (vedi  Giom,  storico,  XIX,  1892,  p.  348  sgg.)  ;  dacché  non  si  hanno 
ragioni  solide  per  giudicare  apocrifo  il  sonetto  proemiale,  come  vorrebbero 
il  Novati,  e,  pur  non  accettando  Tipotesi  di  lui,  il  Gorra  (cfr.  Boss,  bibUo- 
grafiea,  I,  196).  Che  il  racconto  il  quale  fa  da  cornice  al  Feeorone,  rac- 
chiude allusioni  autobiografiche,  dimostrò  G.  Volpi,  nel  Oiom,  stor.,  XIX, 
1892,  p.  335  sgg.  Sul  modo  onde  la  raccolta  delle  novelle  sarebbe  stata 
compilata  ed  ordinata,  fecero  alcune  osservazioni  I.  Della  Giovanna,  nella 
Bibl  deUe  scuole  ital.  III,  1891,  n.  15,  e  il  Gorra,  Studi,  p.  171  sgg.;  ma 
anche  su  questo  punto,  come  per  ciò  che  spetta  alPautore,  le  conclusioni 
sono  del  tutto  incerte.  Solo  pare  probabile  che  nella  forma  attuale  il  PeeO' 
rome  non  possa  essere  stato  compiuto  prima  del  1406,  se  nella  nov.  XII,  2, 
vi  è  davvero,  come  notò  TErrera  (p.  359),  un'allusione  alla  conquista  di  Piaa 
da  parte  dei  Fiorentini.  Per  la  data  della  novella  VII,  %  vedi  pure  l'obbie- 
zione che  al  Gaspary  muove  T  Errerà  stesso  (p.  359,  n.)].  —  Il  Landau, 
1.  e,  p.  29  sg.,  non  conta  nel  Pecorone  che  ventisette  (e  dovrebbe  dire  ven- 
tisei) novelle  tratte  dal  Villani,  ma  gliene  sono  sfuggite  quattro:  in  Peco' 
rone^  XVI,  2,  è  messo  a  profitto  insieme  con  Livio  anche  Villani,  I,  27-29; 
in  Ptfc,  XIX,  2,  Villani,  V,  4;  in  Pec,  XXI,  1,  Villani,  VII,  31;  in 
Pec,  XXn,  1,  Villani,  VI,  30.  Anche  delle  tre  novelle  pubblicate  nel  1795 
di  sur  un  ms.,  le  quali  dovevano  servire  a  sostituirne  delle  altre,  due  pro- 
vengono dal  Villani.  [Per  le  fonti  del  Pecorone,  Gorra,  Studi,  p.  201  sgg.]. 
p.  68  sgg.  Novelle  di  Giovanni  Sercambi,  Bologna,  1871  (Scelta  di 
cur,,  119),  pubbl.  dal  D'Ancona,  e  dallo  stesso  Novelle  inedite  di  C^v.  Ser- 
cambi, Firenze,  libreria  Dante,  1886.  Novelle  inedite  di  CHov,  Sercambi 
iratU  dal  codice  Trivulziano  CXCIII,  pubbl.  da  B.  Renier,  Torino,  1889, 
con  introduz.  biografica  e  bibliografica,  vedi  Ztschr.  f,  rom.  Phil,  XIII, 
548  sgg.  P.  Rajna,  Di  una  novella  Ariostea  e  del  suo  riscon&o  orientale, 
nei  Rendiconti  déWAccad,  dei  Lincei,  17  febbr.  1889,  p.  268  sgg.  [ed  ora 
nel-  Le  fonti  delF Orlando  Furioso,  2»  ediz.,  Firenze,  1900,  p.  485  sgg.]. 
B.  Edhler,  lUustrazioni  comparative  ad  alcune  novelle  di  Giov,  Sercambi, 
nel  Giom.  stor.  leU.  ital,  XIV,  94;  XV,  180;  [XVI,  108.  G.  Bua,  Einige 
Brzàhlwngen  des  G.  Sercambi,  nella  Zeitschrift  fur  VoUcskunde,  II,  1890, 
p.  249  sgg.  A  Zenatti,  Una  fonte  delle  novèlle  del  Sercambi,  estr.  dagli  Atti 
deBa  B.  Accad.  lucchese,  XXVIII,  1895.  F.  Novati,  Monna  Bombaccaia 
contessa  di  Montescudaio  e  i  suoi  «  Detti  d'Amore  »,  nel  G^iom,  sto- 
rico, XXVIII,  1896,  p.  113  sgg.].  —  Un  frammento  della  cronaca  del  Ser- 
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cambi  nel  Muratori,  BR.  IL  8S,,  XVin,  797  igg.  [Le  Croniche  di  Giov. 
Sercambi  lucchese,  pubbl.  da  S.  Bongi,  Roma  (Lucca),  1892,  3  yoI.  Il  M<h 
fUto  ai  Gninigi  ristampato  correttamente  da  P.  Vigo,  Livorno,  1889,  per  nozze 
Targioni-Gomparini  e  in  appendice  alle  Cromehe^  HI,  399  sgg.]. 

p.  67  sgg.  I  sermoni  evangelici  e  ìe  lettere  di  Franco  Sacchetti 
(Opere,  toI.  1),  pubbl.  da  Ottavio  Gìgli,  Firenze»  1857  (con  biografia).  Le 
novelle  di  Franco  Sacchétti  {Opere,  voi  HI  e  IV),  ibid.,  1860  e  1861.  Nd 
Sermoni  si  parla  (XIV,  p.  44)  dell'antipapa  francese,  dunque  non  possono 
essere  anteriori  al  1373.  R.  Fomadarì.  Franco  Sacchetti,  ritratto  letterario, 
nella  NtMva  Antologia,  XV,  286  sgg.  [E.  Gebhardt,  Un  conteur  floremtìn. 
Franco  Sacchetti,  nella  Revue  dee  deux  mondes,  yol.  151,  1*  gennaio  1899, 
p.  174  sgg.  0.  Bacci,  Su  alcuni  caratteri  delie  proee  di  F,  Sacchetti,  nei 
Saggi  letterari,  Firenze,  1898^  p.  1  sgg.]. 

p.  73  sg.  Il  Paradiso  degli  Alberti  di  Giovanni  da  Prato,  pubbl. 
da  A.  Wesselofskj,  Bologna,  1867  {Scelta  di  curiosità  letL,  86-88).  L*ampia 
introduzione  dà  preziose  informazioni  su  tutta  la  letteratura  del  tempo.  Di 
Giovanni  in  ispecie  nel  voi.  I,  parte  II,  p.  67  sgg.  La  dimostrazione  dell*at- 
trìbuzione  del  romanzo  a  lui  mi  pare  convincente  (p.  81  sgg.).  Il  Volgi, 
Wiederbelebung\  1,  189,  n.  4  [nella  vers.  itaL^  I,  190,  n.  2].  espresse  dei 
dubbi  per  Tallusione  alla  tenera  età  dell'autore,  mentre  Giovanni  avrebbe 
pur  avuto  nel  1389  almeno  ventinove  anni.  Il  Wesselofskj  vi  vedeva  (p.  89  sg.) 
un  errore  di  memoria  od  anche  un*esagerazione  rettorìca,  della  quale  troviamo 
esempi  in  casi  simili  presso  altri  scrittori.  Il  Mussato  si  dice  tmpti^es  alla 
morte  di  suo  padre  ed  aveva  ventun  anno  (v.  Nevati,  nel  GHom.  ttor.  leiL 
ital,  Vn,  41);  il  Panormita  dice  a  re  Alfonso  di  aver  lasciato  la  Sicilia  pene 
puer  {Ant  Beccatelli  Epistolae,  Venetiis,  1553,  p.  122  sgg.)  e  contava  (1420) 
ventisei  anni.  —  Che  la  scena  del  romanzo  è  posta  nel  1389,  provò  il  Wes- 
selofsky  I,  1%  p.  220  sgg.  — -  Troppo  tardi  per  servirmene  nel  testo  mi  viene 
fra  le  mani  l'articolo  di  F.  Novati,  Griovanni  Oherardi  da  Prato,  ricerche 
biografiche,  nella  Miscellanea  fiorentina  di  erudizione  e  storia,  Anno  I, 
p.  106  sgg.  (1886).  Dalle  portate  al  catasto,  che,  come  spesso,  si  contradi- 
cono fortemente,  conchiude  con  argomentazione  non  troppo  sicura,  che  Gio- 
vanni nacque  nel  1367.  Nel  1442  era  ancor  vivo,  poverissimo  e  fuori  della 
memoria;  nel  1446  era  già  morto.  [Per  le  liriche  di  Giovanni  da  Prato, 
F.  Flamini,  La  lirica  toscana  del  Binascimento  anteriore  ai  tempi  del  Ma- 
gnifico, Pisa,  1891,  p.  393  sgg.]. 

p.  75.  Tutto  ciò  che  delle  canzoni  popolari  menzionate  nel  Decameron 
e  di  simili  componimenti  ci  si  è  conservato,  si  trova  raccolto  in  Carducd, 
Cantilene  e  baUate,  ecc.,  Pisa,  1871,  p.  60  sgg.  e  in  (Alvisi),  Cansonette 
anticl^e,  Firenze,  libreria  Dante,  1884,  p.  13  sgg.  Una  bella  raccolta  di  bal- 
late realistiche,  di  contrasti  fra  la  madre  e  la  figlia  che  desidera  marito,  di 
lamenti  di  mal  maritate,  di  lamenti  del  marito  e  simili,  tratta  da  un 
ms.  del  principio  del  sec.  XV,  ò  in  Sev.  Ferrari,  Biblioteca  di  Ietterai, 
pop,  ital,  I  (Firenze,  1882),  p.  333  sgg.  Un'altra  raccolta  di  ballate  po- 
polari, in  parte  di  carattere   simile,  composta  forse  prima  della  fine  del 
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Trecento,  fa  pabblicata  dal  Casini  nel  Propugn.,  N.  S.  II,  1%  p.  197  sgg., 
2%  p.  357  8gg. 

p.  75  sg.  Poesie  del  Sacchetti,  nella  BaccóUa  di  rime  antiche  iosecmef 
Palermo,  1847,  voi.  lY;  in  Gigli,  Sermoni^  p.  201  sgg.;  in  Carducci,  Bime 
di  Gino  da  Pistoia,  Firenze,  1862,  p.  447  sgg.  [Per  la  bibliografia  delle 
rime  del  Sacchetti,  Vindice  deUe  carte  di  Pietro  BUandom,  pabbl.  da  C. 
e  L.  Frati,  Bologna,  1898  (estr.  dal  Proptégnatore),  p.  555  sgg.].  Le  bal- 
late e  i  madrigali  nel  volnmetto  DeUe  rime  di  M.  Franco  Sacchetti  ìe  bah 
late  e  cansoni  a  ballo,  i  madrigali  e  le  cacce,  Lacca,  1852,  e  in  Cardacci, 
Cantilene  e  ballate,  p.  208  sgg.  Le  tre  Cacce  in  fine  airedizione  di  Lacca; 
la  prima  spesso  ristampata  anche  altrove,  p.  es.,  nel  Cardaoci,  Cino,  p.  568  ; 
nel  Tracchi,  Poesie  ital  ined,  di  dugenio  autori,  Prato,  1846,  II,  p.  177, 
e  ibid.  anche  la  terza,  p.  184.  Cacce  di  altri  poeti  nel  Tracchi,  ib.,  p.  172  sg., 
187  sg.,  202.  La  Caccia  di  ser  Niccolò  del  Proposto,  presso  Afi5,  Dizionario 
Precett,,  p.  143,  è  identica  a  quella  pabbl.  dal  Trucchi  a  p.  172.  [G.  Car- 
ducci, Cacce  in  rima  dei  secoli  XIV  e  XV,  Bologna,  1896;  cfr.  Lovarini, 
nella  Bass.  bibUogr,  d.  Ietterai  ital^  Y,  1897,  p.  182  sgg.  Sul  metro  irre- 
golare delle  Cacce,  che  arieggia  quello  delle  Frottole,  vedi  F.  Flamini» 
Studi  di  storia  lett.  ital  e  straniera,  p.  156  sgg.].  Di  tutte  queste  forme 
di  poesia  musicale  allora  cosi  in  voga  a  Firenze  trattò  ^regiamente  il  Car- 
ducci ne*  suoi  Studi  letterari,  Livorno,  1874,  p.  371  sgg.  [e  ora,  nelle 
Opere,  Vili,  299  sgg.  Sull'etimologia  della  parola  «  madrigale  »  vedi 
L.  Biadene,  nella  Bass,  bibliogr.,  VI,  1898,  p.  229  sgg.,  che  riconduce  la 
parola  a  Carmen  matricole,  cioè  Carmen  matemwn,  il  canto  popolare  per 
eccellenza,  il  canto  che  esce  spontaneo  dalle  labbra  del  popolo]. 

p.  76  sg.  La  Battaglia  delle  beUe  donne,  nel  Saggio  di  rime  di  di- 
versi buoni  autori,  pubbl.  da  L.  Bigoli,  Firenze,  1825,  p.  19  sgg. 

p.  77.  Nel  ms.  la  canzone  del  Sacchetti  ad  Urbano  V  e  Carlo  IV  ò 
data  erroneamente  come  composta  «  quando...  passarono  di  concordia  a  Firenze 
Tanno  1365  >.  Si  fece  confusione  coirincontro  ad  Avignone  (maggio  1865), 
al  quale  alludono  il  principio  della  canzone  e  quello  della  lettera  in  cui  questa 
è  contenuta  (vedi  Serm.  evangel,  p.  214).  Che  la  canzone  sia  stata  com- 
posta fino  dal  1365,  come  si  potrebbe  conchiudere  dal  secondo  di  quei  due 
passi,  ò  naturalmente  impossibile,  perché  in  fine  vi  si  parla  del  papa  e  del- 
rimperatore  come  di  personaggi  dimoranti  a  Boma  (novembre  1368);  ma 
allora  non  passarono  per  Firenze,  sì  bene  s' incontrarono  a  Viterbo.  Sulle 
relazioni  colla  poesia  di  Fazio,  vedi  Benier,  Liriche  di  Fazio  degli  Uberti, 
p.  ccxxxviii  sg. 

p.  78.  Su  Guido  del  Palagio  vedi  Wesselofskj,  Parad,,  I,  1%  p.  93  sgg. 
La  canzone  in  Carducci,  Cino,  p.  597. 

p.  78  sg.  Sulla  poesia  politica  del  secolo  XIV,  vedi  A.  D*Ancona,  La 
poesia  politica  ital.  ai  tempi  di  Lodovico  il  Bavaro,  nelle  sue  Varietà  sto- 
riche e  letterarie,  II,  75  sgg.,  Milano,  1885,  e  lo  stesso.  Il  concetto  déffu- 
nità  politica  nei  poeti  ital,  ne*  suoi  Studi  di  critica  e  storia  letteraria,  Bo- 
logna, 1880,  specialmente  a  p.  38  sgg.,  vedi  anche  Varietà,  ib.,  p.  141  sgg. 
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[A.  Medio,  I  Visconti  netta  poesia  contemporanea^  Ti(ò\yArchMo  storico 
lomh.,  XVni,  1891,  p.  733  sgg.]. 

p.  78.  Sa  Antonio  da  Ferrara  vedi  B.  Benier,  Uriche  di  Fasio  degli 
Uberti,  Firenze,  1883,  p.  czcit  sgg.  Il  gindiiio  del  Renier,  ib.,  oaii,  n.,  che 
le  relazioni  del  Petrarca  con  lai  si  fossero  raffireddate,  si  fonda  sa  di  an 
passo  delle  Sen.^  m,  7,  inesattamente  tradotto  dal  FracassettL  II  sonetto 
contro  Carlo  VI,  ib.,  ccxxzii.  Dabbia  è  Tattribozione  ad  Antonio  del  Credo, 
che  altrove  ra  sotto  il  nome  di  Dante,  ibid.,  cocxiy,  n.  [e  Volpi,  Il  Tre- 
cento, p.  268].  Poesie  di  Antonio,  in  (Bini),  Bòne  e  prose  dei  buon  secolo 
della  lingua,  Lacca  1852;  inoltre  in  Poesie  minori  del  sec.  XIV,  pabbL  da 
E.  Sarteichì,  Bologna,  1867  (Scelta  di  cur.,  77),  p.  23  sgg.  P.  Bajna»  Una 
consone  di  maestro  Antonio  da  Ferrara  e  Tibridismo  del  linguaggio  nétta 
nostra  antica  letteratura,  nel  Oiom,,  stor,  lett,  ital,  Xm,  1.  [G.  Mazzoni, 
Un  sonetto  poHUco  di  m.  Antonio  da  Ferrara,  Firenze,  1894,  per  nozze 
AngeliZanettopalo;  cfr.  Zenatti,  nel  BuOett.  d,  società  dantesca  ital,  N.  S., 
n,  75  8g.].  Del  resto  yedi  Zambrini,  Op.  Vólg,  [coi  SuppUemenU  di  S.  Mor- 
pargo,  nel  Bropugn.,  N.  S.,  I,  1»;  HI,  2»;  IV,  2«;  V,  2%  e  Vindice  dette  carte  di 
P.  Bttanciom,  p.  69  sgg.], 

p.  79.  Gli  otto  sonetti  eaadati  di  Vannozzo  al  Visconti  farono  pabbl. 
da  A.  Sagredo,  u^WAreh.  stor,  ital,  N.  S.  t.  XV,  2*,  142  sgg.  Del  resto 
per  ciò  che  spetta  a  Vannozzo,  vedi  Wesselofskj,  Barad,,  1, 1%  280,  e  Grion, 
nella  pre&z.  ad  Antonio  da  Tempo,  Trattato  détte  rime  volgari,  Bologna,  1869, 
p.  17  sgg.;  inoltre  Zambrini  [e  Vindice  détte  carte  del  Bilancioni,  p.  306  sgg. 
*A.  Serena,  Le  rime  a  stampa  di  Drancesco  di  Vannosso  da  V&lpago,  Tre* 
Tiso  1898]. 

p.  79.  Della  morte  del  Saviezze  parla  an  laogo  di  Gambino  d* Arezzo 
nella  saa  Visione,  cap.  5;  vedi  Versi  di  Gambino  d^ Arezzo,  pabbl.  da  0.  Ga- 
murrini,  Bologna,  1878  (Scélta,  164),  p.  129.  Oratore  détto  Itt,  Capitanio 
Tartaglia  del  Lavello  è  chiamato  anche  nella  didascalia  dei  dae  sonetti 
pnbblicati  in  Basimi  Barmensis  Opera  praestantiora,  Arimini,  1794,  n,  1% 
p.  121.  Ora  trattò  con  molta  diligenza  del  poeta  G.  Volpi,  La  vita  e  le 
Hme  di  Simone  Serdini  detto  il  Saviozzo^  nel  Oiorn  stor.  lett,  ital.,  XV,  1. 
Poesie  del  Saviozzo,  in  Carducci,  Cino,  p.  573  sgg.  e  Sarteschi,  Boesie  Mi- 
nori, p.  46  sgg.  [Per  più  recenti  pubblicazioni  di  rime  del  Saviozzo,  vedi 
Bass,  Bibliograf.,  I,  1893,  p.  62;  IH,  1895,  p.  166;  e  Oiom.  stor,,  XXVm, 
1896,  p.  252  sg.].  La  bibliografia  dei  mss.  e  delle  stampe  dà  il  Volpi,  1.  e, 
p.  48  sgg.;  la  tavola  delle  sue  rime  contenate  in  un  ms.  berlinese  PAppel, 
Die  BerUner  Handschriften  der  Bime  Beirarcà's,  Berlin,  1886,  p.  100  sgg., 
dove  sono  utili  rubriche.  [A  complemento  della  bibliografia  del  Volpi,  vedi 
Flamini,  Lirica,  p.  739  sgg.,  e  V.  Clan,  nel  Giom.  storico,  XXXIV,  1899, 
p.  331,  346  sg.].  Per  me  è  dubbio  se  siano  veramente  suoi  i  dieci  compo- 
nimenti pubblicati  da  Giuseppe  Ferraro  in  Alcune  poesie  ined.  del  Saviozzo 
e  di  altri  autori,  Bologna,  1879  (Scelta,  168)  per  le  forme  linguistiche  proprie 
dell'Italia  superiore,  che  ricorrono  in  rima;  similmente  ne  giadica  ora  il 
Volpi,  p.  47  sgg. 
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p.  79  8g.  Una  piccola  raccolta  di  ballate  e  madrigali  del  aec  XIY  coi 
nomi  dei  compositori  mosicali,  in  Aot.  Cappelli,  Poesie  rmtsicaU  dei  eecoU 
XIV,  XV  e  XVI,  Bologna,  1868  {Scelta  di  cwr,,  94)  p.  23  sgg.  Su  Fran- 
cesco degli  Organi,  vedi  Wesselofisky,  Farad,,  l,  ì\  101  sgg.,  ed  ib.,  I,  2*, 
295  nna  sna  poesia  latina;  le  sne  ballate  in  Carducci,  Cfant.  e  òa0.,  p.  817  sgg. 
—  Le  poesie  di  Matteo  de*  Griffoni  in  Cardacci,  p.  821  sgg.;  il  suo  Memo- 
riale hieioriarum,  in  Muratori,  BB.  II.  88,^  XVIII,  105  ngg.  T.  Casini, 
Lauda  ined.  di  M.  Griffoni,  nel  Progugn.,  N.  S.  E,  1*,  p.  800.  Le  poene 
di  N.  Soldanieri  in  Carducci,  p.  207  sgg.;  tre  canzoni  morali  di  lui  furono 
pubbl.  da  £.  Costa,  nel  Giom,  etar.  UU.  ital,  XIV,  40  sgg.  [Il  Soldanieri 
morì  ai  21  di  settembre  del  1885,  Carducci,  Cacce,  p.  6  ].  Le  poesie  di 
Alesso  Donati,  in  Carducci,  p.  297  sgg.;  il  madrigale  di  quest'ultimo  ripor- 
tato nel  testo,  a  p.  298.  Esso  rassomiglia  a  ciò  che  in  provenz.  si  chiamaYa 
nna  monja;  il  lamento  ant.  frane,  di  una  monaca,  che  infine  fugge  coU*a- 
mate,  nel  Bartsch,  AUframòsische  Bomatuen  und  Pastourèlkn,  Leipzig, 
1870,  I,  88.  Una  ballata  in  dialetto  bergamasco:  Ihamay  (cioè  CHammai^ 
che  fora  «on,  Non  voho  esser  pii^  manica  fu  pubbl.  dalllve  (da  un  ms.  della 
fine  del  XV  o  del  principio  del  XVI  secolo),  nel  GHom.  star,  leU.  ital,  II, 
153  e  su  di  essa  yedi  Cian,  ib.,  Y,  509  e  Sayiotti,  ibid.,  XIV,  249,  n.  1. 
Dae  ballate  con  lamenti  di  monache  riferisce  il  Casini,  nel  Propugn.,  N.  S., 
II,  1%  p.  288  sgg.:  cfr.  la  nota  a  p.  246.  [Per  altre  indicazioni  bibliogra- 
fiche su  questo  tema  tradizionale  vedi  Renier,  nella  Miscellanea  nueiàle 
BossirTeiss,  Bergamo,  1897,  p.  21,  n.  1]. 

p.  80  sg.  Che  il  Pucci  era  banditore,  non  trombetta,  osservò  il  Mor< 
purgo,  Bivista  critica,  II,  180;  vedi  anche  Tannunzio  bibliografico  nel  CHor* 
naie  di  fUol  romansa,  III,  118.  Deiropusoolo  del  Morpurgo  '^Antonio  Pucci 
e  Vito  Biagi  banditori  fiorentini  del  sec,  XI V^  Roma,  1881,  devo  qualche 
notizia  alla  cortesia  del  mio  traduttore  V.  Bossi.  Il  D* Ancona,  Varietà  sto- 
riche e  letterarie,  I,  Milano,  1888,  p.  68,  non  crede  impossibile  che  anche 
le  recitazioni  del  Pucci  avessero  luogo  dinanzi  al  popolo  per  incarico  del 
Comune  e  fossero  quindi  connesse  col  suo  ufficio.  —  I  sonetti  umoristici  del 
Pucci  in  Carducci,  Gino,  p.  457  sgg.  Quello  A  far  la  salsa  si  come  smi- 
raglio  fu  pubblicato  dal  Morpurgo,  Bivista  critica,  I,  120.  Gentile  Sermini 
se  lo  è  poi  appropriato  modificandolo:  vedi  le  sue  Novelle,  Livorno,  1874, 
p.  115.  Le  proprietà  di  Mercato  vecchio,  néiìe  Delizie  degli  eruditi  toscani, 
pubbD  dal  padre  Ildefonso  di  S.  Luigi,  VI,  267  sgg.  Firenze,  1775;  anche 
nella  Baccolta  di  rime  antiche,  Palermo,  1817,  III,  305.  La  corona  dei  so- 
netti amorosi  pubblicò  il  D'Ancona,  XIX  sonetti  ined.  di  Ant.  Pucci,  Bo- 
logna, 1878  (estr.  dal  Propugn.,  XI);  un'altra  corona  di  dodici  sonetti 
Buirarte  poetica:  L'arte  del  dire  in  rima,  abbastanza  insignificanti,  il  D* An- 
cona stesso,  nella  Miscellanea  di  filologia  e  linguistica  in  memoria  di  N  Caix 
e  U.  A.  CaneUo,  Firenze,  1886,  p.  293.  [Per  la  bibliografia  delle  rime  del 
Pucci,  Indice  deUe  carte  del  Bilancioni,  p.  503  sgg.].  —  Il  serventese  sulla 
bellezza  della  sua  amata  in  Carducci,  Gino,  p.  445;  vedi  su  di  esso  anche 
WesseloÉBky,  Parad.,  I,  1«,  p.  115  e  254.   Il  secondo  serventese  dato  dal 
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Cardacci  p.  450»  non  è  del  Facci  e  spetta  al  secolo  XY,   vedi  Flamini,  nel 
Propugn.,  N.  S.  II,  2%  p.  142. 

p.  81.  D'Ancona,  Una  poesia  ed  una  prosa  di  Ant,  Pucci  nel  Propttgn,^ 
II,  2\  897,  e  III,  1%  85,  tratte  da  uno  Zibaldone,  che  il  D* Ancona  conside- 
rava come  opera  del  Facci.  Sa  questo  ms.  diede  più  ampie  notizie  A.  Graf, 
nel  Oiom.  stor.  ìeU.  iioL,  I,  282,  secondo  il  qaale  la  paternità  del  Facci  non 
è  del  tatto  accertata  (vedi  però  p.  288  e  291)  e  sicaramente  il  ms.  non  è 
autografo  di  lai.  [Che  lo  Zibaldone  fa  veramente  messo  insieme  dal  Pacd, 
attesta  F.  Bajna,  negli  Studi  di  fUol  romanza,  Y,  221,  n.  3]. 

p.  82.  Sai  serventesi  del  Facci  e  in  generale  sulle  sue  poesie  politiche 
d*occasione,  eccellenti  osservazioni  fa  il  D* Ancona,  La  poesia  popcl,  in  ItaUa, 
Livorno,  1878,  p.  44  sgg.:  vedi  anche  Benier,  Faeio,  p.  clxi  e  cuoi,  n.  Il 
serventese  sulla  peste  è  stampato  nelFopuscolo  La  pesUlensa  del  1348,  Rime 
antiche,  pubbl.  dalla  Direzione  della  Bivista  critica,  Firenze,  1884.  La  ballata 
sul  dnca  d'Atene  fu  pubblicata  da  C.  Faoli,  nell*  ^rcA.  stor.  it,  S.  Ili, 
Tol.  Xni,  52;  ib.  anche  il  Lamento,  che  ora  si  può  leggere  anche  nella 
seconda  raccolta  Medin-Frati,  che  citeremo  ora,  p.  23;  a  p.  7  di  questa  il 
Lamento  di  Firenze,  [A.  Medin,  Il  duca  d^ Atene  nella  poesia  contemporanea^ 
nel  Propugn,  N.S.,  III,  1»,  389]. 

p.  82  sg.  Sui  Lamenti,  D'Ancona,  Poesia  pop.,  p.  65  sgg.  Antonio  Media, 
Lamenti  de*  secoli  XIV  e  XV,  Firenze,  librerìa  Dante,  1888.  La  pubblica- 
zione di  un'altra  raccolta  iniziarono  il  Medin  e  L.  Frati:  Lamenti  storici 
dei  sec.  XIV,  XV  e  XVI,  voi.  I,  Bologna.  1887  (Scelta,  219).  Su  questi 
V.  le  osservazioni  del  Morpurgo,  in  Biv.  critica,  lY,  169  sgg.  Il  II  voi.  dei 
Lamenti,  Bologna,  1888  {Scelta,  226);  [il  III,  Bologna  1890  {Scetta,  236); 
il  lY,  contenente  oltre  ad  alcuni  testi,  ano  stadio  del  Medin  sul  genere 
letterario  del  Lamento  e  gli  indici,  Fadova,  1894]. 

p.  83.  La  Guerra  di  Pisa  del  Facci,  nelle  Delizie,  lY,  189  sgg.  [Che 
la  composizione  di  questo  poema  non  fu  contemporanea  agli  avvenimenti, 
dimostra  contro  il  Gaspary,  G.  Yolpi,  Il  Trecento,  p.  271],  —  A.  Medin, 
La  resa  di  Treviso  e  la  morte  di  Cangrande  I  delia  Scada,  cantare  del 
sec.  XIV,  Yenezia,  1886  (estr.  àtAVArchimo  veneto).  Il  Morpurgo,  Bw.  cn^., 
lY,  164  sgg.  espresse  dei  dubbi  sulla  grande  antichità  della  Besa;  ma  il 
Medin  difese  la  sua  opinione  neirarticolo  Frammento  di  serventese  in  lode 
di  Cangrande  I  della  Scala  (neir^rc^.  veneto,  XXXY,  2»,  1888).  Questi 
pubblicò  anche  un  cantare  sui  funerali  del  condottiero  Hawkwood  (1393) 
neWArch.  stor.  ita!.,  S.  lY,  voi.  XVn,  p.  172  sgg.  facendo  quivi  menziono 
anche  di  altri  poemetti  storici.  [Sulla  poesia  storica  in  generale  vedi  A.  Medin, 
Caratteri  e  forme  deUa  poesia  storico-politica  italiana  sino  a  tutto  H  se- 
colo  XVI,  Fadova,  1897]. 

p.  83.  Sul  serventese  vedi  voi.  I,  p.  95  e  426  della  traduz.  italiana  [e 
C.  Fini,  Studio  intorno  al  serventese  italiano,  Lecco,  1898,  compiendolo  e 
correggendolo  colle  due  recensioni  di  F.  Pellegrini,  nel  Giom.  storico,  XXn, 
395  sgg.  e  di  G.  Yandelli,  nella  Boss,  bibliografica.  II,  11  sgg.].  Il  ser- 
mintese  del  Fucci  delle  belle  donne  fu  pubblicato  dal  D*Ancona,  nella   Vita 
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Nuova  di  Dante,  2*  ediz.,  Pisa,  1884,  p.  47.  —  Il  serventese  del  Pucci 
DeUa  vecchiezza   fu   ripubblicato  da  C.  Arlia,  nel  Propugn.,  XIV,  1%  163. 

Un  serrentese  della  forma  AbbC  CddE ,  in  Ferrari,  Bibl  leti,  pop.,  I,  222, 

sarà  della  fine  del  secolo  XVI.  Ma  anche  la  forma  ABBc  CDDe  E...  esisteta 
ancora  nel  secolo  XVI:  si  trova  infatti  in  una  poesia  di  Pietro  Aretino  del 
1527,  Tedi  A.  Luzio,  Pietro  Aretino  nei  suoi  primi  anni  a  Venezia,  To- 
rino, 1888,  p.  69,  ed  in  una  sul  mal  francese,  che  si  legge  in  un  libro  del 
1549,  vedi  Bossi,  Le  lettere  di  M,  Andrea  Calmo,  Torino,  1888,  p.  395. 

p.  84.  Centiloquio,  nelle  Delizie,  voi.  HI- VI  (Firenze,  177275).  Pel 
capitolo  su  Dante  vedi  V.  Imbriani,  lUustrazioni  al  capitolo  dantesco  del 
CenUloquù),  Napoli,  1880.  [Molte  altre  cronache  in  terza  rima  furono  com- 
poste nei  secoli  XTV  e  XV  ;  vedi  intorno  ad  esse  A.  Moschetti,  Due  cronache 
veneziane  rimate  del  principio  del  secolo  XV  in  relazione  colle  altre  cro- 
nache rimate  italiane,  Padova,  1897]. 

p.  84.  Raff.  Fornaciari,  Il  poemetto  popolare  ital.  del  see,  XIV  e  Ant 
Pucci,  nella  Nuova  Antologia,  S.  II,  voi.  I,  p.  5  sgg.  —  Historia  deUa 
Beina  d'Oriente,  pubbl.  (assai  male)  da  A.  Bonucci,  Bologna,  1862  {Scelta, 
41).  —  H  GHsmirante,  in  *Franc.  Corazzini,  Miscellanea  di  cose  ined.  o  rare, 
Firenze,  1858.  —  *Apollonio  di  Tiro,  p.  es.  Lucca,  1705.  —  Madonna 
lÀonessa,  pubbl.  da  C.  Gargiolli,  Bologna,  1866  (Scelta,  89);  suirattribu- 
zione  al  Pucci,  D'Ancona,  Propugn.  II,  2*,  407.  —  Cantare  del  Bel  Ohe^ 
rardino,  Bologna,  1867  (Scelta,  79).  —  H  D'Ancona  attribuirebbe  al  Pucci 
alcuni  altri  poemi  anonimi  dello  stesso  genere  e  il  Rajna  credette  di  potergli 
ascrivere  con  verosimiglianza  il  maggiore  poema  La  Spagna-,  vedi  le  sue  Èi- 
cerche  intomo  ai  Reali  di  Francia,  Bologna,  1872,  p.  329.  [Contro  questa 
attribuzione,  vedi  Volpi,  H  Trecento,  p.  267].  —  Intorno  ad  una  canzone 
del  Pucci  di  argomento  cavalleresco  ed  alla  sua  fonte  francese,  vedi  Wesse- 
lofsky,  nella  Riv.  di  fil,  rom.,  II,  221  ;  su  di  un'altra  versione  della  mede- 
sima, Rajna,  Ztschr.  f.  rom,  Phil.,  I,  381. 

p.  85.  Gibello,  Bologna,  1863  (Scelta,  35).  —  *La  donna  del  Verziere, 
pubbl.  da  S.  Bongi,  Lucca,  1861.  —  La  Lusignacca,  Bologna,  1872  (Scelta, 
10).  —  Novella  del  Cerhino,  Bologna,  1862  (Scelta,  25).  —  Il  Cantare  di 
Florio  e  Biancofiore  fu  ristampato  da  T.  Hausknecht,  neWArch,  f,  das 
Sttid.  der  neueren  Sprachen,  voi.  71,  p.  1  (1884).  Che  il  poemetto  è  più 
antico  del  Filocolò  ed  ha  con  esso  una  fonte  comune,  dimostrò  V.  Crescini, 
n  cantare  di  Fiorio  e  Biancifiore,  I  (Scelta,  233),  Bologna,  1889;  [nel  II 
volume,  Bologna,  1899  (Scelta,  249)  Tedizione  crìtica  del  poemetto.  Aggiungo 
qui  la  menzione  di  due  altri  poemetti  pubblicati  dopo  la  prima  edizione  di 
questo  libro:  La  bella  Camilla,  poemetto  di  Piero  da  Siena  pubbl.  da 
V.  Fiorini  con  prefaz.  di  T.  Casini,  Bologna,  1892  (Scelta,  243).  Pulzella 
Gaia,  Cantare  cavalleresco,  pubbl.  da  P.  Rajna  per  nozze  CassinD' Ancona, 
Firenze,  1893.  Per  l'autore  del  primo  vedi  Oiom.  storico,  XIX,  1892, 
p.  56  sg.  e  XX,  340].  —  Simone  Serdini  da  Siena  (cioè  il  Saviozzo),  Stona 
d'una  fanciulla  tradita  da  un  suo  amante,  pubbl.  dallo  Zambrini,  Bologna, 
1862  (Scelta,  6).  La  stessa  poesia,  anonima,  in  Bartoli,  I  mss.  deUa  bibhot. 
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NwB,  di  Firenze,  Sez.  I»  Ser.  I,  t  II,  p.  21  sgg.  (Fireiize,  1881).  —  La 
bibliografia  della  noTella  popolare  in  Tersi,  in  Giambatt  Paaaano,  I  nùod- 
heri  ital,  in  veno,  Bologna,  1868. 

p.  85.  La  Poifione  pabbl.  dal  Baziolini,  Bologna,  1878  (Sedia,  162); 
sall^attribozione  Tedi  le  notizie  nel  Giom.  stor,  ìeU,  itoLf  I,  852  e  V,  475. 
Un  me.  di  Siena,  che  fra  gli  altri  componimenti  contiene  la  PoMÌOfie,  deve 
avere  in  fine  la  data  1330  {Giom.  itor,  leU.  itaL,  U,  274);  ma  ò  dnbbiost 
il  poemetto  non  sia  semplicemente  rilegato  insieme.  Fonte  della  Pattkme 
sono,  insieme  cogli  evangeli  ed  altro,  anche  le  MedUaiianes  ««te  ChmU 
(cap.  72-84),  falsamente  attribuite  a  S.  Bonaventara  ;  ma  non  è  vero  che  il 
poema  sia  una  fedele  imitazione  di  qaesto  scritto,  come  Toleya  il  Sono  (vedi 
Zambrini,  Opere  vóig,  a  stampa,  col.  759);  solo  in  pochi  Inoghi  la  céUaioBe 
è  stretta.  Una  continuazione  della  Passione^  probabilmente  del  medesimo 
autore,  è  *La  Eesurretione  di  Gesù  Cristo,  pabbl.  dallo  Zambrini,  Imolay 
1883.  Sa  nna  Nascita  di  Gesù  di  Felice  da  Massa^  vedi  Zambrini,  Op, 
volg.f  coL  760;  por  là  deve  esser  forte  Tinfinenza  delle  MeditoAmes.  1  tre 
poemi  insieme  nel  ms.  magliabecbiano  II.  II.  71,  vedi  Bartoli,  1.  a,  I,  I,  II, 
127.  Nel  cod.  Pakt  120,  fol.  157  (vedi  Bartoli,  1  eodici  pàUUim  ddk 
B,  Bibl  Nas.  di  Firenze,  Boma,  1885,  I,  172)  la  Passione  è  seguita  daUa 
Discesa  ai  Limbo,  dalla  Besurresùme  e  T Ascensione  e  dal  Giudizio  fimde, 
in  tatto  557  ottave. 

p.  85  sg.  La  descrizione  di  gare  di  dame  era  già  nella  letteratora  pro- 
venzale, vedi  Sachier,  DenkmaUr  prov,  lAUratur  u.  Spraehe,  I,  Halle,  1888, 
p.  555,  e  Carducci,  in  Nuova  Antol,  1"*  gennaio  1885,  p.  20  sg.  Sa  poesie 
che  rappresentano  balli  e  hanno  per  iscopo  la  lode  di  donne,  anche  D^AncoDa, 
nella  saa  ediz.  della  Vita  Nuova,  p.  45.  [Cfr.  anche  V.  Cresdni,  nella  Stm, 
bibUograf.  IV,  1896,  p.  205  sgg.,  e  V,  1897,  p.  226  sg.,  e  A.  Jeanroy,  Notes 
sur  le  toumoiement  des  dames,  nella  Bomania,  XXVIII,  1899,  p.  232  sgg.]. 

p.  85  sg.  Su  Domenico  da  Prato,  vedi  Wesselofeky,  Parad.,  I,  2*,  54  sgg. 
—  lì  pome  del  bei  fioretto,  pabbl.  dal  Fanfani,  Firenze,  1863.  Il  proemio 
ad  esso  in  Wesselofsky,  1.  e,  p.  338.  —  Bimolaiino,  ih.,  p.  341,  componi- 
mento di  forma  strana,  costitaito  di  lunghe  e  complesse  stanze  di  canzone, 
senza  sospensione  di  senso  alla  fine  di  ciascuna.  Altre  poesie  di  Domenico, 
ib.,  p.  353  sgg.,  [e  in  Flamini,  Ballate  e  strambotH  di  poeti  auhci  toseam 
del  Quattrocenlo,  Padova,  1897,  per  nozze  D'Ancona-Orvieto.  —  Su  Di>> 
menico  e  le  sae  rime  ora  anche  Flamini,  Lirica,  ai  luoghi  additati  dall*JfMÌi(» 
e  a  p.  668  sgg.  per  la  bibliografìa]. 

p.  86  sg.  Langhi  estratti  del  poema  di  Giovanni  da  Prato  conserva- 
tosi neirantografo,  in  Wesselofsky,  Farad.,  I,  2%  108192.  Da  quanto  è 
detto  a  p.  227  sgg.  risulta  molto  verosimile  Tattribuzione  ;  pure  si  deve  os- 
servare, che,  giusta  i  versi  a  p.  127,  il  poeta  sarebbe  stato  battezzato  t 
Firenze.  [Ora  il  poema  di  Giovanni  da  Prato  si  trova  pubblicato  integral- 
mente in  C.  Del  Balzo,  Poesie  di  miUe  atUori  intomo  a  Dante,  toL  IH, 
Boma,  1891,  p.  311  sgg.].  —  Il  trattato  di  Giovanni  in  Wesselo&ky,  ih., 
385  sgg.  —  Di  un  poema  anonimo  sui  vizi  e  sulle   virtù   scritto  nel  1396 
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o  97  ad  imitazione  della  Divina  Commedia,  però  senza  fera  allegorìa,  yedi 
M.  Comaoohia  in  Propugnalare,  N.  S.  I,  2%  p.  185  sgg.  e  F.  Pellegrìni, 
ib.,  II,  1%  p.  335  8gg. 

p.  87  Bgg.  Fed.  Frezzi,  lì  Quadrùregio,  Foligno,  1725;  *ediz.  più  re- 
cente, Venezia,  1839.  Snl  Frezzi  la  Dissertagione  apologetica,  del  padre 
Don  Pietro  Canneti  nel  II  voi.  delPedizione  folìgnate  e  di  recente  M.  Faloci 
Polignani,  nel  CHom,  star,  kit  ital.,  II,  31  sgg.  *Lo  stesso  lavoro  ampliato 
nell'^re^M^  storico  per  k  Marche  e  per  T  Umbria,  IV,  13-14.  Per  la  ero* 
nologia  dol  poema  Canneti,  p.  44  e  Faloci  Palignani,  p.  40.  * 

p.  90.  Sall'architettnra  del  mondo  nel  Frezzi,  vedi  1.  IV,  e.  11,  p.  302: 
«  Mostrato  mi  ha  (Minerva)  lo  Inferno,  il  Limbo  e  *1  Mondo  (aimbokggiato) 
E  delli  vizi  li  reami  crndi,  Poi  mi  condusse  nel  giardin  giocondo».  Cosi  in 
ogni  parte  vi  sono  propriamente  parecchi  regni,  come  dice  anche  il  titolo  di 
un  ms.  del  1421  (vedi  Faloci  Puligani,  P*  41)  od  anche  il  ms.  di  Berlino, 
yedi  Biadene,  nel  Oiom.  stor,  kit,  ital,  K,  339. 

p.  90  8g.  La  pietosa  fonte,  in  Bime  di  alcuni  antichi  in  onore  di  Frane, 
Petrarca,  pnbbl.  dallo  Zambrini,  Bologna,  1874  {Scelta,  137).  —  La  Fi- 
merodia  fn  scoperta  dal  Benier,  che  trattò  egregiamente  di  essa  e  dol  suo 
autore:  Un  poema  sconosciuto  degli  ultimi  anni  delsec.  XIV,  nel  Propugn,, 
XV,  1*  e  2*  (cfr.  Ztschr.  f.  rom,  PhU,,  VII,  171,  173).  [Ora  il  poema  si 
legge  per  intero,  in  C.  Del  Balzo,  Poesie  di  milk  autori  intomo  a  DanUt 
III,  p.  6  sgg].  Sulla  causa  della  prigionia  di  Jacopo,  Morpurgo,  Biv,  crit^  IV, 
168,  n.  1.  Sulla  sua  liberazione  dalle  Stinche  nel  1407,  vedi  L.  Frati,  in 
Finiguerrì,  La  buca  di  Monteferrato,  Bologna,  1884  (Scelta,  203),  p.  x;  per 
le  sue  poesie  pure  ih.,  p.  227  sgg.,  Benier,  Giom,  star,  ktt,  ital.,  1, 440  sgg. 
e  L.  Gentile,  ib..  Ili,  222  sgg.  Laudi  di  lui  pubbl.  da  A.  Tenneroni,  ibid., 
XI,  190  sgg. 

p.  91  sg.  Su  Marco  Piacentini,  vedi  Casini,  Giom,  difil,  rom,,  IV,  190; 
Frati,  Giom,  stor.  ktL  itaì.,  II,  350  [e  Flamini,  nelle  Spigolature  di  erudii 
zione  e  di  critica,  Pisa,  1895,  p.  89  sgg.].  —  Sul  Binuccini,  Wesselofsky, 
Parad.,  I,  2*,  50  sgg.  *Bime  di  M.  Gino  Binuccini,  pubbl.  da  S.  Bongi, 
Lucca,  1858.  Un  suo  sonetto  ed  una  sua  lettera  in  *  Sonetti  e  hoMak  di  an- 
tìchi  petrarchisti  toscani,  pubbl.  da  F.  Flamini,  Firenze,  1889,  per  nozze, 
vedi  Giom,  stor.  ktt.  ital,  XIV,  476  sg.  [Sul  testo  della  raccolta  pubblicata 
dal  Bongi,  vedi  Flamini,  nelle  Spigolature,  p.  78  sgg.  ;  per  Timitazione  del 
doke  stiì  nuovo  nelle  rime  del  Binuccini,  Flamini,  negli  Studi  di  storia  kt- 
teraria,  p.  35  sgg.].  —  Giusto  de*  Conti,  La  bella  mano,  Verona,  1753. 
*Bime  inedite  di  Giusto  de'  Conti,  Firenze,  1819.  Due  sonetti  in  Trucchi, 
Poesie  ined.,  II,  255  sg.  Un  altro  pubbl.  dairEyssenhardt,  uéìl^Arch,  f,  d. 
stud,  d,  neuren  Sprachen,  voi.  54,  p.  468.  [E.  Bostagno,  Il  cod.  Angélucd 
ora  Laur,  Ashburn.  del  Canzoniere  di  Giusto  de'  Conti,  nella  Biv,  deUe 
bibUot.  e  degli  Arch.,  VII,  1896,  p.  11  sgg.  M.  Manchisi,  La  data  deUa  Bella 
mano,  nella  Bassegna  critica  d,  ktterat.  ital.,  III,  1898,  p.  6  sgg.  dove  si 
dimostra  che  la  Bella  Mano  fu  compiuta  nel  1440  e  che  vi  è  cantata  una 
Isabetta  bolognese.  Le  notizie  date  dal  Gasparj  sul  tempo  e  sul  luogo  della 
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composizione  risalgono  ad  un  errore  di  lettura  del  Ck>rbinelli,  perpetaatod 
gino  ad  ora  nelle  storie  letterarie].  ~  Sa  Giusto,  vedi  Battaglini,  in  Opera 
Basimi  Parmensis,  Ariniini,  1794,  H,  87  sg.  N.  Ratti,  Sulla  vita  di  Oiuslo 
Conti  romano,  Roma,  1824.  —  Fra  i  primi  petrarchisti  si  sarebbe  doyuto 
parlare  dei  due  Bonaccorsi  da  Montemagno,  come  a  ragione  mi  &  notare  il 
mio  traduttore;  ma  in  questo  momento  non  mi  è  possibile  di  riempire  questa 
rincrescevole  lacuna.  [Bonaccorso  di  Lapo  da  Montemagno  fisse  fin  verso  il 
1890  e  tenne  onorevoli  uffici  pubblici  a  Pistoia,  sua  patria,  e  fuori.  Bonac- 
corso di  Giovanni  di  Bonaccorso,  suo  nipote,  nacque  intomo  al  1392;  fu 
giureconsulto  di  gran  nome  e  dal  1421  lettore  nello  Studio  fiorentino;  nel 
1488  fu  mandato  dalla  signoria  di  Firenze  ambasciatore  a  Lucca  e  in  Liguria; 
morì  ai  16  di  dicembre  del  1429.  Ad  entrambi  si  attribuiscono  rime  petrar- 
chesche, ma  probabilmente  il  patrimonio  poetico  del  primo  si  riduce  a  ben 
poca  cosa  (v.  Flamini,  Ltrtco,  p.  393  n.).  —  Prose  e  rime  dei  due  Buo- 
naccorsi  da  Montemagno  ed  alcune  rime  di  Niceóld  Tinucei,  a  cura  di 
G.  B.  Casotti,  Firenze,  1718.  Due  sonetti  di  Bonaccorso  il  giovine,  nei  citati 
Sonetti  e  ballate  di  antichi  petrarMeti  toscani  pubbl.  dal  Flamini.  Per  la 
bibliografia  delle  sue  rime,  Indice  delle  carie  del  Bihncioni,  p.  116  sgg. 
Un  breve  giudizio  di  esse,  in  Yitt  Rossi,  Il  Quattrocento,  Milano,  1898, 
p.  150  sg.  G.  Zaccagnini,  Bonaccorso  da  Montemagno  H  giovane.  Studio 
biografico  con  notizia  deUe  Prose,  negli  Studi  di  letteratura  italiana,  I,  Na- 
poli, 1899,  p.  339  sgg]. 

p.  93.  Sugli  umanisti  del  secolo  XY  anzi  tutto  Giorgio  Voigt,  Die  Wie- 
derbelebung  des  classischen  AUerthums,  U  ediz.,  2  voi.,  Berlin,  1880  e  1881; 
[m  ediz.  curata  da  M.  Lehnerdt,  Berlin,  1893];  e  lo  stesso,  Enea  Silvio 
de  Piccolomini,  ale  Papst  Pius  II  und  sein  Zeitàlter,  voi.  I,  Berlin,  1856; 
n,  1862  ;  in,  1863,  ambedue  opere  di  meravigliosa  diligenza,  di  grande  eru- 
dizione e  ricche  di  acute  osservazioni.  Alcuni  errori  nei  particolari  erano  ine- 
vitabili, data  la  vastità  dell'argomento  ;  più  dannosa  è  la  tendenza  a  disegnar 
sempre  le  figure  con  tinte  forti  (in  senso  buono  o  cattivo),  tendenza  che, 
mentre  dà  maggior  risalto  al  carattere  dei  personaggi,  rende  il  libro  interes- 
sante, ma  talvolta  altera  la  verità,  come  per  es.  è  accaduto  col  Petrarca  e 
con  Pio  n.  rG.  Yoigti  H  risorgimento  delVantichità  classica  ovvero  Q  primo 
secolo  deir  umanesimo,  tradaz.  ital.  di  D.  Valbusa,  2  voi.,  Firenze,  1888 
e  1890.  G.  Zippel,  Giunte  e  corresioni  con  gli  indici  bibliografico  e  anali- 
tico, Firenze,  1897.  Questo  volume  dello  Zippel  e  la  bibliografia  del  mio 
Quattrocento  mi  dispensano  dal  sovraccaricare  di  aggiunte  la  bibliografia  del 
Gasparj].  —  Jacob  Burckhardt,  Die  Cuìtur  der  Renaissance  in  ItaUen, 
ITI  ed.  curata  da  L.  Geiger,  Leipzig.  1877  e  1878,  2  voi.;  tradaz.  italiana  del 
Valbusa,  Firenze,  1876;  [VE  edizione  tedesca,  curata  pure  dal  Geiger,  Leipzig, 
1899  ;  della  ^versione  italiana,  nuova  edizione  accresciuta  per  cura  di  G.  Zippel, 
voi.  I,  Firenze,  1899.  Il  secondo  volume  non  fu  ancora  pubblicato).  —  P.  Vii- 
lari,  Niccolò  Machiavelli  e  i  suoi  tempi,  I,  Firenze,  1877,  p.  100  sgg.; 
pi  ediz.,  Milano,  1895,  p.  87  sgg.].  —  Giosia  Invern^^  I?  risorgimento 
(nell*ItoZta  del  Vallardi),  Milano,  1878,  tratta  di  tutta  la  letteratura  (b&tina 
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ed  ital.)  del  secolo  XY,  con  pesante  prolissità  e  talvolta  con  iscana  cono- 
scenza delle  indagini  più  recenti.  —  [Viti  Rossi,  H  Quattrocento  (nella  Storia 
Utteraria  d'Italia  del  Yallardi),  Milano,  1898,  dove  si  tratta  pnre  così  della 
letteratura  latina  come  della  volgare  e  sono  date  nelle  Note  le  opportune 
notizie  bibliografiche].  —  Émile  Gebhart,  Les  origines  de  la  Benaissanee 
en  Italie,  Paris,  1879,  cerca  di  chiarire  i  motivi,  per  cni  proprio  Tltalia  fa 
la  sede  del  Rinascimento;  è  ricco  di  idee,  talune  giustissime,  altre  esagerate, 
ma  è  spesso  superficiale  e  privo  di  critica  neiraccogliere  i  dati  di  fatto. 
Brioso  ed  interessante,  quantunque  non  scevro  di  leggerezza,  è  del  pari  l'ar- 
ticolo dello  stesso  autore  :  La  Renaissance  italienne  et  ìa  phiìosophie  de  Vhis- 
ioire,  nella  Bevue  des  deux  mondes,  15  novembre  1885,  p.  342  sgg.  [e  nelle 
Études  meridionaleSf  Paris,  1887].  —  L.  Geiger,  Benaissanee  und  Ruma- 
nismus  in  Italien  und  Deutschland  (nella  raccolta  deirOncken:  AUgemeine 
Geschichte  in  EimeldarsteTlungen),  Berlin,  1882;  [versione  ital.  di  D.  Val- 
busa,  Milano,  1891].  —  J.  Zeller,  ItaKe  et  Benaissanee,  2*  ediz.,  Paris,  1888 
(lavoro  che  riguarda  di  preferenza  la  parte  politica).  —  Marc  Mounier,  La 
renaissance  de  Dante  à  Luther ,  I,  Paris,  1884  (di  poco  valore).  —  [La  Vita 
italiana  nel  Binascimento,  Milano,  1893,  conferenze  di  carattere  sintetico].  — 
L.  Pastor,  Oeschichte  der  Pàpste  seit  dem  Ausgang  des  MitteìaUers,  voi.  I, 
Freiburg  i.  Br.  1886,  voi.  II,  1889,  [2»  ediz.,  voi.  I,  1891  ;  voi.  II,  1894; 
versione  ital.  sulla  I  ed.  tedesca,  voi.  I,  Trento,  1890;  voi.  II,  1891],  con- 
tiene utili  indicazioni  bibliografiche.  —  Di  mss.  di  umanisti  tocca  spesso 
P.  De  Nolhac,  La  hibliothèque  de  Fulvio  Orsini,  Paris,  1887;  [e  anche  P^ 
irarque  et  Thumanisme  d'après  un  essai  de  restitìUion  de  sa  bibliothèquCt 
Paris,  1892].  —  Brevi  e  brillanti  schizzi  delle  condizioni  letterarie  d Italia  nel 
secolo  XV  dà  anche  Giosuè  Carducci  nel  voi.  Le  stanze,  V Orfeo  e  le  rime  di 
Ang.  Poliziano,  Firenze,  1863,  in  principio,  e  negli  Studi  letterari,  Livorno, 
1874,  p.  76  sgg.;  [ora  in  Opere,  I,  119  sgg.].  —  Fra  i  lavori  più  vecchi 
hanno  ancora  importanza  Tiraboschi,  Storia  della  letterat,  ital,  voi.  VI  e 
rintroduzione  del  Mehus  alle  Ambrosii  Traversarii  aliorumque  ad  ipsum 
latinae  episioìae,  Florentiae,  1759. 

p.  94  sg.  Frane.  Novati,  La  giovinezza  di  ColucaoJSajutati  {ISSV^ 
Torino,  1888.  —  Lini  Coìucii  Pierii  Salutati  Epistolae  ed.  a  Jos.  Rigaccio, 
Florentiae,  1741  e  42.  Frane.  Novati,  Epistolario  di  Coluccio  Salutati^  nel 
Bullettino  dell'Istituto  storico  ital,,  IV,  Roma,  1888,  p.  64  sgg.,  tratta  dei 
mss.  e  delle  stampe  e  dà  l'indice  delle  lettere.  [Ora  è  quasi  compieta  Tedi- 
zione  àéìVEpistolariq  di  Coluccio  jSalutati  curata  con  ogni  diligenza  e  arric- 
chita  di  un  dottissimo  commentario  dal  Novati  stesso  per  la  collezione  Fonti  ^  -f  ^ 
per  la  Storia  d'Italia  dell'Istituto  storico  italiano;  voi.  I,  Roma,  1891  ;  voi.  II, 
1893;  voi.  Ili,  1896;  il  IV  ed  ultimo  è  in  corso  di  stampa.  Vedi  anche 
S.  Merkle,  Acht  unbekannte  Briefe  von  C.  S.,  nella  Biv,  abruzzese,  IX,  1894, 
p.  558  sgg.  e  Novati,  Di  otto  lettere  ined,  di  C.  S.  osservazioni,  ibid.,  X, 
79  sgg.  Il  Salatati  non  fu  mai  segretario  apostolico,  ma  nei  due  anni  che  ri- 
mase in  Roma  (1368-70)  visse  servendo  come  coadiutore  privato  il  segretario 
Francesco  Bruni  (Nevati,  Epistolario,  I,  53  sg.)].   Il  passo  del  De  fato  et 
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Fortuna  contro  gli  astrologi  è  stampato  nei  Carmina  illusirium  poetantm 
UaL,  Vili,  293,  Florentiae,  1721.  [Si  noti  però  che  il  De  fato  et  farimna 
non  è  un  poema,  ma  nn  trattato  in  prosa  (Nevati,  Epistoiario,  IIL  189.  n.  2; 
145,  n.  4),  nel  quale  il  Salatati  inserì  nn  carme  composto  molto  prima; 
quello  appunto  che  qui  cita  il  Gaspary  e  che  ora  si  paò  leggere  in  forma 
più  corretta  nell*.E^totorìò,  I,  2S1  sggj. 

[p.  95.    Sol  Marsili,  Nevati,  Epistolario  di  C.  StdutaU,  I,  243  n.  Fio- 
/      riano  Del  Secolo,  Un  teologo  éMTultimo  Trecento,  Trani,  1898,  di  poco  valore]. 

p.  95.  Che  Giovanni  Malpaghini  da  Ba?eni>a  fa  nna  persona  del  tatto 
diversa  dal  sno  contemporaneo  Giovanni  Couveraani  da  Ravenna  cancdliere 
dei  Da  Carrara,  mostrò  il  Sahbadinl  nel  Giom,  etor,  kiterat.  ttol,  Y,  161  sgg., 
ed  ancor  più  ampiamente  Th.  Elette,  BeUrage  Mur  OeschidUe  und  LiUo- 
raUur  der  italienieehèn  Gekhrtenrenaiseance,  I,  Greifswald,  1888.  Ed  egli  non 
può  neppure  essere  stato  quel  giovane,  che  il  Petrarca  accolse  in  sua  casa  a 
Venezia  nel  1364,  perché  quello  lo  abbandonò  di  nuovo  dopo  appena  tre  anni  ; 
questo  notò  il  Fracassetti  in  Petrarca,  Fam.,  XXUI,  19.  U  tentativo  del 
Yoigt  di  identificarli  un'altra  volta  (I,  216}  non  mi  pare  riasdto,  e  difficil- 
mente si  crederà  che  il  Salutati  abbia  usato  lustrum  per  indicare  un  anno,  v^ 
Perché  il  Petrarca  non  potrà  aver  avuto  in  sua  casa  due  ravennati?  giacché 
dell'ingrato  gio?inetto  sappiamo  soltanto  che  era  di  Ravenna,  non  come  si 
chiamasse;  vedi  Fracassetti,  1.  e,  p.  110.  Del  resto  anche  il  cancelliere  Gio- 
vanni Convertani  cooperò  alla  diffusione  delle  cognizioni  classiche  quale  pro- 
fessore a  Firenze  (1368)  ed  in  varie  città  dell*alta  Italia.  Tutte  le  notizie 
sui  due  Giovanni  presso  Elette,  1.  e.  [Le  biografie  di  entrambi  viene  prepa- 
rando ooiraiuto  anche  di  nuovi  documenti  il  Nevati,  che  le  pubblicherà  in 
nna  monografia  sui  Corrispondenti  del  Salutati  Intanto,  oltre  agli  scrìtti 
citati  dal  Gaspary,  per  rettificare  alcune  notizie  in  essi  contenute,  vedi 
M.  Lehnordt,  Zur  Biographie  des  Giovanni  Conversino  von  Ravenna^ 
EOnigsberg  i.  Pr.  1893;  dello  stesso  le  pagine  sostituite  alle  corrispondenti 
del  Voigt  nella  terza  ediz.  della  Wiederbelebung  (I,  212  sgg).  e  Nevati,  Hpi' 
stolaHo  di  Coìuecio,  II,  404  sg.  ;  in,  222  sg.,  502  sgg.,  534  sgg.  ;  cfr.  anche 
Oiom.  storico,  XXIV,  1894.  p.  251]. 

p.  96.    L.  Maraili.  Commento  a  una  cantone  di  F.  Petrarca^  Bologna» 
^^/^1863  (Scelta^  36)  e  Cantone  di  F.  Petrarca  col  comento  di  L.  MarsiK^ 
Lucca,  1868. 

p.  96.  Sul  Crisolora,  oltre  che  il  Voigt,  vedi  Sabbadini,  Giom,  stor.  Utt. 
itaì.,  V,  148  sgg.  E.  Legrand,  Bibliographie  HeUénique,  Paris,  1885,  voi.  I, 
p.  XIX  sgg.  e  Elette,  1.  e,  p.  47  sgg.  [Ora  anche  Zippel,  Giunte  al  Voigt, 
p*  9  sgg.,  dove  è  citata  la  più  recente  letteratura  deirargomento.  Il  sog- 
giorno a  Firenze  nel  1410  non  ò  provato;  si  legga  invece  «  a  Bologna  »]. 

p.  97.  Sul  tempo  di  composizione  della  storia  di  Leonardo  Aretino,  vedi 
Voigt,  Wiederbel,  I,  312  n.,  [310  sg.  della  versione  ital.]  ed  A.  Gherardi 
mìVArdi.  stor,  ital,,  Ser.  IV,  voi.  15,  p.  416  sgg.,  al  quale  era  sfuggita  la 
nota  del  Voigt. 

p.  97.   Leonardi  Bruni  Aretini  EpistolarumUM  Vili,  ree. Laur.  Mehns, 
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Florentiae,  1741;  rettificazioni  alPintroduzione  biografica  nella  parte  corri- 
gpondente  del  Voigt.  [M.  Lehnerdt,  Zu  den  Briefen  dea  Leonardo  Bnmi  von 
Arezzo^  nella  Zeitschrift  fiir  vergìeichende  LUeraturgeschichte,  N.  S.  voi.  V, 
1892,  p.  458  sgg.].  C.  Monzani,  Di  Leonardo  Bruni  Aretino,  neir^reft. 
star,  italy  N.  S.,  V,  1%  29;  2\  13  (di  poca  importanza).  [B.  Sabbadini,  Xeon. 
Bruni,  nel  Criom.  storico,  XVn,  1891,  p.  218  sgg.,  e  per  il  ano  nfflcio  di  can- 
celliere P.  P.  Luise,  neW Archivio  stor.  Hai,  S.  V.,  voi.  XXI,  1898,  p.  132  ^f^,]. 
p.  97.  8g.  Per  il  carattere  del  Niccoli  vedi  specialmente  l'orazione  fù- 
nebre del  Poggio,  in  Opera  di  questo,  fol.  102-104  e  dello  stesso.  De  infoeh 
/  princ.,  fol.  147  ;  Epist,  HI,  86  e  la  lettera  edita  nello  SpicHegium  Bonuxnum, 
X,  231.  Secondo  il  Poggio  i  balzelli  avrebbero  impoverito  il  Niccoli.  —  Un 
dubbio  suiresattezza  del  1437  come  anno  della  morte  del  Niccoli,  vedi  in 
Zeno,  Dissert  vose.,  I,  34  ;  il  1^*  novembre  1439  il  Filelfo  lo  nomina  ancora 
come  vivo:  tuttavia  Torazione  del  Poggio  è  datata  da  Bologna,  dove  egli 
non  era  più  nel  1439.  L'epitafio  del  Niccoli  a  S.  Spirito  è  riferito  dal  Wotke, 
nei  Wiener  Studien,  XI,  800  n.;  secondo  esso  quegli  morì  nel  suo  settuage- 
simo  terzo  anno  pridie  Non.  febr.  1436,  il  che  sarà  secondo  lo  stile  fioren- 
tino (1437  dello  st.  comune).  —  Snlle  vicende  dei  libri  del  Niccoli  vedi  Vii-  ^ 
lari,  Machiavelli,  I,  108,  n.,  [nella  2*  ediz.,  I,  107,  n.  ;  e  Zippel,  Giunte  al 
Voigt,  p.  26^—  G.  Zippel,  Nicolò  Niccoli,  Firenze,  1890]. 

p.  99.  Ambrosii  TraversarH  epiatolae  a  Petro  Canneto  in  libros  XXV 
tributae,  Firenze,  1759;  nella  prefazione  del  Mebus,  le  notizie  biografiche. 
F.  P.  Luiso,  Biordinamento  deW epistolario  di  A,  Traversati  con  lettere 
ined.  e  note  storico-cronologiche,  nella  Bivista  d.  bibliot.  e  degli  Archivi, 

voi.  vmx]. 

p.  102.  L'inventario  della  biblioteca  del  duca  Federico  d'Urbino  è  pub- 
blicato nel  Giornale  storico  degli  Archivi  Toscani,  VI,  127;  VII,  36,  130; 
essa  contava  settecento  e  settantadue  opere.  Papa  Niccolò  portò  la  biblio- 
teca Vaticana  a  1160  manoscritti.  Questa  era  la  più  grande  di  quel  tempo. 
Vedi  E.  Muntz,  nella  Bevue  critique,  18  ottobre  1886,  p.  282  sgg.  [E.  MUntz 
e  P.  Fabre,  La  bibliothèque  du  Vatican  au  XV  siede,  Paris,  1887.  — 
6.  Mazzatinti,  La  biblioteca  dei  re  d^ Aragona  in  Napoli,  Rocca  S.  Ca- 
sciano,  1897]. 

p.  103.  Sulla  data  dell'elezione  di  Enea  Silvio  a  vescovo  di  Siena 
(23  sett.  1450),  vedi  Pastor,  Geschichte  der  Pàpste,  I,  369,  n.  1,  [nella 
2»  ediz.,  I,  400,  n.  1;  nella  vers.  ital.  I,  360,  n.  1.  •A.  Weiss,  Aeneas 
Silvius  Picolomini  als  Papst  Pius  IL  Sein  Leben  und  Einfluss  auf  die 
Uterarische  Cultur  Deuischlands,  Graz,  1897]. 

p.  103  sgg.  G.  Shepherd,  Vita  di  Poggio  Bracciolini,  trad.  da  Tom- 
maso Tonelli,  con  note  ed  aggiunte,  2  voi.,  Firenze,  1825.  A.  Medin,  Docu- 
menti per  la  biografia  di  Poggio  Bracciolini,  nel  CHom,  stor,  lett  ital,  XII, 
351  sgg.  [cfr.  anche  Nevati,  Epistolario  di  C.  Salutati,  III,  553  sgg.].  — 
La  notizia  di  un  supposto  esiglio  del  Poggio,  che  sarebbe  stato  accolto  a 
Venezia  da  Bernardo  Bembo  (!),  data  dal  De  Nolhac,  La  Bibliothèque  de 
Fulvio  Orsini,  p.  193,  si  fonda  su  di  uno  strano  malinteso.  —  Poggii  Epi- 


850  APPEITDICE,  106-108 

Biolaet  ed.  Thomas  de  Tonellifl,  toI.  I,  Florentiae,  1882  (gli  altri  due  yolami 
mi  rimasero  inaccessibili).  —  Poggu  Opera,  Argentinae,  1518.  —  Lettere 
anche  nello  Spicikgmm  Bomanum,  X,  225  sgg.,  Bomae,  1844. 

p.  106.  La  lettera  del  Barbaro  sulla  sna  ambasceria  a  Boma  presso 
B.  Sabbadioi,  Centotrenta  lettere  inedite  di  Freme.  Barbaro,  Salerno  1884, 
p.  70. 

[p.  107.  Per  Ciriaco  d'Ancona,  oltre  al  Voigt  colle  C^nte  e  eorregioni 
dello  Zippel,  G.  Mercati,  negli  Studi  e  documenti  di  storia  e  diritto^  XV, 
1894,  p.  882  sgg.,  M.  Morìci,  Per  gli  epistolari  di  due  discepoli  e  di  un 
amico  di  Guarino  Guarini,  Pistoia,  1897,  per  nozze  Tommasini'-Gaarìni;  lo 
stesso,  Sulla  cronologia  dei  viaggi  di  Ciriaco  d'Ancona,  néiV Arch.  storico  itàl,, 
S.  y,  voi.  XXII,  1898,  p.  101  segg.  B.  Forster,  Cyriaeus  von  Ancona  su 
Strabon,  in  Bheinisehes  Museum,  N.  S.,  LI,  1896,  p.  481  sgg.  *E.  Jaoobs  Die 
Thasiaca  des  Cyriaeus  von  Ancona  in  cod.  Vat,  6250,  nelle  MiHheilungen 
des  deuts^hen  Archaologischen  Instituts,  XXII,  fase.  1-2.  H.  Graeven,  CUf- 
riaeus  von  Ancona  aufdem  Athos,  nel  CentraihlaH  fUr  Bibliothehwesen^  XVI, 
1899,  p.  209,  498.  La  morte  di  Ciriaco  sbarra  a  porre  intomo  al  1455]. 

p.  107.  Per  la  presenza  di  Giorgio  da  Trebisonda  a  Venezia  già  nel  1420» 
Tedi  Sabbadini,  Centotrenta  lettere  ined.  di  F.  Barbaro^  p-  14;  il  passo,  che 
Frane.  Fiorentino,  Il  Bisorgimento  filosofico,  p.  249,  n.  16  e  17,  allega  per 
proTame  TarrìTo  nel  1427,  si  riferisce  soltanto  al  passaggio  al  cattolicismo 
romano.  [Anzi  già  nel  1420  il  Trapeznnzio  pass\  ad  insegnare  da  Venezia  a 
Vicenza,  vedi  Sabbadini,  nel  Giom,  storico,  XVIII,  1891,  p.  280  sgg.  Sul  Tra- 
peznnzio anche  Th.  Elette,  Beitràge  sur  Gtschiehte  und  Litteratur  der  itah 
Gelehrtenrenaissance,  IH,  Greifswald,  1890,  p.  69  sgg.  e  G.  Castellani,  Gù^gio 
da  Trebisonda  maestro  di  eloquensa  a  Vicensa  e  a  Venesia,  nel  Nuovo 
Arch.  Veneto,  voi.  XI,  1896.  p.  123  sgg.].  Sul  Gaza  vedi  E.  Legrand,  BibUo- 
graphie  HeUénique,  Paris,  1885,  I,  p.  xxii  sgg.  ed  il  lavoro  abbastanza 
leggiero  di  L.  Stein,  Der  Humanist  Th.  Gasa  aìs  ThHosoph,  nell* J.rc^ 
fAr  Geschichte  der  Philosophie,  11,  426  sgg.  Su  Callisto,  Legrand,  1.  e., 
L  sgg.;  sul  Lascarìs,  ib.,  p.  lxxi  sgg.,  sul  Calcondila,  ib.,  p.  zoiv  sgg.  [Per 
il  Gaza  e  Andronico  Callisto  ora  anche  Elette,  Beitràge,  III;  per  TArgiro- 
pulo,  oltre  al  Elette,  G.  Zippel,  nel  Giom,  storico,  XXVIII,  1896,  p.  92  sgg.; 
per  il  Calcondila,  A.  Badini  Confalonieri  e  F.  Gabotto,  Notisie  biografiche 
di  D,  a,  nel  Giornale  ligustico,  XIX,  1892,  fase.  7-10;  per  tatti  si  tengano 
presenti  le  Giunte  dello  Zippel  al  Voigt.  Il  soggiorno  delPArgiropalo  a  Pa- 
dova è  alquanto  anteriore  al  1441.  La  venata  del  Calcondila  in  Italia  pare 
posteriore  al  1448;  è  forse  del  1450].  —  Henry  Vast,  Le  cardinal  Bessarion, 
Paris,  1878.  [H.  Omont,  L'inventaire  des  mss.  grecs  et  latine  donnés  à 
8t.  Marc  de  Venise  par  le  card.  Bessarion  en  1468,  nella  Berme  des 
bibliothèques,  IV,  1894,  p.  129  sgg.]. 

p.  108.  SairAarispa,  oltre  il  Voigt,  B.  Sabbadini,  Guarino  Veronese 
e  gli  archetipi  di  Celso  e  Plauto  con  una  appendice  sulVAurispa,  Livorno, 
1886.  [B.  Sabbadini,  Biografia  documentata  di  G,  Aurispa,  Note,  1891. 
Per  la  polemica  che  tenne  dietro  a  qnesta  pabblicazione,  vedi  Zippel,  Giunte 
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al  Voigt,  p.  38  sg.  La  data  più  probabile  della  nascita  delPAnrìspa  pare 
il  1374]. 

p.  108.  Carlo  de'  Rosmini.  Vita  e  disciplina  di  Guarino  Veronese  e 
d^  suoi  discepoli,  3  voi.,  Brescia,  1805-6.  R.  Sabbadini,  Guarino  Veronese  e 
il  suo  epistolario^  Salerno,  1875  ;  [lo  stesso,  Vita  di  Guarino  Veronese, 
Genova,  1891  (estr.  dal  Giornale  ligustico)-,  lo  stesso,  La  scuola  e  gli  studi 
di  Guarino  Guarini  veronese,  Catania  1896.  L*anno  della  nascita  di  Gua- 
rino è  il  1374;  a  Firenze  egli  insegnò  dal  1410  al  1414].  Il  Sabbadini  pub- 
blicò lettere  del  Guarino  nella  Vierteljahrschrift  fUr  Kultur  und  Litteratur 
der  Renaissance  del  Geiger,  I,  103,  504;  [in  Appendice  al  citato  voi.  Tm 
scuola  ecc.,  p.  165  sgg.;  nella  Miscellanea  per  le  nosse  Biadego  Bemar* 
dineìli.  Verona,  1896,  p.  21  sgg.  Quivi  anche  un'altra  lettera  di  lai  pabbl. 
da  A.  M.  Cartolari,  p.  228.  —  *  K.  Mflllner,  Acht  Inauguraheden  dea  Ve- 
ronesers  Guarino  und  seines  Sohnes  Battista,  nei  Wiener  studien,  XVIIT, 
1896,  p.  283  sgg.  R.  Sabbadini,  Una  prolusione  di  G.  F.  sulle  arti  liberali, 
nella  Bibliot  deUe  scuole  ital,  a.  VII,  n.  3,  15  maggio  1897]. 

p.  108  sgg.  Carlo  de'  Rosmini,  Vita  di  Francesco  Filelfo,  3  voi..  Mi- 
lano 1808.  [F.  Gabotto,  Un  abbozzo  della  figura  di  F,  Filelfo  da  Tolen- 
tino, nella  N.  Antol,  S.  IV,  voi.  82,  p.  523  sgg.;  Luzio-Renier,  I  Filelfo  e 
T umanesimo  alla  corte  dei  Gonzaga,  nel  Giom,  storico,  XVI,  1890,  p.  119  sgg. 
O.  Castellani,  Documenti  veneziani  ined,  relativi  a  Francesco  e  Mario  Fi- 
lelfo, neU'^rc^.  storico  ital,  S.  V,  voi.  XVII,  1896,  p.  364  sgg.;  G.  Zippel, 
Jl  Filelfo  a  Firenze  {UJ29-U34),  Roma,  1899;  P.  M.  Perret,  Quaire  do- 
cuments  relatifs  atéx  rapports  de  Frangois  PhUelphe  avec  Francois  Sforza, 
nella  Bibliot?ièque  de  Vécole  des  chartes,  LII  (1891),  p.  426  sgg.  Il  2  aprile 
1451  il  Filelfo  fu  creato  maestro  di  rettorica  a  Milano  con  lo  stipendio  di 
600  fiorini;  vedi  F.  Gabotto,  Documenti  intomo  a  Francesco  e  Giovan  Mario 
Filelfo,  nel  -  La  Letteratura,  V  luglio.  1890.  Nel  1470  trattò  per  aver 
nuovamente  la  cattedra  a  Bologna,  F.  Gabotto,  La  terza  condotta  di  F,  Fi- 
lelfo, neWArch.  stor.  ital,  S.  V,  voi.  IV,  1889,  p.  53  sgg.].  —  Francisci 
Philelfi  Epistoìarum  FamUiarium  libri  XXXVII,  Venetiis,  1502.  [Th. Elette, 
Die  griechischen  Briefe  des  Franciscus  Phtlelphus  nach  den  Handschriften 
zu  Mailand,  Greifswald,  1890  {Beitràge,  III).  Cent  dix  lettres  grecques 
de  F.  F.  pubbl.  da  E.  Legrand,  Paris,  1892.  *Un  volgarizzamento  di 
L.  Agostinelli,  Tolentino,  1899].  Frane.  Philelfi  Satyrarum  Hecatosticha, 
Venetiis,  1502.  Orationes  Frane.  Philelfi  cum  quibusdam  aliis  eiusdem 
operibus,  Parìsiis,  1515.  [Cinque  orazioni  inedite  del  Filelfo,  in  E.  MùUner. 
Beden  und  Briefe  italienischer  Humanisten,  Wien,  1899,  p.  148  sgg.]. 

[p.  112.  La  poesia  e  la  lettera  del  Filelfo  sono  dirette  al  saltano  Mo- 
hammed  II,  il  conquistatore  di  Costantinopoli]. 

p.  113.  Il  contegno  del  Filelfo,  le  istanze  ai  prìncipi,  la  sconsiderata 
prodigalità,  le  preghiere  di  doni,  la  domanda  di  licenza  come  mezzo  di  estor- 
sione, le  sollecitazioni  e  i  brogli  presso  ogni  nuovo  papa,  tutto  ciò  si  ripete 
in  altri  letterati  e,  non  lo  si  può  negare,  anche  in  Torquato  Tasso,  solo  che 
questi  è  scusato  dalla  sua  grande  infelicità. 
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p.  114.  Sulla  tradnzioDe  di  Omero  &tta  dal  Valla  Tedi  specialmente 
Yahlen,  in  SiUungaher,  der  Wiener  Akad,,  phil.  hist  CI.  61,  870  e  387  sgg., 
[e  Mancini,  VUa  di  Lorenzo  VaUa,  Firenze,  1891,  p.  132  sgg,], 

[p.  114  sgg.  Sai  criteri  dei  tradnttori  del  secolo  XV,  D.  Gravino,  Saggio 
d*una  storia  dei  voìgaritzamenti  d^  opere  greche  nel  secolo  XV,ìil&^ìì,  1896, 
p.  35  sgg.]. 

p.  115.  Sai  miglioramento  dello  stile,  determinato  dalla  più  coropinta 
conoscenza  di  Cicerone,  v.  Flavio  Biondo,  Italia  iUusiràtaf  Bomandiola,  p.  346, 
ed  anche  Pio  II,  Comment.,  1.  II,  p.  50;  v.  inoltre  snllo  stile  dei  primi  mna- 
nisti,  R.  Sabbadini,  Storia  del  Ciceronianismo  e  di  altre  questioni  letterarie 
neWetà  delia  Binascenea,  Torino,  1886,  p.  1  sgg.  [e  lo  stesso,  La  scuola  e 
gU  studi  di  Chtarino  Veronese,  p.  71  sgg.]. 

[p.  115.  G.  Zippcl,  Carlo  Marsuppini  d? Arezzo,  Notìzie  biografiche, 
Trento,  1897,  per  nozze  Rossi-Teiss;  lo  stesso.  Giunte  ai  Voigt,  p.  17; 
*C.  Marchesi,  Carlo  Marsuppini  d'Arezzo  e  Donato  Acciaiuoli;  uno  scan- 
dalo nello  Studio  fiorentino,  Catania,  1899,  per  nozze  Chiarenza-Fazio]. 

p.  116.  Naldo  Naldi,  Vita  JannoHi  Monetti,  in  Muratori,  BB,  II.  SS., 
XX.  529  sgg.  [Snl  Manetti,  Zippel,  Giunte  al  Voigt,  p.  18]. 

p.  116.  Sulle  orazioni  degli  umanisti,  Voigt,  Wiederbel,  II,  442  agg., 
[della  versione  ital.,n,  428  sgg.]  ed  Enea  Silvio,  II,  27  sgg.  Che  di  solito 
si  parlava  italiano,  attesta  fra  altri  Benedetto  Accolti,  Biaìogus  de  prae- 
stantia  virorum  sui  aevi,  Parraae,  1691,  p.  87.  Neirambascieria  a  Venezia 
il  Manetti  parlò  italiano  (1449),  e  solo  per  pubblicarla  tradusse  poi  Toraiione 
in  latino  (v.  Naldi,  567),  certo  rìelaborandola  ed  adomandola;  il  che  sarà 
accaduto  di  spesso.  [Vedi  anche  il  mio  Quattrocento^  p.  415]. 

p.  116  sg.  PU  II  P.  M.  olim  Aeneae  Sylvii  Piccolomini  Senensis  Ora- 
tiones  politicae  et  ecclesiasticae,  ed.  J.  D.  Mansi,  I,  Lucae,  1755;  II,  1757; 
m,  1759. 

p.  117.    Francisci  Barbari  De  re  uxoria  libri  II,  Parisiis,  1513. 

p.  118.  Poggii  Bracciolini  Fior.  Historiae  de  Varietate  Fortunae 
Kbri  IV,  editi  a  Dominico  Georgio,  Lutetiae  Parisiorum,  1723.  Il  Poggio  ne 
parla  già  nel  1431,  Epist.  IV,  20;  il  14  settembre  1443  erano  scritti  due 
libri,  V.  Spicil.  Bom.,  X,  287;  il  12  luglio  1448  il  lavoro  era  finito  intera- 
mente, ib.  304. 

p.  119  sgg.  Poggii  Fiorentini  Dìalogus  et  Leonardi  Aretini  Or  atto 
adoersua  hypocrisiam  a  Hier.  Sincero,  Sylvae-Ducis,  1699.  [A.  Ròsler,  Gio- 
vanni Dominici,  ein  BeformatorenbUd  aus  der  Zeit  des  grossen  Schisma, 
Freiburg  i.  Br.  1893,  p.  88  sgg.,  ha  dimostrato  non  esser  vero  che  la  Lucula 
noctis  fosse  diretta  contro  il  De  fato  et  fortuna  del  Salutati].  Il  De  pro- 
fessione del  Valla,  pubbl.  dal  Vahlen  nei  Wiener  Sitzungsber.,  62,  99.  — 
Sulla  lotta  degli  umanisti  contro  i  monaci,  Voigt,  Wiederbel,  II,  215  sgg.  ; 
[della  versione  ital.  II,  206  sgg.]. 

p.  120  sgg.  Leonardi  Aretini  Historiarum  libri  XII,  Argentorati,  1610. 
Istoria  Fiorentina  di  Leon.  Aretino,  trad.  in  volgare  da  Donato  Acciainoli, 
eoi  testo  a  fronte,  Firenze,  1856-60.   Lo  stesso  giudizio  suirimpero  romano 
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^à  anche  nella  LaudosUo  urbis  Florentmae  dì  Leonardo  scritta  al  più  tardi 
nel  1401  ;  v.  G.  Kirner,  DeUa  Laudatio  urbis  Fior,  di  Leon,  Bruni,  Li- 
vorno, 1889,  p.  29  8g.;  [nella  tradnz.  italiana  quattrocentistica  pnbbl.  da 
F.  P.  Lniso,  Firenze,  1899,  p.  29  sgg.].  —  Poggii  Bracciolini  Historiarum 
Fiorentini  Populi  Ubri  Vili,  in  Muratori,  BB.  IL  55.,  XX,  193  sgg. 
[P.  Chistoni,  Dei  tempo  in  cui  P.  Bracciolini  scrisae  le  storie  fiorentine,  in 
Studi  storici,  VI,  1897,  p.  117  sgg.;  dal  1455  in  poi].  Le  opinioni  del  Poggio 
suirimpero  anche  nella  lettera  al  Niccoli  del  1433,  Spicil.  Bom,.  X,  233; 
y.  anche  la  lettera  di  simile  contenuto  tra  le  Leon,  Aret  Epist,  VI,  9,  la 
quale  però,  secondo  l'Agostini,  Scrittori  vinis,,  1,  174,  sarebbe  di  Leonardo 
Giustiniani.  Enea  Silvio  nello  scritterello  De  ortu  et  auctoritate  sacri  romani 
imperii  ad  Imper.  Friderieum  IH  (stampato  dietro  V Aurea  buUa  Caroli  IV, 
Francofurti,  1658),  rimane  fedele  alPantica  finzione  della  monarchia  impe- 
riale universale  ;  ma  egli  scriveva  ciò  da  cortigiano,  ben  sapendo  come  la  realtà, 
appunto  sotto  Federigo  III,  fosse  nel  più  stridente  contrasto  con  quella. 

p.  123.  Laurentii  Vallensis  Libri  tres  de  Bebùs  gestis  Ferdinandi 
Aragonum  et  SiciUorum  regis  (s.  1.  n.  a.).  [Per  il  tempo  della  composizione, 
Vitt.  Rossi,  n  Quattrocento,  p.  412],  —  Bartholomei  Faccii  De  rebus 
gestis  Alphonsi  Aragonii  Begis  Ubri  VII,  Mantuae,  1563.  Che  egli  venne 
nel  1445  alla  corte  di  Napoli,  provò  il  Vahlen,  Wiener  Siteungsber.,  61,  35,  n.; 
che  pubblicò  i  primi  sette  libri  nel  1451,  mostra  la  lettera  a  Francesco  Bar- 
baro (del  26  sett.  '51)  in  Panormita,  Epist,  fol.  108.  [Sul  Fazio,  C.  Braggio, 
CHacomo  BracelK  e  Tumanesimo  dei  Liguri  ed  suo  tempo,  negli  Atti  d,  so- 
cietà ligure  di  st.  patria,  XXIII,  1890,  p.  204  sgg.;  cfr.  Sabbadini,  nel  GHom, 
8tor.t  XVIII,  370  sg.  ;  F.  Gabotto,  Un  nuovo  contributo  alla  storia  deWu- 
manesimo  ligure,  negli  stessi  Atti,  XXIV,  129  sgg.;  cfr.  Sabbadini,  nel 
Griom.  stor.,  XX,  255  sgg.].  —  Panhormita,  De  dictis  et  faciis  Alphonsi 
regis  libri' IV,  Rostochii,  1589. 

p.  123.  P.  Porcelli  Commentaria  comitis  Jacobi  Picinini,  in  Muratori, 
BB.  II.  SS.,  XX,  69  sgg.  Il  secondo  commentario,  ibid.,  XXV,  1  sgg.  Sul 
Porcello  V.  Battaglini,  in  Opera  Basinii,  lì,  112  sgg.  e  Voigt,  I,  494  e  589, 
dove  però  non  tutto  è  ben  accertato  ;  [della  versione  ital.  I,  490,  583  ;  cfr.  le 
Giunte  relative  dello  Zippel  ed  anche  V.  Rossi,  //  Quattrocento,  p.  160  sg. 
e  421J. 

p.  124.  P.  Candidus  Decembrius,  Vita  Philippi  Mariae  Vicecomitis, 
in  Muratori,  BB.  IL  SS.,  XX,  985  sgg.,  al  più  tardi  del  1450,  essendo  de- 
dicata a  Leonello  d'Este  (v.  ih.  p.  1049).  Su  questa  biografia  vedi  le  fini 
osservazioni  del  Burckhardt,  II,  51  (II,  77  sg.  della  traduz.  ital.):  all'incontro 
il  Voigt,  Wiederbel,  I,  507  sg.,  [della  vers.  ital.,  I,  502  sg.],  ha  fetto  della 
narrazione  del  Decembrio  una  grossolana  caricatura  smorzando  tutti  i  tratti 
felici,  lasciando  sussistere  ed  esagerando  solo  i  cattivi  ;  persino  il  latino  è  ma- 
lamente franteso.  —  VAnnotatio  rerum  gest.  in  vita  ili.  Frane.  Sfortiae, 
nel  Muratori,  BB.  IL  SS,  XX,  1023  sgg.  [M.  Borsa,  P.  C.  Decembrio  e 
Tumanesimo  in  Lombardia,  neWArch.  stor.  lomb.,  XX,  1883,  p.  5  sgg., 
358  sgg.;  F.  Gabotto,   L'attività  politica  di  P.  C.  D.,   Genova,  1893  (estr. 

Gàspàbt,  Storia  d*Ua  letteratura  italiana,  II.  23 
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dal  Oiom.  ìiguaUco),  cfr.  Boss,  bibliografe,  I,  229  sgg.;  A.  Battistellay  Una 
ietterà  ined.  di  P.  C  D.  sìd  Carmagnola,  nel  Nuovo  Arch,  Veneto^  toI.  X, 
1895.  p.  97  sgg.]. 

p.  124.  Aena8  Sylvius  Pieeoìominew,  De  virie  Hìu^ribua,  Stnttgardae, 
1842  {Btòl  dea  LUerar.  Vereins,  voi.  I).  —  Vespasiano  da  Bisticci,  Vite  di 
uomini  itìuetri,  pubbl.  da  A.  Bartoli,  Firenze,  1859;  E.  Frizzi,  Di  Veepa- 
eiano  da  Bisticci  e  delie  eue  biografie,  Pisa,  1878;  L.  Frati,  Di  un  codice 
bolognese  deUe  Vite  di  Vespasiano  da  Bisticci,  in  Arch.  stor,  ital,  Ser.  V, 
t.  Ili,  p.  202  sgg.  [Vite  di  uomini  ittustri  del  tee.  XV  scritte  da  Vesp. 
da  Bisticci,  rivedute  sui  rosa,  da  L.  Frati,  Bologna,  1892-93,  8  voli.;  cfr. 
Giom.  storico,  XX,  261  sgg.  e  XXIV,  276,  e  G.  ZippeL  nell'Arca,  ««or. 
ital.,  S.  V.,  voi.  XIV,  1894,  p.  154  sgg.]. 

p.  124  sgg.  Biondi  FlavU  Forliviensis  De  Boma  Triumphante  Ubri  X, 
Basileae,  1559,  dove  seguono  le  altre  opere.  [0.  Lobeck,  Des  Fìavius  Blondus 
AbJiandlung  «  De  miHiia  et  iurisprudentia  »  sum  ersten  Mal  herausgegeben^ 
Dresden,  1892  (nel  Programm  des  Gymnasiums  Bum  HeUigen  Kreuz]-,  lo 
stesso,  ^hszehn  Briefe  des  Flawus  Blondus,  nella  Zeitschrift  fUr  vergleich, 
LUeraturgesch.,  X,  1896,  p.  823  sgg.,  XI,  1897,  p.  513  sgg.,  cfr.  Giornale 
storico,  XXXI,  428].  Alfr.  Masius,  Flavio  Biondo,  sein  Leben  und  scine 
Werke,  Leipzig,  1879,  e  su  questo  lavoro,  Wilmanns  in  Cròtt.  CM.  Anz., 
1879,  p.  1490  sgg.  [L.  Colini  Baldeschi,  Flavio  Biondo  segretario  del  ve- 
scovo G.  ViteUeschi  legato  della  Marca  Anconitana,  1432,  nella  Bioista  d. 
bibUot.  e  degli  Archivi,  X,  1899,  p.  122  sgg.  *  Aug.  Eemetter,  Flavio  Biondo' s 
Verhaltniss  su  Papst  Eugen  IV,  Wien,  1897  (progr.  ginn.),  —  P.  Buchboli, 
Die  Quétten  der  Historiarum  Decades  des  FI  Bl.,  Naumburg,  1881  (inaug. 
Dissert.).  L.  Colini  Baldescbi,  Studio  critico  sulle  opere  di  Flavio  Biondo, 
Macerata,  1895.  Per  la  cronologia  delle  opere,  R.  Sabbadini.  Note  umanistiche, 
nel  CHomale  ligustico,  XVIII,  1891,  p.  299  sgg.;  per  la  composizione  delle 
decbe  V.  Bossi,  Il  Quattrocento,  p.  108  e  417  ;  per  le  idee  del  Biondo  sulla 
storiografia,  F.  Gabotto,  nella  Biblici,  d.  scuole  ital.  III,  1891,  n.  7  e  G.  Ro- 
mano, Gli  studi  sui  medio  evo  nella  storiografia  del  Binasdmento  in  Italia, 
Pavia,  1892]. 

p.  126  sgg.  Aeneae  Sylvii  Piccolominei  Senensis  Opera  quae  extant 
omnia,  Basileae,  1551.  Aeneae  SylvH  Piccolominei  Opera  geograpTùca  et 
historica,  Helmstadii,  1700.  Su  Enea  Silvio  come  scrittore  ed  umanista,  Voigt, 
Enea  Silvio,  in  ispecialità  I,  219-44  e  II,  248  sino  alla  fine  del  volume.  — 
Victor  Bayer,  Die  Ristoria  Friderici  III  Imper.  des  Enea  Silvio  Piccolo- 
mini,  cine  critische  Studie,  Prag,  1872.  —  Il  Voigt  dice  (II,  335),  che  la 
Cosmografia  descrive  dell'Asia  solo  TAsia  Minore;  ma  ciò  non  è  esatto.  Pio 
divide  PAsia  in  sei  parti,  tre  al  di  qua  (a  sinistra)  e  tre  al  di  là  (a  destra) 
del  Tauro,  e  descrive  le  tre  primo;  TAsia  Minore  è  solo  una  suddivisione 
della  terza  delle  parti  trattate. 

p.  128  sg.  Pii  Secundi  Pontificie  Max.  Commentarii  Rerum  memora- 
bilium  quae  temporibus  suis  contigerunt.  Francofurti,  1614.  Il  Voigt,  Enea 
Silvio,  II,  336  sgg.,   mostra  esser   verosimile  che  i  Commentari  siano  stati 
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rielaboratì  dal  Campano,  al  qaale  spetterebbero  anche  la  divisione  in  dodici 
libri  ed  il  proemio.   Che  Pio  lo  incaricò   di   rivedere   l'opera  prima  di  pah- 
blicarla,   dice  il  Campano,   Epist  I,  1,  alla  fine;   anche  gli  epigrammi  del 
Campano  in  lode  di  Pio,  citati  con  8Ì  strana  frequenza,  saranno  stati  inseriti 
poi  dal  poeta  stesso.  Nell'edizione  di  Francoforte  il  testo  in  alooni  laoghi  è 
mutilato  od  incompiuto;   i   complementi  pubblicati  dal  Cugnoni  *in  Aeneae 
Syhni  Piecohmini  Opera  inedita,  Roma,  1883,  mi  furono  inaccessibili;  y.  Pastor, 
Geschichie  der  Papaie,  l,  497,  n.  3,  [nella  2^  ediz.,  I,  539  sg.  n.;  nella  vers. 
ital,  1,  483,  n.  2],  dove  si  parla  anche  dei  mss.  compiuti;  fra  essi,  secondo 
il  Pastor,  il  cod.  Va  tic.  Regin.  1995  sarebbe  Toriginale,  in  parte  autografo  ; 
y.    Gesch,  d.  Papaie,  II,   627   sgg.   [nella  2»   ediz.,   II,  689   sgg.;   nella 
▼ers.  ital,  II,  608  sgg.].    Il   principio  di   un  libro   XIII  (che  giunge  fino 
airaprile  del  1464),  il  quale  si  trova  in  parecchi  mss.,  è  pubbl.  in  Yoigt, 
ib.  II,  359  sgg.    —  Dal  libro  del  Voigt  si  riceve  Timpressione,  che  i  Com- 
mentari di  papa  Pio  non  siano   che   un   tessuto  di  menzogne;  ma  a  questo 
proposito  si  dovrebbero  fare  più  accurate  indagini  ;  il  Voigt  crede  troppo  &cil- 
mente  ai  nemici  di  Pio,  lo  tratta  con  preconcetta  diffidenza  e,  com*  è  noto,  lo 
ha  più  volte  grossamente  franteso.  Così  per  es.  nel  voi.  Ili,  p.  529:  Alla  sua 
prima  creazione   di   nuovi   cardinali  a  Siena,  i  vecchi  avrebbero  domandato 
che  ne  eleggesse  solo  cinque  di  nuovi,  fra  i  quali  un  solo  nipote;  mediante 
un  artificio  Pio  avrebbe  fatto  entrare  due  nipoti,  avendo  ottenuto  di  poterne 
nominare  un  sesto,  contro  il  quale  nessuno  potesse   nulla  obbiettare;  questi 
era  poi  il  generale   degli   Agostiniani;   ma   Pio  avrebbe  quindi  disposto  gli 
eletti  in  un  altro  ordine  e  collocato  come   sesto  il  secondo  nipote,  interpre- 
tando  la  sua  promessa   ai   cardinali   nel   senso  che  solo  fra  1  cinque  non  vi 
dovesse  essere  che  un  nipote.  Tutto  ciò  è  puramente  un  malinteso,  perché  il 
Voigt  crede  che  sia  designato  qualunque  parente  come  nipote,  mentre  così 
si  chiamava  soltanto  chi  era  tale  realmente.   Tra  i  sei  eravi  difatti  solo  un 
nipote,  Francesco,  cui  Pio   (p.  98)   espressamente   e   solo   qualifica  per  tale  ; 
Niccolò  Forteguerra,  che  il  Voigt  tiene  egualmente  per  un  nipote,  non  con- 
tava come  tale,  essendo  un  lontano  parente  della  famiglia  della  madre  di  Pio. 
—  Inoltre  Pio  avrebbe  detto  di  aver  fatto  qualche  cosa  di  inaudito,  avendo 
nominato  in  una  volta  due  cardinali   della  sua  famiglia  ed  il  Voigt  oppone 
a  ciò  che  già  Callisto  aveva  fatto  lo  stesso.  Ecco  un  altro  equivoco.  Pio  dice 
(p.  98)  :  «  rem  quoque  prius  inauditam  fecisse,   qui  duos  ex  familia  sua  car- 
dinales,  et  nepotem  suum  uno  in  concistorio  creasset».  Dunque:   «  due  car- 
dinali della  sua  famiglia  ed  oltre  a  questi  il  nipote  »  cioè  uno.  Che  significa 
qui  familial  Naturalmente  la  famiglia  ecclesiastica,  la  corte.  Bernardo  Erolo 
era  «  tane  referendarius  et  domesticus  Pii  familiaris  » ,  e  Niccolò  Forteguerra 
«  ex  aula  Pontificis  assumptus  » .    A  questa  familia   proprio  il  nipote  Fran- 
cesco non  apparteneva  punto.    —    Basti  questo  unico  esempio;   ma  con  tali 
superficialità  la  figura  del  papa  resta  svisata,  per  quanto  il  libro  del  Voigt 
si  possa  del  resto  ammirare  per  altri  rispetti.    [G.  Losca,   I  commeniarii  di 
E.  S.  Piecohmini,  Pisa,  1894,  non  risolve  le  questioni  suirautenticità  e  Tat- 
tendibilità  dell'opera;  cfr.  Ross,  bibliograf.,  II,  181  sgg.]. 
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p.  130.  Benedica  AcccìH  De  bello  a  chrisiianis  contro  harbaroB  gesto^ 
Groningae,  1731.  [Benedetto  Accolti  morì  non  nel  1466,  ma  nel  1464  ;  vedi 
Flamini,  Lirica,  p.  268,  dove  sono  pare  raccolte  le  altre  notizie  biografiche 
di  lai]. 

p.  180  8gg.  Sai  Valla  i  lavori  importanti  ed  acati  di  J.  Vahlen,  Lo- 
renzo VaUa,  ein  Vortrag,  in  Almanach  der  K<merl  Akademie  der  Wisa,, 
XIV  Jabrg.  Wien,  1864,  p.  181  sgg.,  *  naova  edizione  a  parte,  1870,  e  La»- 
reniii  Vaìiae  Opuscula  trio,  nei  SiUungsber,  der  Wiener  Akademie  der  TT., 
pbil.  bist.  CI.,  61,  7  e  357,  e  62,  93.  Lo  stesso,  Lorenzo  VaUaUber  Thomas 
von  Aquino,  nella  Vierteljahrschrift  f,  Kult  ti.  Lit,  der  Benaissanee,  l, 
884.  D.  G.  Monrad,  Die  erste  Controverse  ilber  den  Ursprung  dea  aposto- 
Kscìien  Olaubensbekentnisses  ;  Laurentius  Valla  unddas  ConzH  zu  Florem, 
ans  dem  daniscbcn  yen  A.  Micbelsen,  Gotha,  1881.  [L.  Barozzi  e  B.  Sabba- 
dini,  Studi  sul  Panormita  e  sul  Valla.  Firenze,  1891.  G.  Mancini,  Vita  di 
X.  Valla,  Firenze,  1891.  Lo  stesso.  Alcune  lettere  di  L,  Valla,  nel  Gionu 
storico,  XXI,  1893,  p,  1  sgg.  Max  von  Wolff,  L.  Valla.  Sein  Leben  und 
scine  Werke,  Leipzig,  1893.  Cfr.  Arch.  stor.  Hai,  S.  V.,  voi.  XI,  1893, 
p.  438  sgg.  *  W.  Schwahn,  L.  Valla,  ein  Beitrag  eur  Oeschiehte  dea  Huma 
nismus,  Berlin,  1896.  —  La  data  più  probabile  della  nascita  del  Valla  pare 
sia  il  1405  (Mancini,  Vita,  p.  4  e  Lettere,  p.  4  sg.).  Lasciò  Roma  nella  se* 
conda  metà  del  1429  e  dopo  essersi  trattcnato  qualche  tempo  a  Piacenza,  si 
stabilì  a  Pavia  nei  primi  mesi  del  1431]. 

p.  131.  Laurentii  VaUae  de  Voluptate  ac  vero  bono  libri  III,  Ba- 
sileae,  1519.  Che  la  pabblicazìone  ebbe  laogo  al  principio  del  1431,  provò 
il  Vahlen,  Sitz,,  61,  44;  i  dialoghi  devono  danqae  esser  posti  nel  1427,  qaan- 
tanqne  non  ci  si  adattino  tatto  le  allusioni  cronologiche;  forse  Pantere  non 
badava  tanto  pel  sottile.  1  passi,  che  il  Voigt,  Wiederbel,  I,  468,  n.  2 
[nella  versione  italiana,  I,  465,  n.  2]  ed  il  Fiorentino,  Risorgimento,  224, 
n.  7,  citano  per  provare  che  il  De  Voluptate  fa  composto  a  Pavia,  si  riferi- 
scono alla  seconda  redazione,  come  osservò  già  il  Vablen,  Site.,  61,  23,  cfr.  46. 
[Il  Sabbadini  però,  Giom.  storico,  XIX,  408  sgg.,  ha  ora  dimostrato  che  il 
dialogo  nella  sua  prima  forma  fu  pubblicato  nell'estate  del  1431,  quando  il 
Valla  era  a  Pavia;  e  che  la  seconda  redazione  uscì  due  anni  dopo]. —  L*idea 
del  Janitschek,  Die  GeseUschaft  der  Renaissance  und  die  Kunst,  Stuttgart, 
1879,  p.  11  e  del  Voigt,  I,  469  sg.,  [nella  versione  italiana,  I,  466  sg.], 
che  la  vera  opinione  del  Valla  sia  contenuta  nel  discorso  del  Panormita,  non 
trova  nessun  appoggio  né  in  esso  il  libro,  né  negli  altri  scritti  del  Valla, 
nei  quali  egli  si  mostra  sempre  fedele  cristiano.  Già  la  cinica  esagerazione 
di  Antonio,  il  quale  non  mette  in  opera  nessuna  delle  seduzioni  del  predi- 
catore di  godimenti,  mostra,  quand'anche  non  seguisse  nessuna  conclasione, 
che  quella  non  è  Topinionc  dell'autore.  L'epicureo  deve  solo  confutare  lo 
stoico,  affinché  poi  rimanga  libero  il  campo  alla  fede,  la  quale  vede  pure 
il  sommo  bene  nel  piacere,  ma  nel  piacere  ultraterreno.  La  filosofia  non  ci 
dà  nessun  principio  di  morale;  per  essa  l'epicureo  ha  ragione;  la  dottrina 
della  fede  sola  è  la  base  della  virtù.  Se  il  discorso  del  Niccoli  fosse  para  ipo- 
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crisia,  avrebbe  il  Valla  fatto  che  proprio  egli  si  rivolgesse  più  volte  con  parole 
di  esortazione  a  lai  stesso,  Lorenzo  (cap.  23,  27)?  Ciò  che  ammisero  il  Voigt 
e  il  Janitschek,  era  detto  dagli  avversari  del  Valla  (v.  Poggio,  Opera,  fol.  82), 
e  fa  confatato  da  lai  stesso  {AnUd.^  1.  IV).  Anche  il  Fiorentino,  che  nel  libro 
H  Risorgimento  filosofico  nel  Quattrocento,  Napoli,  1885,  p.  2Ò4  sgg.,  tratta 
con  molta  acatezza  del  dialogo  del  Valla,  pare  identificare  ancor  troppo  Topi- 
nione  epicorea  con  quella  delPaatore,  ma  crede  sincera  la  chiusa  ;  e  ritiene  che 
dalla  dimostrazione  deiresistenza  dell'eademonismo  nel  principio  morale  cri- 
stiano, dimostrazione  che  sarebbe  il  merito  principale  del  Valla,  si  deduca 
esser  lecito  il  godimento  anche  quaggiù.  Come  an*idea  preconcetta  faccia 
legger  nel  Valla  ciò  che  non  vi  è,  appare  nel  Fiorentino,  p.  209  :  «  Il  Valla 
non  ha  ritegno  di  accettare  la  risurrezione  de'  corpi  per  la  più  squisita  soa- 
vità dei  piaceri  venerei  (I)».  Quando  il  Valla  dice,  essere  quel  piacere  di 
Paradiso  così  grande  e  ut  nulla  venus  nec  comparanda  sit  nec  requiratar  », 
vnol  dire  semplicemente,  che  anche  il  più  alto  piacere  sensuale  della  terra 
non  si  può  paragonare  colla  voluttà  celeste.  Egli  stesso  con  ciò  sentiva  che 
per  far  colpo  si  era  espresso  crudamente  ed  aggiunse:  «  loquor  fortasse 
obscoenius  quam  materiae  dignitas  postulet  >,  e  nella  seconda  redazione  del- 
l'opera (III,  28)  omise  affatto  il  paragone.  [La  retta  interpretazione  che  il 
Gaspary  dava  del  dialogo  valliano,  fa  sostenuta  e  svolta  dal  Mancini,  Vita, 
p.  55  sgg.  Aveva  invece  accettata  Tinterpretazione  del  Janitschek  e  del  Voigt, 
F.  Gabotto,  L'Epicureismo  di  L,  Valla,  nella  Rivista  di  filosofia  scientifica, 
S.  n,  voi.  Vili,  1889,  p.  651  sgg.].  -  Sulla  seconda  redazione,  Vahlen, 
Sitz.,  61,  45;  il  Voigt  no  cita  un  edizione  del  1483,  Wiederbel,l,i70,iì.2, 
[nella  vers.  ital.  I,  467,  n.  2].  Un'altra  Laurentii  VaUensis  Romani,  opus 
de  vero  fahoque  bono,  Colon iae,  in  domo  Quentell,  1509,  che  si  trova  anche 
nella  bibl.  Univers.  di  Breslavia.  fu  indicata  dal  Pastor,  Gesch,  d.  Pàpste, 
ì,  12,  n.  2;  [nella  2»  ediz.,  I,  13,  n.  2;  nella  vers.  ital.  I,  14,  n.  1.  Un  con- 
fronto fra  le  due  redazioni  in  Mancini,  Vita,  p.  62  sgg.  ;  cfr.  anche  Man- 
cini, Lettere,  p.  27]. 

p.  132.  Laurentius  Valla  De  libero  arbitrio,  Apologia  eius  adversus 
calumniatores.,.  item  contra  Bartoli  libeUum..,,  Basileae,  1518.  Che  il  De  U' 
bere  arbitrio  è  difficilmente  anteriore  al  1436,  provò  il  Vahlen,  Sitz,,  61,  62; 
[ma  nel  1440  era  ^ià  stato  pubblicato,  Mancini,  Lettere,  p.  32  sg.  e  Sab- 
badini.  Polemica  umanistica,  Catania,  1893,  p.  13]. 

p.  132  sg.  Laurentii  Valhe  Romani  De  dialectica  libri  III,  Pa- 
risiis,  1530,  composti  fra  il  1433  ed  il  1438,  come  mostra  il  proemio  al 
HI  libro  delle  Elegantiae,  v.  Vahlen,  ib.,  55  e  56.  [Li  compì  alla  fine  del 
1439  0  al  principio  del  '40,  come  risulta  dalla  lettera  del  Valla  cui  allu- 
dono le  citazioni  della  nota  precedente]. 

p.  133.  Laurentii  Vallae  De  falso  eredita  et  ementita  Constantini  do- 
natione  declaratio,  in  Lupoldi  De  Babenberg  De  iuribus  Regni  et  Imperii 
Rom,  Tractatus,  Basileae,  s.  a.,  p.  265  sgg.  [Tradotta  in  italiano  da  G.  Vin- 
centi, Napoli,  1895;  qui  anche  il  testo  latino].  Alla  fine  dice  che  correva  allora 
il  sesto  anno  dalla  fuga  del  papa  da  Roma,  danque  il  1440.  Per  la  data  più 
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precisa  v.  Monrad,  p.  234.  [Lo  scritto  salla  donazione  era  già  finito  ai  25  di 
maggio  di  qaell*anno,  Mancini,  Vita,  p.  131  o  Sabbadini,  PoUmtea,  p.  14]. 
Anche  Enea  Silvio  nel  Diaìogm  de  donatione  Conataniini  (in  Mansi,  OnU. 
Pii  II,  III,  85  sgg.;  è  nna  parte  di  più  lunghi  dialoghi,  che  cadono  nel 
1453,  y.  Voigt,  Enea  Silvio,  II,  292),  rinunzia  alla  donazione  di  Costantino, 
ritenendola  apocrifa,  con  parole  che  mette  in  bocca  a  san  Bernardino,  e  fonda 
il  potere  temporale  del  papa,  cai  egli  difende,  snlle  donazioni  di  Pipino  e  di 
Carlo  Magno. 

p.  134.  Delle  Eìegantiae  adoperai  l'edizione  Laur.  VaUae  Eìegan- 
Uarum  Latmae  linguae  Hbri,  Basileae,  1562.  [Farono  compiate,  secondo  che 
pare  più  probabile,  nel  1444,  Arch.  stor.  Ual,  S.  Y,  toI  XI,  p.  440]. 

p.  134  Bg.  Il  De  Professione  EeUgiosorum,  pubbl.  dal  Vahlen,  nei 
Sitg.,  62,  99,  fa  scritto  prima  del  1442;  y.  ib.,  61,  64.  Delle  dispate  del 
Valla  sai  simbolo  degli  Apostoli  tratta  ampiamente  il  Monrad,  1.  e,  p.  178 
sgg.  [L'andata  del  Valla  a  Roma  fa  neiraatanno  del  1446,  Rossi,  Il  Quat- 
trocento, p.  412;  V Apologia  ad  Eugenio  IV  è  anteriore  a  quel  viaggio]. 

p.  135.  GioY.  da  Schio,  SiUla  vita  e  sugli  scritti  di  Antonio  Loschi 
vicentino,  Padova,  1858;  [vedi  anche  Zippel,  Giunte  cU  Voigt,  p.  34  sg.]. 
Lo  stesso  pubblicò:  De  Luschis  Carmina  quae  supersunt  fere  omnia,  Pa- 
tavii,  1858.  AchHles,  prototragoedia  AntonU  de  Luschis,  Patavii,  1843; 
deve  essere  stata  composta  prima  del  1390,  se  di  quest^anno  è  veramente 
il  ms.  adoperato  dairOsio,  v.  Da  Schio,  p.  131.  [Sul  Loschi  e  BnWAchiUes, 
W.  Cloetta,  Beitràge  eur  LitteraturgeschicìUe  des  Mittelalters  und  der 
.Benais9ance,  II,  Halle  a.  S.,  1892,  p.  91  sgg.]. 

p.  136.  Francesco  Colangelo,  Vita  di  Antonio  BeccadeUi,  sopranno- 
minato  il  Panormita,  Napoli,  1820.  Felice  Ramorino,  Contributi  alla  storia 
biografica  e  critica  di  Ant.  Beccadelli  detto  il  Panormita,  Palermo,  1883. 
[R.  Sabbadini,  Cronologia  della  vita  del  Panormita,  nei  citati  Studi  sul 
Panormita  e  sui  Valla,  del  Barozzi  e  del  Sabbadini.  M.  v.  Wolff,  Leben 
und  Werke  des  Antonio  Beccadelli  genannt  Panormita,  Leipzig,  1891. 
G.  Mercati,  Alcune  note  sulla  vita  e  sugli  scritti  di  A,  P.,  negli  Studi  e 
docum,  di  storia  e  di  diritto,  XV,  1894,  p.  319  sgg.;  cfr.  Sabbadini,  nel 
Giom.  storico,  XXVIII,  1896,  p.  342  sgg.  Per  la  dimora  a  Siena,  Arch, 
stor.  ital,  S.  V.,  voi.  XV,  1895,  p.  387  n.].  -  Antonii  Bononiae  Becca- 
telli cognomento  Panhormitae  Epistolarum  libri  V,  Venetiis,  1553.  — 
A.  Gaspary,  Einige  ungedruckte  Briefe  und  Verse  von  Ant  Panormita, 
nella  Vierteìjahrschrift  f.  KuUur  und  Liti,  der  Renaissance,  I,  474  sgg. 
Di  un  ms.  simile,  F.  Ramorino,  neir^irc^.  stor,  ital,  S.  V.  t.  III,  p.  447  sgg. 
[G.  Mercati,  L* epistolario  di  A.  Beccadelli,  negli  Studi  e  docum.  ecc.,  XV, 
332  sgg.  F.  Gabotto,  Una  lettera  ined.  di  A.  P.,  nella  Bassegna  critica 
d.  Ietterai  ital,  II,  1898,  p.  246  sgg.  —  R.  J.  Albrecht,  Zwei  Oedichte 
des  A.  B.,  nella  Zeitschrift  fUr  vergi.  Litteraturgesch.,  N.  S.,  Ili,  1890, 
p.  361  sgg.  R.  Sabbadini,  L'orazione  del  Panormita  al  re  Alfonso,  nel 
Giom.  storico,  XXXI,  1898,  p.  246  sgg.].  —  V.  sul  Panormita  anche  De 
Nolhac,  La  BihUoth,  de  F,  Orsini,  p.  218  sgg. 
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p.  136.  Antonii  Panormitcte  Ermaphrodiiu$t  ed.  Frìd.  Carol.  For- 
bergius,  Coborgi,  1824.  Sai  tempo  di  composizione,  Bamorino,  Contributi, 
p.  68  e  Sabbadini^  Oiom,  star,  lett  ital.,  Y,  170.  [L*  invettiva  contro  il 
Panormita,  che  il  Ramorino  (p.  10)  attrìbuisce  ad  Antonio  da  Rbo,  non  è  di 
lai;  vedi  Sabbadini,  Cronologia,  p.  2,  dove  si  dà  conto  di  nn*altra  invettiva, 
questa  del  Randense,  contro  Tnmanista  siciliano.  Per  la  storia  della  contesa 
fra  costoro  vedi  F.  Vismara,  neir^rc*.  stor.  ìomb.,  S.  Ili,  voi.  XIII,  1900, 
p.  117].  —  La  ritrattazione  del  Guarino  fa  stampata  dal  Sabbadini,  nella 
Vierteljahrschrift  f,  KuUur  ti.  lÀtt,  d.  Renaissance,  l,  109. 

p.  138.  [M.  Minoia,  La  vita  di  Maffeo  Vegio  umanista  ìodigiano, 
Lodi,  1896;  cfr.  Flamini,  Rassegna  hihUograf.,  Y,  121  sgg.  A  Pavia  pare 
sia  vissato  dal  1423  al  '36,  anno  in  cui  entrò  al  servizio  della  curia  ponti- 
fìcia]. Le  poesie  di  Maffeo  Yegio,  p.  es.,  nella  Maxima  Biblioiheca  Veterum 
Patrum  cet,  Lugdnni,  1677,  XXVI,  759  sgg.  [A.  Liverani,  //  XIII  libro 
dell'Eneide  di  M.  Vegio,  Livorno,  1897  ;  cfr.  Sabbadini,  nel  Giom,  sto- 
rico, XXXIV,  1899,  p.  276  sg.]. 

p.  138  sg.  Charles  Triarte,  Un  condottiere  au  XV*  siècìef  Bimini, 
études  sur  les  lettres  et  ìes  arts  à  ìa  cour  des  Mcdatesta,  Paris,  1882;  a 
p.  140  e  389  sgg.  poesie  italiane  di  Sigismondo  molto  mal  pubblicate.  Di 
un'altra  poesia,  per  la  quale  è  dubbia  Tattribuzione  a  Sigismondo,  v.  Man- 
cini, Vita  di  L.  B.  Alberti,  p.  343,  n.  3.  [Per  la  bibliografia  delle  rime  di 
Sigismondo,  Indice  delle  carte  del  Bilaneioni,  p.  409  sgg.].  ♦Carlo  Tonini, 
Ija  coltura  letteraria  e  scientifica  in  Bimini  dal  sec,  XIV  ai  primordi 
del  XIX,  Rimini,  1884.  —  Trium  Poetarum  elegantissimorum,  Poreelii, 
Basimi  et  Trebani  Opuscula,  Parisiis,  1539.  Basinii  parmensis  Poetae 
Opera  praestantiora,  A  rimini,  1794.  [Per  Vlsottaeus  e  la  sua  attribuzione 
a  Basinio,  Vinc.  Lonati,  Un  romanzo  poetico  del  Rinascimento,  Brescia,  1899, 
per  nozze  Pasi-Lonati].  —  Su  Trebanio,  vedi  Opera  Basinii,  II,  105  sg.  Della 
FeUria  del  Porcello  dà  alcuni  versi  A.  Schmarsow,  Melozzo  da  Forìk,  Berlin 
und  Stuttgart,  1886,  p.  75  ed  81.  Elegie  del  Porcello  nei  Carmina  iUu- 
strium  poetarum  Italorum,  t.  VII,  Florentiae,  1720,  p.  497  sgg.  [Per  la 
Feìtria,  G.  Zannonì,  PorceUio  Pandoni  ed  i  Montefeltro,  nei  Rendiconti 
dei  Lincei,  ci.  se.  morali,  S.  V.,  voi  IV,  1895,  p.  104  sgg.,  439  sgg.]. 

p.  140  sg.  Francisci  Philelfi  Satyrarum  Hecatosticha,  Venetiis,  1502. 
Sulle  altre  poesie,  che  sono  inedite  od  assai  rare,  v.  Rosmini,  Vita  del  Fi- 
leìfo,  e  per  il  De  iocis  et  seriis  anche  G.  Borghini,  nel  CHorn.  stor,  lett. 
ital,  XII,  395  sgg.  [e  F.  Flamini,  ibid..  XVIIJ,  1891,  p.  321  sgg.].  —  Sulla 
lode  ed  il  biasimo  nelle  satire  v.  anche  la  lettera  del  Filelfo  dell'  8  di- 
cembre 1450  {Epistolae,  ed.  1502,  p.  53).  Una  simile  miscela  di  argomenti 
di  vario  genere  (in  parte  poesie  laudative,  in  parte  liriche)  anche  nelle  nove 
satire  dell'umanista  modenese  Gaspare  Tribraco  (fra  il  1460  ed  il  '70),  vedi 
Setti,  nel  Propugnatore,  XI,  1*.  p.  14  e  V.  Fimi,  ne\\&  Rassegna  Emiliana,  I. 
493  sgg.  [Del  Tribraco,  v.  Luzio-Eienier,  nel  Giom.  storico,  XVI,  p.  183  sgg.]. 

[p.  141.  A.  Novara,  Un  poema  latino  del  Quattrocento.  La  Sforziade 
di  F.  Filelfo,  Carmagnola,  1679]. 


860  APPENDICE,   141-H6 

p.  141  sgg.  Jóh,  Antxmii  Campani  Epistolae  et  Poemata^  ed.  Meo- 
ckenias,  Lipsiae,  1707.  [G.  Lesca,  OiaMnanUmio  Campano  detto  TEpùoopui 
apnUmus,  Pontedera,  1892;  cfr.  Boss,  bibliografe  I,  1893,  p.  Ili  sgg.  La 
nascita  del  Campano  va  ritardata  di  un  anno].  Le  poesie  di  Enea  Silvio 
pabblicate  dal  Cagnoni  nelle  Memorie  éteWAccademia  dei  Lincei^  1882 
e  1883,  mi  rimasero  inaccessibili. 

p.  143.  Leon.  Aretino,  Epiat^  VI,  6  ;  e  cognitio  earam  rerum  qaae  per- 
tinent  ad  yitam  et  mores,  qoae  propterea  hamanitatis  stadia  nancnpantar, 
qaod  hominem  pcrficiant  et  ezoment».  Leonardo  distingue  ancora  da  questi 
studi  le  ìiUerae^  come  dice  anche  Cicerone,  «  cum  Musis,  idest  cum  buma> 
nitate  et  doctrina  »  {TuscuH.,  V,  23).  Gli  scrittori  posteriori  però,  come  il 
Poggio,  chiamano  già  tutto  lo  stadio  degli  antichi  humanUatis  tUààiti,  [Sa 
questa  locuzione  cfr.  anche  V.  Bossi,  lì  Quattrocento^  p.  407  sg.]. 

p.  144.    Suirepistolografia  degli  umanisti  parla  egregiamente  il  Yoigt, 
Wiederbel,  II,  422  sgg.  [della  traduz.  itaL,  II,  409  sgg.],  ed  Enea  Silvio,     % 
II,  p.  277. 

p.  144.  Franeisci  Barbari  et  aliorum  cut  ipsum  Epistolae,  pubbl.  dal 
card.  Quirini,  Brixiae,  1743.  Inoltre  la  Diatriba  praeìiminaria,  1741.  B.  Sab- 
badini,  Centotrenta  lettere  inedite  di  Frane,  Barbaro,  Salerno,  1884,  e  su 
questa  pubblicazione  l'importante  recensione  di  A.  Wilmanns,  nelle  CH)tt,  Gel. 
Anz.,  V  noT.  1884,  p.  849-85.  —  G.  Voigt,  Die  Briefe  dee  Aeneaa  SyUnue  vor 
aeiner  Erhebung  auf  den  pdpstlicJien  Stuhl,  ehronoìogisch  geordnet,  etc.  ; 
nell'^rc^w.  f.  Kunde  ósterreich,  Geschichts  -  QueUen,  XVI  (Wien,  1856). 
p.  321  sgg. 

p.  145  sg.  Nisard,  Les  gladiateurs  de  la  BépubUque  dee  leitree  aux 
XV%  XVI*  et  XVII*  siècles,  Paris,  1860,  t.  I.  —  Sulle  invettive  del  Sa- 
lutati e  del  Binuccini  contro  il  Loschi,  vedi  da  Schio,  AnU  Loschi,  p.  53  sgg. 
e  Voigt,  Wiederbel,  l,  506  [della  trad.  itaL,  I,  503  ;  cfr.  le  correzioni  dello 
Zippel,  p.  34  sg.].  Su  quella  di  Leon.  Aretino  contro  il  Niccoli  vedi  Mehus, 
Epist.  Leon.,  p.  lxv  sgg.  ed  un'analisi  dì  E.  Wotke,  nei  Wiener  Studien,  XI 
(1889),  p.  295  sgg.  [Fu  pubblicata  integralmente  (ma  ci  è  giunta  mutila  in 
fine)  da  G.  Zippel,  Nicolò  Niccoli,  Firenze,  1890,  p.  75  sgg.  Per  Tinvettiva  del 
Guarino,  che  ha  forma  di  lettera  a  Biagio  Guasconi,  vedi  pare  codesto  libro,  p.  29]. 

p.  146  sgg.  La  lettera  del  Poggio  a  Scipione  Mainenti  nelle  sue  Opere, 
fol.  134;  sulla  data  e  sul  destinatario,  Sabbadini,  Centotrenta  lett.  di  F.  Bar- 
baro, p.  22,  e  Oiorn.  stor.  lett,  ital.,  V,  178.  —  La  Defensiuncula  del 
Poggio,  in  Opera,  fol.  137;  la  lettera  contro  Ciriaco,  ib.  125.  [Per  tutta 
questa  polemica,  Sabbadini,  Storia  del  ciceronianismo,  p.  113  sgg.;  cfr.  anche 
Nov.iti-Lafaje,  L'anthologie  d'un  humaniste  italien  au  XV  sièclCy  Boma, 
1892,  p.  12  sg.  (estr.  dai  Méìanges  d'archeologie  et  d^histoire)].  Le  diverse 
invettive  del  Poggio  contro  il  Filelfo  ed  il  Valla  del  pari  in  Opera.  — 
Sullo  scritto  in  prosa  del  Filelfo  contro  Cosimo,  vedi  Bosmini,  Vita  del  Fi- 
lelfo, I,  97  e  Sabbadini,  in  Criam.  stor.  lett.  itaì.,  V,  163.  [Questo  scritto, 
che  si  intitola  Orationum  in  Cosmum  Medicem  ad  exules  optimates  floren 
tinos  liber  primus,  fu  composto  probabilmente  nel  1435  e  divulgato  nel  '37  ; 
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▼edi  C.  Errerà,  néiV Arch.  star,  ital,  S.  V.,  voi.  V,  1890,  p.  217  n.  Quivi 
TErrera  tratta  distesamente  delle  Commentationes  floretUinae  de  exiUo, 
altra  opera  del  Filelfo  contro  Cosimo.  Essa  doveva  comprendere  dieci  libri, 
ma  non  ne  furono  scritti  se  non  tre  nel  1440,  verosimilmente  prima  della 
battaglia  d'Anghiari  (per  questa  data  vedi  Zippel,  Giunte  al  Voigt,  p.  21  e 
y.  Bossi,  J7  QiMttrocento,  p.  81)].  —  Una  confutazione  pienamente  efficace 
delle  bugie  del  Poggio  in  Rosmini,  I,  25  ed  altrove. 

p.  148  sg.  Laurentii  Vallae  Antidoti  in  Pogium  ìibri  IV  ad  Ni- 
colaum  V  PonUficenif  Parisiis,  1520.  La  cronologia  di  questa  polemica  in 
Shepberd-Tonelli,  Vita  di  Poggio,  II,  151  e  153;  Vablen,  Siteungsber.,  61» 
20  sgg.,  ancbe  Sabbadini,  Centotrenta  ìett,  p.  60  [e  V.  Rossi,  lì  Quattro- 
cento, p.  61;  cfì:.  pure  Mancini,  Vita  di  L.  VdUa,  p.  279  sgg.]. 

p.  149.  La  disputa  del  Valla  con  Antonio  da  Rbo  ebbe  luogo  secondo 
il  Vablen,  ib.  63,  nel  1443;  [più  probabile  è  la  data  1444  proposta  e  soste- 
nuta dal  Mancini,  Vita  di  L.  Valla,  p.  203  e  Giom,  stor.,  XXI,  14  ;  cfr. 
Arch,  Btor,  ital,  S.  V.,  voi.  XI,  p.  440].  Sullo  scritto  di  Antonio  vedi  Sab- 
badini,  CHom,  stor,  ìett.  ital,  VI,  165  sgg.  La  disputa  del  Valla  col  Fazio 
e  col  Panormita  nel  1445,  secondo  il  Vahlen,  ib.,  35,  n.  [Per  questa  pole- 
mica, Mancini,  Vita,  p.  211  sgg.;  per  la  data  che  sarà  certo  da  porsi  tra  la 
fine  del  1446  o  il  principio  del  '47,  V.  Rossi,  lì  QuattrocentOj  p.  412.  — 
Per  le  lotte  del  Filelfo  contro  il  Decembrio,  M.  Borsa  neir-4rc^.  stor,  ìomb., 
XX,  1893,  p.  54  sgg.;  contro  il  Crivelli,  F.  Gabotto,  neir^rc^.  stor.  ital,  S.  V., 
voi.  VII,  1891,  p.  292  sgg.;  contro  Galeotto  Marzio,  Gabotto  e  Badini  Gonfa- 
lonieri, Vita  di  Giorgio  Meruìa,  Alessandria,  1894,  p.  47  sgg.  (estr.  dalla 
Riv.  di  storia,  arte  e  archeol  della  prov.  di  Alessandria)  ].  —  Per  la  po- 
lemica del  Panormita  col  Porcello,  vedi  Vierteìjàhrsehrift  f.  Ktdt,  u,  Litt. 
d.  Ben.,  I,  481  ;  per  quella  del  Porcello,  e  di  Seneca  con  Basinio,  vedi  Affò, 
in  Opera  Basinii,  II,  17  sgg.  [per  la  data  di  que8t*ultima  polemica,  V.  Rossi, 
7/  Quattrocento,  p.  63  e  412]. 

p.  149  sg.  Francesco  Fiorentino,  Il  Risorgimento  filosofico  nel  Quat- 
trocento, Napoli,  1895,  opera  interessante  e  pregevole,  quantunque  sventu- 
ratamente rimasta  frammentaria  e  senza  revisione  per  la  morte   dell'autore. 

p.  150.  Sulla  traduzione  àeìVAxiochus  di  Leonardo,  vedi  Morel-Fatio, 
nella  Romania,  XIV,  93.  Già  il  Petrarca  aveva  posseduto  alcuni  scritti  di 
Platone  in  traduzioni  latine,  come  mostrò  il  Fiorentino,  p.  181;  [cfr.  però 
Di  Nolhac,  Péirarque  et  Vhumanisme,  p.  323  sgg.,  il  quale  crede,  a  ra- 
gione, cbe  il  Petrarca  possed<?sse,  tradotto,  solo  il  Timeo], 

p.  150.  Leonardi  Aretini  Isagoge  in  decem  libros  Aristotélis  ad  Ni- 
comachum  morales,  ed.  M.  Bernh.  Glaserus,  lenae,  t3'pis  Johannis  Weid- 
neri,  1607  (n-illa  Bibl.  Comunale  di  Breslavia).  Su  altre  edizioni  e  sui  niss. 
Mehus,  Leonardi  Bruni  Epist.,  I,  p.  lvii;  sui  mas.  anche  Pastor,  Gè- 
schichte  der  Pdpste,  I,  12,  n.  3  [nella  2»  ediz.,  I,  13,  n.  3;  della  vcrs.  ital., 
I,  14,  n.  2].  Un'analisi  del  Wotke,  nei  Wiener  Studien,  XI,  305  sgg. 
[F.  Tocco,  Visagogicon  moralis  discipìinae  di  L.  Bruni  Aretino,  nell'^rc^. 
fùr  Gesch.  d.  Philos.,  VI,  1893,  p.  157  sgg.]. 
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p.  151  8gg.  Fritz  Schaltze,  Chwgios  Oemistos  Pkihon  und  Beine  re- 
formaiorischen  Bestrebungen,  Iena,  1874.  —  Sulla  controversia  dei  Greci 
parla  H.  Vast,  Le  cardinal  Bessarion,  Parie,  1878,  p.  327  sgg.,  però  molto 
male.  L.  Stein,  néiVArchiv  far  Oeschichte  der  PhiUmphie,  II,  448  sgg., 
corregge  alcuni  punti,  ma  resta  ancora  molta  confusione;  vedi  sulla  crono- 
logia della  disputa  un  articolo  nello  stesso  Archiv,  III,  50  sgg.  [ed  anche 
V.  Rossi,  Il  QìMUrocento,  p.  67  sgg.  e  412].  —  Il  mp\  div  'ApiaTOTéXii^ 
irpò^  TTXdxujva  òiatp^pcxai  di  Pletone,  nel  Migne,  Patrologia,  Ser.  Graec. 
Tol.  160,  col.  889  sgg.  Le  domande  del  Bessarione  e  le  risposte  di  Pletone, 
ib.,  yol.  161,  col.  713  sgg.  —  Besiarionis  cardinalis  Niceni  In  Calumnia- 
torem  Platonie  libri  qtéotuar,  insieme  colla  traduzione  della  metafisica  di 
Aristotile  e  di  quella  di  Teofrasto,  Venetiis,  Aldus,  1516.  Ivi  come  quinto 
libro  la  crìtica  alla  traduzione  delle  Leges  platoniche  di  Giorgio,  come  sesto 
il  trattato  De  natura  et  arte.  La  lettera  del  Bessarione  a  Michele  Apo- 
stollo,  nel  Migne,  Patrologia^  Ser.  Graeca,  t.  161,  col.  687.  La  lettera  al 
Ficino  e  la  relativa  risposta  in  JFVctm  Opera,  p.  616.  L*opera  In  Caìum' 
niatorem,  pubblicata  nel  1469,  era  composta,  in  una  prima  redazione  di  soli 
tre  libri  corrispondenti  ai  tre  deiravversario,  già  nel  1466.  Ciò  appare  da 
una  lettera  inedita  del  Bessarione  a  Teodoro  Gaza,  che  si  trova,  colla  lun- 
ghissima risposta  del  Gaza,  alla  biblioteca  Marciana  di  Venezia  nel  cod.  52, 
ci.  IV  e  della  quale  riferì  poche  parole  anche  il  Lambecius,  Commentariorum 
de  Bibl  Caesarea  Vindob.  ìib.  VII  (Vindob.,  1781)  p.  348.  In  quella  let- 
tera  il  card,  dice  che  il  libro  del  Trapezunzio,  pubblicato  nel  1465,  gli  era 
venuto  alle  mani  Tanno  precedente  a  quello  in  cui  scrìveva  la  lettera,  e  manda 
la  proprìa  opera  al  Gaza  per  sottoporla  alla  sua  critica  :  probabilmente  allora 
essa  era  scritta  in  greco,  come  la  dà  il  ms.  Vaticano  Graec.  1435  (cfr.  von 
Hertling,  nella  Literariache  Bundschau,  1875,  p.  91  n.).  Ci  sono  poi  dei 
mss.  che  danno  l'opera  in  latino  in  tre  soli  libri,  vedi  Valentinelli,  Bibliotheca 
manuscripta  ad  S.  Marcum,  VI  (Venetiis,  1871),  p.  3  sgg.  Si  può  supporre 
che  il  cardinale  stesso  facesse  la  traduzione  dal  greco,  volendo  rivolgersi 
anche  ad  italiani.  Il  Trapezunzio  rispose  nuovamente  ed  allora  si  immi- 
schiarono nella  disputa  anche  alcuni  italiani,  Niccolò  Perotti  ed  un  anonimu 
minorità,  vedi  Valentinelli,  1.  e,  p.  8  e  10. 

p.  154  sgg.  Leop.  Galeotti,  Saggio  intomo  atta  vita  ed  agli  scritti 
di  Marsilio  Ficino,  neW  Arch.  star,  itaì,,  N.  S.,  t.  IX,  2%  25,  t.  X,  l\  1. 
*  Luigi  Ferri,  Di  Marsilio  Ficino  ecc.  in  La  filosofia  delle  scuole  italiane, 
voi.  28  e  29,  1883  ed  *84.  [F.  Gabotto,  L'epicureismo  di  M.  Ficino,  nella 
Biv.  di  filos.  scientifica,  X,  1891,  p.  428  sgg.  E.  Galli,  La  morale  nelle 
lettere  di  Mars.  Ficino,  Pavia,  1897.  Lo  stesso.  Lo  stato,  la  famiglia,  la 
educazione  secondo  le  teorie  di  M.  Ficino,  Pavia,  1899].  —  K.  Sievekinpr, 
Die  Geschichte  der  platonischen  Academie  zu  Fhrenz,  Gottingen,  1812. 
P.  Villari,  MachiaveUi,  I,  172  sgg.  [nella  2»  ed.,  I,  173  sgg.],  e  lo  stesso, 
La  storia  di  Girol  Savonarola,  I,  Firenze,  1887,  p.  52  sgg.  H.  Hettner, 
Das  Wiederaufleben  des  Platonismus,  in  Italienische  Studien,  Braunschweig, 
1879,  p.  165  sgg.  [L.  Ferri,  L'Accademia  platonica  di  Firenze   e   le  sue 
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vkeKde,  nella  N.  Antologia,  S.  UI,  voi.  XXXIY,  1891,  p.  226  Bgg.  Per  rorì- 
gine  dell'Accademia,  anche  Zippel,  nel  Oiom,  stor,,  XXVIII,  1396,  p.  102  sg.]. 
Inoltre  le  storie  della  filosofia.  —  MarsHU  Ficini  Opera,  Basileae,  1576. 
Quìtì  la  Theologia  platonica,  p.  78  sgg.  La  disputa  ad  nn  convito  di  Ber- 
nardo Bembo,  che  tì  è  menzionata,  YI,  1,  deve  cadere  dorante  il  soggiorno 
di  questo  a  Firenze  fra  il  1478  ed  il  1480  (l'ambasceria  anteriore  di  Bernardo 
Bembo  del  1474  non  ya  presa  in  considerazione);  anche  nel  libro  XVIII,  9, 
è  ricordato  Tanno  1478.  Che  vi  lavorò  intorno  cinque  anni,  prova  la  lettera 
al  Bandini  in  Opera,  p.  660.  [Che  il  convito  di  Bernardo  Bembo  deve  proprio 
aver  avuto  luogo  durante  la  sua  prima  ambasceria  a  Firenze  (gennaio  1475- 
29  marzo  1476)  e  probabilmente  nel  febbraio  1475,  dimostra  ora,  in  maniera 
molto  prolissa,  A.  Dolla  Torre,  nel  Oiorn.  storico,  XXX,  1900,  p.  284  sgg., 
in  nota.  Quivi,  p.  285-6,  è  anche  provato  che  la  Theoì,  pìatonica  era  compiuta 
già  prima  del  1477.  Del  resto  che  almeno  quattordici  dei  suoi  diciotto  libri 
erano  finiti  circa  il  1474  e  in  ogni  caso  prima  del  1476,  aveva  mostrato  io 
stesto,  Il  Quattrocento,  p.  426.  La  menzione  di  un  fatto  del  1478  sarà  danque 
un*agginnta  fatta  ad  opera  compiuta]. 

p.  156  sgg.  Il  libro  delTamore,  in  Ficini  Opera,  1320  sgg.  Sui  ban- 
chetti a  FiAnze,  ih.,  p.  657.  Il  Ficino  non  dice  che  ogni  anno  regolar- 
mente si  festeggiasse  così  il  natalizio  di  Platone,  poiché  il  convito  annuale, 
di  coi  parlano  le  Epist,  1.  Ili,  p.  718,  è  altra  cosa  (par  bene  per  il  natalizio 
di  Cosimo). 

p.  158  sg.  La  canzone  del  Benivieni,  nelle  Opere  di  Girai,  Beni- 
vieni,  Venetia,  Zopino,  1522,  fol.  41  ;  ih.,  il  commento  del  Pico,  fol.  1  sgg.; 
la  canzone  anche  in  Pici  Opera,  Basileae,  1572,  p.  746;  il  commento,  ibid., 
p.  734. 

p.  160.  Il  De  Christiana  religione  cade  verso  il  1474;  nel  capo  10 
(alla  fine)  il  Ficino  vi  parla  di  coloro  che  ad  Ancona  nel  1470  furono  gua- 
riti per  un  miracolo,  e  dice  che  erano  sani  già  da  quattro  anni.  Nel  proemio 
afferma  che  egli  scrìsse  quel  libro,  quando  era  appena  stato  consacrato  prete 
(1473);  fu  stampato  nel  1476. 

p.  161.  Sul  Landino  vedi  Bandini,  Specimen  literaturae  florentinae 
saec.  XV,  voi.  I,  Florentiae,  1748;  II,  1751. 11  Tiraboschi,  St.  ìett.  iial,  Yl, 
1065,  n.,  voleva  cambiare  in  1434  Tanno  di  nascita,  perché  il  Landino  in 
una  lettera  del  1475  dice  di  essere  nel  quarantunesimo  anno.  Ma  questa 
lettera  nel  Bandini  {Collectio  veterum  aliquot  monimentorum,  Arreti,  1752; 
P-  ^  ^SS')  ^^  invece  la  data  1465.  In  un  documento  riferito  dal  Bandini, 
Specimen,  II,  103,  è  detto  che  il  Landino  nel  1470  aveva  quarantaquattro 
anni,  certo  per  errore  (XLIV  invece  di  XIjVI). 

p.  161  sgg.  Sul  libro  del  Landino  De  Anima  parla  egli  stesso  nel 
commento  a  Dante,  Inf.,  X,  15.  [Sulla  Xandra,  vedi  Mancini,  neir^lrcTi. 
stor.  ital,  S.  IV,  voi.  XIX,  1887,  p.  318  sgg.].  —  Christopkori  Landini 
fiorentini  Camalduìensium  Disputationum  Opus,  Parisiis,  1511  (stampato 
per  la  prima  volta  a  Firenze  verso  il  1480).  Che  i  dialoghi  sono  posti  nel- 
l'estate del  1468,  mostrò  Gir.  Mancini,   Vita  di  L.  Batt.    Alberti,  Firenze, 
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1882,  p.  481,  n.  4.  Ma  lo  scritto  fa  composto  parecchio  dopo;  yi  sono  citati 
la  Theohgia  platonica  del  Ficino  (come  incompiuta)  e  il  sao  commento  al 
Symposian. 

p.  163.  Il  commento  a  Dante  fa  stampato  per  la  prima  volta  nel  1481  ; 
lo  mi  servo  della:  Gomedia  del  divino  Poeta  Danthe  Alighieri,  con  la  apo- 
sitione  di  Chrisiophùro  Landino,  Yinegia,  1536.  Sai  commento  vedi  C.  Hegel, 
Ueber  den  histor.  Werth  der  dltesten  Dante  •  Commentare,  Leipzig,  1878, 
p.  71  sgg.  [e  M.  Barbi,  Della  fortuna  di  Dante  nel  secolo  XVI,  Pisa,  1890, 
p.  150  sgg.]. 

p.  163  sgg.  Joannia  Pici  Mirandulae  Concordiaeque  Comitis  Opera 
omnia,  Basileae,  1572.  Al  principio  la  Vita,  non  del  tatto  attendibile,  scritta 
dal  nipote  Gianfrancesco.  Il  testamento  del  Pico  pabbl.  da  C.  Milanesi,  nel 
Oiom,  8tor,  degli  Archivi  toscani,  1, 88  sgg.  —  [D,  Berti,  Intorno  a  Gio.  Pico 
della  Mirandola  cenni  e  documenti  inediti,  nella  Riv.  cotitemporanea,  XYI, 
1859,  p.  7  sgg.].  GioY.  Pagani,  Giovanni  Pico  della  Mirandola  condannato 
da  Innocenzo  Vili  ecc.,  Milano,  1889  (estr.  dal  Boamini),  [F.  Ceretti,  €Ho. 
Pico  della  Mirandola,  Spigolature  raccolte  da  dispacci  degli  oratori  egtensi, 
nel  CHom.  storico,  XXII,  1893,  p.  373  sgg.  L.  Dorez,  Lettres  inèdites  de 
Jean  Pie  de  la  Mirandole,  ibid.,  XXV,  1895,  p.  352  sgg.  F.  Calori  Cesia, 
Gio.  Pico  d.  Mirandola  detto  la  Fenice  degli  ingegni,  3*  ediz..  Mirandola, 
1897  (voi.  XI  delle  Memorie  storiche  della  città  e  deWantico  ducato  della 
Mirandola),  —  Per  le  tesi  accasate  di  eresia  il  Pico  fu  sottoposto  ad  an  pro- 
cesso che  cominciò  il  20  febbraio  1487  e  si  chiose  colla  bolla  di  condanna  del 
4  agosto.  Il  Pico  per  provvedere  alla  saa  sicarezza  fece  un  viaggio  in  Francia, 
ma  fa  catturato  nel  gennaio  del  1488  nel  Delfinato  e  tenuto  prigione  nel  ca- 
stello di  Yincennes  fin  verso  il  principio  di  marzo.  Qaesto  episodio  della  vita 
del  Pico  è  ricostruito  sui  verbali  del  processo  e  sulle  lettere  dei  nunzi  pon- 
tifici in  Francia,  da  L.  Dorez  e  L.  Thaasne,  Pie  de  la  Mirandole  en  France 
(1485-88),  Paris,  1897;  per  la  cattura  vedi  anche  F.  Gabotto,  nella  Eass. 
hihliograf..  Ili,  1895,  p.  202  sgg.  e  Dorez,  ibid.,  Ili,  p.  273  sgg.  —  Se  il 
breve  di  assoluzione  di  Alessandro  VI  contradica  alla  sentenza  di  condanna  di 
Innocenzo  Vili,  ò  questione  dogmatica  che  poco  importa  alla  storia;  vedi  ()er 
essa  Pastor,  Geschichte  der  Pdpste,  voi.  Ili,  Freiburg  i.  Br.,  1895,  p.  248  sgg. 
e  G.  Pagani,  nella  Rassegna  Nazionale,  XCVII,  1897,  p.  290  sgg.;  CV,  1899, 
p.  198  sgg.',  CIX,  1899,  p.  537  sgg.;  CX,  1899.  p.  738  sgg.].  —  G.  Dreydorff, 
Das  System  des  Joh.  Pico,  Marburg,  1858.  [Vinc.  Di  Giovanni,  Gio.  Pico 
della  Mirandola  nella  storia  del  Rinascimento  e  della  filosofia  in  Italia, 
Palermo,  1894.  *  G.  Massetani,  La  filosofia  cabhalistica  di  Gio,  Pico  d,  M., 
Empoli,  1897;  cfr.  Dorez,  in  Giorn.  storico,  XXXIII,  390  sgg.  F.  Ceretti,  Il 
Salmo  XLVIl  di  David  commentato  dal  conte  Gio.  Pico,  Milano,  1895  (estr. 
da  Im  scuola  cattolica  e  la  scienza  ital)], 

p.  165  sg.  Del  Pico  il  Poliziano  parla  specialmente  nei  Misceli.,  cap.  90 
ed  alla  fine.  —  Che  già  nel  1489  VUeptaplus  era  tra  le  mani  degli  amici, 
mostrano  lettere,  che  sono  in  Opera,  p.  395  sgg.  —  Della  disegnata  Teo- 
logia poetica   e   del   commento  al  Symposion  parla  più   volte   egli   stesso. 
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p.  68.,  nel  commento  alla  canzone  del  Baniyieni,  in,  8  e  11,  nella  lettera  a 
Dom.  Benivieni,  p.  382,  e  par  bene  anche  in  quella  ad  Andrea  Corneo  (1486), 
p.  878. 

[p.  166.  Che  il  Pico  mori  di  veleno  propinatogli  dal  suo  segretario  Cri- 
stoforo da  Casale,  mostrò  il  Dorez,  nel  Giom,  aior,  hit  ite/.,  XXXII,  1898, 
p.  360  Bgg.,  XXXIII,  180]. 

p.  167.  Nei  suoi  anni  giovanili  il  Pico  aveva  anche  poetato,  in  italiano 
ed  in  latino,  ma  già  nel  1486  aveva  abbandonata  la  poesia  amorosa,  vedi 
la  lettera  ad  Andrea  Corneo,  p.  878.  Più  tardi  abbruciò  le  sue  poesie  amo- 
rose, come  dice  suo  nipote  e  conferma  il  Poliziano  (Epist.,  I,  7,  p.  12, 
ed.  1536)  ;  a  torto  quindi  il  Dreydorff  (p.  7)  contesta  la  cosa.  Poesie  italiane 
di  lui  si  sono  conservate;  vedine  due  in  Trucchi,  Poesie  inedite^  III,  61  sg. 
ed  in  Rime  dei  Pistoia  (Livorno,  1881),  p.  89,  e  notizie  di  altre  vedi  in 
Bartoli,  /  manoscritti  della  hihì.  Nazion.  di  Firenze,  II,  127  sgg.  [F.  Ce- 
retti, Sonetti  inediti  del  conte  Gio,  Pico,  Mirandola,  1894.  L.  Dorez,  I  So- 
netti di  Gio.  Pico  d,  M.f  Roma,  1894  (estr.  dalla  Nuova  Rassegna);  per 
certe  dispute  sull'autenticità,  Giom.  storico,  XXXI,  129,  n.  1.  Un  sonetto 
del  Pico,  certamente  autentico,  in  Flamini,  Girolamo  Ramuaio  e  i  suoi  versi 
latini  e  volgari,  Padova,  1900,  p.  24  (estr.  dagli  Atti  e  Mem.  delPAccad. 
(.li  Padova).  Quivi,  a  p.  10,  un'osservazione  sul  soggiorno  del  Pico  a  Padova]. 

p.  167.  Risspetto  alla  conversione  del  Benivieni  vedi  il  suo  proemio  alle 
sue  otto  egloghe  (a  Luca  della  Robbia),  in  Opere  di  Girolamo  Benivieni, 
Venezia,  Zopino,  1522,  fol.  73,  ed  anche  alla  fine  delle  opere  del  Pico.  [Per 
il  canzoniere  del  Benivieni  e  le  modificazioni  in  senso  cristiano  introdottevi 
dal  poeta,  vedi  Percopo,  nella  Bass.  critica,  I,  9  sgg.,  42  sgg.]. 

p.  168.  Che  Taccusa  di  cospirazione  contro  gli  accademici  romani  non 
era  probabilmente  senza  qualche  fondamento,  mostrarono  Lnzio-Renier,  nel 
Giom.  stor.  ìett.  ite?.,  XIII,  433,  n.  4.  [La  bibliografia  di  Pomponio  Leto 
e  della  sua  accademia  offro  I.  Carini,  La  difesa  di  Pomponio  Leto  puh- 
hìicata  ed  illustrata,  nella  miscellanea  Nozze  Cian-Sappa  Flandinet,  Ber- 
gamo, 1894,  p.  151  sgg. 

p.  169.  Sulla  letteratura  italiana  del  secolo  XV,  oltre  i  già  citati,  vedi 
anche  John  Addington  Symonds,  Renaissance  in  Itàly,  Italian  Literature, 
Parto  I,  London,  1881.  [Per  la  lirica  aulica,  che  il  Gaspary  trascurò  quasi 
nteramente,  vedi  ora  F.  Flamini,  La  lirica  toscana  dei  Rinascimento  ante- 
riore ai  tempi  del  Magnifico,  Pisa,  1891;  cfr.  Giom.  storico,  XVIII,  377. 
Per  la  prosa  la  prelezione  di  0.  Bacci,  Della  prosa  volgare  del  Quattro- 
cento, Firenze,  1897]. 

p.  170.  Deirinvettiva  del  Rinuccini  si  è  conservata  soltanto  un'antica 
traduzione  italiana,  che  fu  stampata  dal  Wesselofsky,  Parad.,  1,  2*,  303  sgg. 
Lo  scritto  di  Domenico  da  Prato,  ib.,  321  sgg. 

p.  170.  Le  dichiarazioni  del  Filelfo  intorno  al  volgare  sono  nello  lettere 
italiane  pubblicate  dal  Rosmini,  Vita  del  Filelfo,  li,  304,  III,  448,  e  nei  passi 
di  lettere  latine,  che  il  Rosmini,  II,  14,  n.,  riferisce.  I  discorsi  suoi  e  dei 
suoi  scolari  in  Sepulcrum  Dantis,  Libreria  Danto  in  Firenze,  1883,  p.  25  sgg. 
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Vedi  anche  Rosmini,  I,  55  sgg.  e  119  sgg.  [Buone  ossenrazioni  sai  dissidio 
tra  la  letteratnra  dotta  e  la  volgare»  in  Bacci,  Della  prosa  ecc.,  p.  16  sgg. 
Per  le  qaestioni  linguistiche,  Vitt.  Bossi,  Il  Qtéottrocento,  p.   73  sg.,  413]. 

p.  171.  Del  Diaìogus  ad  Petrum  Histrum  del  Bruni  fino  a  questi 
giorni  non  era  stampata  che  la  prima  parte;  ora  tre  edizioni  compiute  usci- 
rono quasi  nello  stesso  tempo,  quella  di  Th.  Elette,  Beitràge  sur  GeschkhU 
umd  LUeratur  der  it(d,  Gelehrtenrenaissance,  II,  Grei&wald,  1889;  quella 
di  K.  Wotke,  Le<mardi  Bruni  Aretini  diahgus  de  tribus  vatibu»  floren- 
Urna,  Wien,  1889  e  quella  di  Gius.  Kimer,  I  Dialogi  ad  Petrum  Histrum 
di  Leon.  Bruni  Livorno,  1889.  II  Voigt,  Wiederbelebung,  I,  887,  [nella 
traduz.  ital.,  I,  382],  dice  che  il  dispregio  del  Niccoli  per  Dante  ed  il  Pe- 
trarca è  anche  d*altra  parte  attestato  ;  perciò  il  primo  dialogo  esprimerebbe 
la  sua  vera  opinione.  Ma  le  testimonianze  cui  allude,  sono  solamente  le  invet- 
tive di  Leonardo  e  del  Filelfo  e  si  sa  con  quanta  temerità  gli  avversari  soles- 
sero mentire.  Il  contrario  è  attestato  dal  dialogo  del  Poggio.  Anche  la  difesa 
che  dell'opinione  del  Yoigt  fanno  il  Elette  ed  il  Eirner,  non  mi  convince: 
oggi  si  ama  un  pò*  troppo  di  leggere  fra  le  righe  dei  vecchi  autori.  [In  fa- 
Tore  deiropinione  del  Gaspary,  vedi  Zippel,  Nicolò  Niccoli,  p.  15  sg.; 
D.  Gravino,  Saggio  d'una  storia  dei  volgarizzamenti  d'opere  greche  nd  se- 
colo XV,  Napoli,  1896,  p.  10  sgg.  ed  anche  V.  Rossi,  Dante  e  rumane- 
Simo,  nel  voi.  collettivo  Con  Dante  e  per  Dante,  Milano,  1898,  p.  155  sgg.]. 
—  Notevole  è  la  testimonianza  di  Ambrogio  Traversar!,  citata  dal  Sabba- 
dini  nel  Oiorn.  stor,  ìett.  ital.  X,  370,  secondo  la  quale  i  manoscritti  di 
cose  volgari  si  pagavano  più  cari  che  quelli  di  cose  latine. 

p.  172.  Intorno  al  poema  del  Filelfo  su  S.  Gio.  Battista,  v.  Rosmini, 
II,  16.  [Intorno  a  versi  volgari  di  umanisti,  F.  Flamini,  Versi  inediti  di 
G,  M.  Filelfo,  Livorno,  1892,  p.  13,  per  nozze  Zuretti-Cognetti]. 

p.  172  Bgg,  Intorno  al  Giustiniani  vedi  Giov.  degli  Agostini,  Notizie 
istorico-critiche  intorno  la  vita  e  le  opere  degli  scrittori  viniziani,  Venezia, 
1752,  I,  135  sgg.  Voigt,  Wiederheleh.,  I.  420;  [nella  traduz.  ital.,  I,  414]. 
Per  Pintcressamento  del  Giustiniani  per  la  letteratura  italiana,  vedi  anche 
Sabbadini,  in  Giom.  stor.  lett,  ital,  X,  363  Bgg.  [cfr.  Novati-Lafaye,  L'anthol 
cPun  humaniste  italien,  p.  35  sgg.  Al  Giustiniani  fu  ripetutamente  attri- 
buito, ma  con  argomenti  non  molto  vigorosi,  un  poema  in  terza  rima  scritto 
tra  il  1420  ed  il  '29,  La  Leandreide,  ora  pubblicato  per  intero  da  C.  Del 
Balzo,  Poesie  di  mille  autori  intorno  a  Dante,  II,  257  sgg.  Per  quell'attri- 
buzione,  L.  Ottolenghi,  nel  Giom.  storico,  XXIV,  1894,  p.  380  sgg.].  — 
A.  D'Ancona,  Strambotti  di  Leonardo  Giustiniani,  in  Giorn.  fil.  rom.,  Il,  179, 
dove  sono  indicati  i  riscontri  con  canti  popolari  antichi  e  moderni  e  date  da 
A.  Tessier  notizie  bibliografiche  sulle  poesie  di  Leonardo;  per  aggiunte  alla 
bibliografia  vedi  Morpurgo,  Bibl  di  lett.  pop.  ital,  II,  6  e  125.  [T.  Orto- 
lani, Appunti  su  L.  Giustiniani  con  l'appendice  di  ventiquattro  nu^vi  stram- 
botti, Feltre,  1896.  Di  questi  ventiquattro  strambotti  tratti  da  una  stampa 
veneziana  del  1500,  venti  si  incontrano  in  edizioni  delle  rime  di  Serafino 
Aquilano,  vedi  B.  Wiese,  nella  Ztschr.  f.  rom.  Philol,  XVIII,  1894,  p.  567. 
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Per  qaesto  e  per  il  loro  carattere  artificioso  è  più  che  dubbio  ch'essi  siano 
opera  del  Giastiniani,  come  sostiene  contro  gli  oppositori  TOrtolani,  Studio 
riassuntivo  sullo  strambotto,  I.  Lo  strambotto  popolare,  Feltro,  1898, 
p.  59  8gg.  (cfr.  Wiese^  in  Ztschr,,  XXIII,  567).  Quello  che  comincia  Per  fin 
che  non  finisca  el  mio  tormento  si  trova,  attribuito  a  Serafino  e  accompagnato, 
come  altri  quattro,  da  una  traduzione  latina,  anche  in  VàHae  Agrigentini 
epigrammaium  ìibeUus,  raro  libretto  stampato  s.  1.  n.  a.,  ma  prolMibUmente 
a  Firenze  negli  ultimi  anni  del  sec.  XV].  —  Poesie  edite  ed  inedite  di  Lio- 
nardo  Giustiniani,  pubbl.  da  B.  Wiese,  Bologna,  1888  (Scelta,  193),  dove 
sono  stampate  tutte  le  poesie  del  codice  palatino;  ma  in  questa  raccolta  sono 
comprese  anche  poesie  che  non  sono  del  Giustiniani,  vedi  Ferrari,  Bibl  letLpop. 
ital,  II,  19.  Una  raccolta  simile  di  diciotto  poesie  pubblicò  di  su  un  ms.  di 
S.  Marco  (del  1444)  il  Morpurgo,  Bibl  letL  pop.  itaì.,  II,  19.  [Di  altre  rac- 
colte affini  alle  citate  danno  notizie  ed  estratti:  G.  Mazzoni,  Le  rime  pro- 
fane d'un  ms.  del  sec.  XV,  Padova,  1891  (estr.  dtLgU  Atti  e  Mem.  dell* Ac- 
cademia di  Padova)  ;  B.  Wiese,  Zu  den  Liedem  L.  Giustiniani^ s,  nella  Ztschr. 
f.  rom.  PhU.,  XVH,  1893,  p.  256  sgg.  e  HandschriftUches,  Halle  a.  S.,  1894, 
p.  5  sg.  (Appendice  al  Programm  der  stddtischen  Ober-Reaìschule  su  Halle 
a.  S.,  Ostem,  1894)  e  V.  Gian,  Un  cod.  ignoto  di  rime  volgari  appartenuto  a 
E.  Castiglione,  nel  Giorn.  storico,  XXXIV,  1899,  p-  297  sgg.;  XXXV,  53  sgg.]. 
Inoltre:  Wiese,  nel  Giorn,  fil.  rom.,  IV,  144  sui  mss.;  lo  stesso,  Neumehn 
lÀeder  Lion,  Giustiniani* s,  nel  Bericht  des  Grosshersogl  BeàlGymnasiums 
von  Ludwigslust,  1885,  ed  Einige  Dichtungen  Lion.  GiustinianCs,  nella 
Miscellanea  Caix-Canello,  p.  191  sgg.  e  lo  stesso,  nella  Ztschr.  f.  rom, 
Phil,  XI,  130.  E.  Lamma,  Intorno  ad  alcune  rime  di  L.  GiusHniani,  nel 
Giorn.  stor.  lett.  itaì.,  X,  372  sgg.  [e  neìV Ateneo  Veneto,  S.  XVI,  voi.  Il, 
1892,  p.  175  sgg.].  —  T.  Casini,  nella  Riv.  critica,  I,  83  sgg.,  è  specialmente 
importante  per  i  metri  (cfr.  anche  Ztschr.  f,  rom.  PhQ.,  VI,  621). 

p.  174.  Bembo,  Prose,  1. 1  (p.  36  dell'ediz.  Venezia,  1785):  «le  quali 
canzoni  dal  soprannome  di  lui  sono  poi  state  dette  e  ora  si  dicono  le  Giu- 
stiniano > .  L^espressione  Giustiniane  per  una  specie  di  canzonette  era  in  uso 
ancora  alla  fine  del  sec.  XVI. 

p.  175.  Il  Casini  (pp.  85  e  88)  vuol  attribuire  il  nome  di  cansonette 
solo  alle  poche  della  forma  strofica  abba\  ma  in  quel  tempo  codesta  era  una 
designazione  generale,  che  comprendeva  tutte  quelle  poesie  per  musica.  Così 
quel  nomo  sta  in  capo  alla  raccolta  pubblicata  dal  Morpurgo  e  alle  antiche 
stampe  ed  il  poeta  stesso  chiama  una  sua  ballata  canzonetta,  in  Wiese,  n.  IV. 
Il  Casini,  p.  87,  stima  che  la  forma  della  ballata  senza  ripresa  sia  un*inno- 
vazione  del  Giustiniani  o  di  un  suo  contemporaneo. 

p.  175  sg.  Leon.  Justiniani,  Devotissime  et  sanate  laude,  Venezia,  1474, 
Sulla  lauda  Maria,  Vergine  bella^  vedi  il  I  voi.,  p.  434  deired.  ital.  [e  anche 
E.  Lamma,  neìV Ateneo  Veneto,  S.  XVI,  voi.  II,  1892,  p.  189  sgg.].  Essa  si 
trova  anche  in  Nannucci,  Manuale,  I,  389.  Tre  altre  laudi  del  Giustiniani 
tra  le  Laude  spirituali  di  Feo  Belcari  ecc.  ed.  Galletti,  Firenze,  1863 
(n.  92,  97,  98). 
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p.  176.  Che  il  Palmieri  nacque  il  13  gennaio  1406,  provò  il  Morpnrgo, 
Rivista  crii.,  Ili,  149;  che  morì  nel  1478,  il  Renier,  Strambotti  e  Bonetti 
delC Altissimo^  Torino,  1886,  p.  xxx.  [In  realtà  il  Palmieri  morì  ai  13  d*aprile 
del  1475,  come  risalta  dal  Libro  dei  morti  conservato  nelV  Archivio  di  Fi- 
renze e  avvertì  primamente  il  Flamini,  Giorn.  storico,  XVI,  1890,  p.  34  n.]. 

—  ♦E.  Bottari,  Matteo  Palmieri,  negli  Atti  deìV Accademia  lucchese,  1885, 
cfr.  Sahhadini,  neir^rc^.  stor,  ital,  Ser.  IV,  t.  17,  p.  149.  [A.  Messeri, 
Matteo  Palmieri  cittacUno  di  Firense  del  sec.  XV,  Memoria  biografica 
compilata  coWaiuto  di  nuovi  docum.,  neW Archivio  stor.  ital^  S.  V,  voi.  XIII, 
1894,  p.  257  sgg.  Oltre  alle  opere  enumerate  dal  Gaspary,  il  Palmieri  scrisse 
anche,  parte  in  latino  e  parte  in  italiano,  nna  Historia  fiorentina.  Messeri, 
p.  259  sg.].  —  Bella  vita  civile.  Trattato  di  Matteo  Palmieri,  Milano,  1825. 
[Per  le  fonti  del  primo  lihro,  D.  Bassi,  nel  Criom.  storico,  XXIII,  1894, 
p.  182  sgg.  ;  per  quelle  degli  altri,  Bottari,  p.  408  sgg.].  —  Sulla  Città  di 
vita,  Bandini,  Catalogus  codicum  mss,  Bibl.  Mediceae  Laurentianae,  t.  VHI 
(lat.  V),  p.  74-96.  E.  Frizzi,  La  Città  di  vita,  poema  inedito  di  M.  Pal- 
mieri, nel  Propugnatore,  XI,  1*,  140  sgg.:  [Bottari,  p.  446  sgg.];  vedi 
anche  Bartoli,  I  msft.  ital.  della  Bibl  Naz.  di  Firenze,  I,  I,  II,  37  sgg.  sul 
ms.  magliahechiano.  Il  pellegrinaggio  delle  anime  attraverso  le  sfere  ò  dot- 
trina neo- platonica,  cfr.  Ficino,  Theol.  Platon.,  XVII,  8  ;  «  per  septem  pia- 
netas  ignemque  et  aerem  delabuntur  » .  L'idea  deirorigine  dai  Campi  elisi 
proverrà  da  Virgilio;  vedi  Sabbadini,  1.  e,  p.  150;  altre  derivazioni  dagli 
antichi  sono  indicate  dal  Frizzi.  —  Poco  tempo  dopo  il  Palmieri,  Cambino 
da  Arezzo,  che  era  al  servizio  del  condottiero  Carlo  Fortebracci,  imitò 
Dante  in  un  poema,  dove  passa  in  rassegna  prima  persone  spregevoli  di 
Arezzo,  poi  altre  degne  di  lode  anche  di  altri  paesi,  e  più  fedelmente  seguì 
il  suo  modello  nella  visione  conservatacisi  soltanto  frammentariamente,  in  cui 
il  diavolo  Barbariccia  lo  conduce  attraverso  T Inferno:  questa  è  posta  nel- 
Tanno  1475:  Versi  di  Gambino  d^ Arezzo,  pubbl.  da  Oreste  Gamurrini,  Bo- 
logna, 1878  {Scelta,  164).  Un'imitazione  di  Dante  ancor  più  tarda  è  V Anima 
peregrina  di  fra  Tommaso  de*  Sardi,  cominciata  nel  1493  e  terminata  nel  1509, 
poema  che,  come  pare,  non  è  che  un'oscura  &rragine  teologica;  vedi  su  di 
esso  Giov.  Romagnoli,  nel  Propugn.,  XVIII,  2%  289  sgg.  Del  Giardeno  di 
Marino  Jonata  parleremo  più  innanzi.  [Per  altre  imitazioni  della  Commedia 
e  dei  Trionfi  vedi  V.  Rossi,  //  Quattrocento,  p.  175  sgg.].  —  Sulle  vicende 
del  poema  del  Palmieri,  vedi  oltre  che  il  Bandini,  anche  Vespasiano  da  Bi- 
sticci, nella  vita  del  Palmieri  [e  D.  Angeli,  Per  un  quadro  eretico,  nell'air- 
chivio  storico  deWarte,  N.  S.,  Il,  1896,  p.  58  sgg.]. 

p.  177.  Le  poesie  dell' Accademia  coronaria  nelle  Opere  volgari  di  Leon 
Battista  Alberti,  pubbl.  da  Anicio  Bonucci,  voi.  I,  Firenze,  1843,  p.  clxvii  sgg. 

—  I  versi  del  Dati  e  dell'Alberti  composti  in  metri  antichi  anche  in  Car- 
ducci, La  poesia  barbara  nei  secoli  XV  e  XVI,  Bologna,  1881,  al  principio; 
vedi  inoltre  Literaturblatt  f.  germ.  u.  rom.  Phil,  1882,  p.  19.  [Sull'acca- 
demia coronaria,  sulle  rimo  e  sui  rimatori  di  essa,  sulle  poesie  intorno  all'A- 
micizia   non   recitate  e  su   quelle  destinate   alla   seconda  gara,  F.  Flamini, 
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Linea,  p.  3  sgg.  Sa  Leonardo  Dati  ana  speciale  monografia  del  Flamini 
stesso  nel  6^tom.  atorieo,  XVI,  1890,  p.  1  sgg.  La  protesta  dei  dicitori  contro 
i  gindid  del  oertame  fa  pabblicata  da  G.  Mancini,  ueìVArch.  stor.  ital,f 
S.  V,  voi.  IX,  1892,  p.  826  sgg.]. 

p.  178  sgg.  SairAlberti:  A.  Springer,  Elìder  aue  der  neueren  Kunst- 
gesehiehte,  Bonn,  1867,  p.  69  sgg.  Girolamo  Mancini,  Vita  di  L.  B,  Alberti, 
Firenze,  1882.  Lo  stesso,  Nuovi  documenti  e  notisie  sulla  vita  e  sugli  scritti 
di  L.  B.  Alberti,  neir-4rc^.  stor.  ite/.,  Ser.  IV,  t.  19,  p.  190  sgg.  G.  S.  Sci- 
pioni,  L,  B.  Alberti  e  Agnolo  Pandoìfini,  Ancona,  1882,  p.  8  sg.  prova 
con  baoni  argomenti  che  il  tanto  dispatato  anno  della  nascita  è  il  1406  o  il 
1407.  Il  Mancini,  Arch.  stor.  1.  e,  p.  193  e  200,  persiste  a  sostenere  il 
1404  a  ragione  combattato  dallo  Scipioni  nel  Giom,  stor,  leti,  ital,  X,  255, 
[e  di  naovo,  ibidem,  XVIII,  1891,  p.  312  sgg.  contro  I.  Sanesi,  cbe  nel  Pro- 
pugnatore,  N.  S.,  IV,  V,  1891,  p.  242  sgg.  8*era  provato  a  scartare  il  1407, 
inclinando  al  1404].  SalFAlberti  come  teorico  d'arte,  ancbe  Barckhardt,  €^e• 
sehichte  der  Renaissance  in  ItàKen,  Stuttgart,  1868,  p.  41  sg.  —  Opere 
volgari  di  L,  B.  Alberti,  pabbl.  da  A.  Bonacci,  5  volami,  Firenze,  184349  ; 
quivi  nel  I  voi.  anche  Tantica  biografia.  Alberti,  Kleinere  Kunsttheoretisehe 
Schriften,  trad.  dui  Janitschek,  Wien,  1877.  ♦  L.  B.  Alberti,  Opera  inedita 
et  pauca  separatim  impressa,  cur.  H.  Mancini,  Floientiae,  1890;  [efr.  F.  C. 
Pellegrini,  nel  Giom,  storico,  XVIII,  1891,  p.  355  sgg.]. 

p.  179  sgg.  Il  Philodoxus  fa  pubblicato  da  Aldo  sotto  il  nome  dì  un 
Lepido  od  ancbe  dal  Bonucci,  voi.  I,  p.  cxx.  [Sul  Philodoxus,  W.  Creizenach, 
Gesehiehte  des  neueren  dramas,  voi.  I,  Halle  a  S.,  1898,  p.  546  sgg.].  —  La 
cronologia  dello  opere  nel  Mancini  e  nello  Scipioni.  —  Cbe  lo  scritto  per 
lungo  tempo  attribuito  ad  Agnolo  Paudolfini,  Il  governo  della  famiglia,  non 
è  altro  se  non  una  go£fa  elaborazione  antica  del  terzo  libro  della  Famiglia 
deir Alberti,  fu  definitivamente  dimostrato  dal  Mancini,  p.  258  sgg.  e  558  sgg., 
dallo  Scipioni,  1.  e,  e  specialmente  da  F.  C.  Pellegrìni,  Agnolo  Pandoìfini 
e  il  governo  della  famiglia,  nel  Giorn.  stor.  lett.  ital,.  Vili,  1  sgg. 

p.  184.  [27  libro  d'amore  di  carità  del  fiorentino  b,  CHo.  Dominici,  pubbl. 
da  A.  Ceruti,  Bologna,  1889].  Giovanni  Dominici,  Bególa  dei  governo  di  cura 
famigliare,  pubbl.  con  biografia  da  D.  Salvi,  Firenze,  1860:  vedi  anche  Pastor, 
Gesehiehte  der  Pdpste,  I,  43  sg.  [nella  2»  ediz.,  I,  46,  n.  1  ;  nella  vers.  ital.  I, 
44,  n.  1],  dove  si  corregge  la  data  della  morte  (10  giugno  1419).  [A.  Roesler, 
Giovanni  Dominici,  ein  Befonnatorenbiìd  aus  der  Zeit  des  grossen  Schisma, 
Freiburg  i.  Br.  1893,  libro  accurato  ma  tendenzioso;  lo  stesso,  Kardinal 
Johannes  Dominicis  Erziehungsìehre  und  die  iibrigen  padagogischen  Lei- 
siungen  Italiens  im  15,  Jahrh.,  Freiburg  i.  Br.  1894  (voi.  VII  della  Bi- 
hlioihek  der  Katholischen  Pddagogik),  dove,  oltre  ad  uno  schizzo  biografico, 
si  trova,  tradotto  in  tedesco,  il  quarto  libro  del  Governo  di  cura  famigliare],  — 
Feo  Belcari,  Prose  edite  ed  inedite,  pubbl.  da  Ott.  Gigli  in  5  volumetti, 
Roma,  1843-44.  [Per  la  biografia,  oltre  che  Tintroduzione  a  questa  edizione, 
Flamini,  Lirica,  p.  369  sgg.  Il  Belcari  sedette  fra'  Priori  non  nel  1455,  ma 
nel  bimestre  luglio-agosto  del  1454,   Cambi,  Storie,  in  Delizie  degli  eruditi 

Gaspabt,  storia  dilla  letteratura  italiana^  II.  24 
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tasc.t  XX,  331].  Che  anche  la  Vita  del  b,  Giovanni  Colombini  è  in  gran 
parte  soltanto  traduzione  di  quella  Bcritta  in  latino  (1425)  dal  beato  Gio- 
Yanni  da  Tossignano,  mostrò  don  Luigi  Albertazzi,  nel  Propugn,,  XVIII, 
2»,  231  sgg.  [Per  le  fonti  della  Vita  del  ò.  Colombini,  anche  G.  Pardi  nel 
BuU,  senese  di  storia  patria,  II,  1895,  p.  4  8gg.].  —  Rispetto  alla  lauda 
Di',  Maria  dolce,  Yedi  voi.  I,  433  delFedizione  ital.  [e  anche  V.  Rossi,  Il 
QìtaUrocento,  p.  195  e  424]. 

p.  184.  Poesie  del  Panziera  in  Ozanam,  I  poeti  francescani  in  ItaJia, 
trad.  Fanfani,  Prato,  1854,  alla  fine  e  *I  canti  spirituali  del  beato  Ugo 
Panciera,  pubbl.  da  C.  Guasti,  Prato,  1861.  —  Laudi  spirittudi  del  Bianco 
da  Siena,  pubbl.  da  T.  Bini,  Lucca,  1851.  Laudi  del  secolo  XIV  anche  in 
Poesie  popolari  religiose  del  secolo  XIV,  pubbl.  da  Gius.  Ferrare,  Bologna, 
1877  {Scelta,  152). 

[p.  184.  Per  il  movimento  religioso  dei  Bianchi,  vedansi  soprattutto  le 
copiose  notizie  che  ne  dà  il  Sercambi,  Croniche,  ed.  Bongi,  II,  290  sgg. 
Due  laude  che,  secondo  Tesplicita  attestazione  di  un  codice  Ycneto,  «  la  com- 
pagnia di  Bianchi  andavano  cantando  »,  pubblicò  A.  Moschetti,  Penne  e  pen- 
nelli nel  sec,  XIV,  Urbino,  1894,  p.  39  sg.]. 

p.  185  sg.  Laude  spirituali  di  Feo  Belcari,  di  Lorenzo  de"  Medici, 
di  Francesco  d'Aìbizzo,  di  Castellano  Castellani  e  di  altri  comprese  neQe 
qiuUtro  pia  anticJ^e  raccolte,  pubbl.  dal  Galletti,  Firenze,  1863  (propriamente 
1864).  Un  indice  alfabetico  di  laudi  da  mss.  e  da  stam]>e  antiche  fa  compi- 
lato dal  Feist,  nella  Ztsehrft,  f.  rom.  Phil,  XIII,  115  sgg.  Un  elenco  dei 
capoversi  di  poesie,  che  sono  citati  dinanzi  alle  laudi  per  indicare  la  melodia, 
diede  il  D'Ancona,  La  poesia  popol,  ital.,  p.  431,  ed  uno  molto  più  copioso 
TAlvisi  nelle  Canzonette  antiche,  alla  libreria  Dante  in  Firenze,  1884,  p.  79. 
Suiradattamento  di  melodie  profane  alle  parole  delle  laudi,  vedi  D'Ancona, 
1.  e,  p.  83  sg.  Erm.  Rubieri,  Storia  della  poesia  popolare  ital,,  Firenze,  1877, 
p.  154  e  502  ed  Alvisi,  1.  e,  p.  10.  — ^  Sullantico  uso  di  desumere  la  me- 
lodia da  canti  profani,  vedi  Lit.  Bl,  1885,  p.  75,  ed  inoltre  Brakelmann, 
nel  Jahrbuch  f.  rom.  u.  engl,  Lit.,  IX,  172,  e  la  letteratura  ivi  citata; 
Bartsch,  Ztschr.,  VIII,  570  sgg.  Nel  secolo  XIII  frate  Enrico  da  Pisa  fece 
il  suo  canto  latino:  Christe  Deus,  Christe  meu$,  sulla  melodia  del  volgare  : 
E  tu  no  cure  de  me,  vedi  la  cronaca  di  Salimbene,  p.  64.  Poesie  religiose 
antico-francesi  fatte  dietro  canzoni  amorose  sono  comunicate  anche  da  P.  Meyer, 
nel  BuUetin  de  la  Società  des  Anc.  Text,  1885,  p.  62  sgg.  (La  poesia, 
p.  63:  Com  cH  qui  est  de  bone  amour  espris  va  su  quella  di  Guillebert  de 
Berne  vi  Ile  Amors  por  ce  que  mes  chans  soit  jolis).  Su  melodie  di  poesie  pro- 
fane adottate  per  canti  religiosi,  Tedi  anche  P.  Mejer,  Romania,  XVII, 
430  sgg.,  XVIII,  487  sg.,  XIX,  307  ed  A.  Jeanroy,  ib.,  XVIII,  477  sgg. 
Nella  Francia  meridionale  Tuso  sussiste  ancor  oggi,  vedi  Roque-Ferrier,  nella 
Bevue  des  lang,  rom..  Ili,  12,  p.  97.  —  Sulle  laudi  del  Savonarola,  P.  Vii- 
lari,  La  storia  di  Girol  Savonarola,  2*  cdiz.,  voi.  I,  Firenze,  1887,  p.  528. 

p.  186  sg.  Laudi  Aquilane,  in  parte  drammatiche,  più  recenti  delle  umbre, 
si  vengono  pubblicando  da  E.  Pèrcopo,  nel  Giorn.  sior,  kit.  itaL,   voi.  VII, 
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Vili,  IX,  XII,  XV.  [La  pabblieazione  fa  continuata  e  compiuta  nei  voli.  XVIII 
e  XX;  in  quest'ultimo  a  p.  386  sgg.  la  descrizione  del  codice  Morbio,  ora 
della  y.  E.  di  Roma,  contenente  altre  laudi  e  devozioni  aquilane].  —  II 
Pianto  delle  Marie  in  D'Ancona,  Orignii  dei  teatro  in  Italiaf  Firenze,  1877, 
I,  158;  [2*  edizione  rivista  ed  accresciuta,  Torino,  1891,  I,  173].  Le  Divo- 
£Ìoni  furono  pubblicate  dallo  stesso  in  JBtr.  di  fih  rom.,  II,  5,  ed  intorno  ad 
eaae  vedi  Origini,  l,  165  ;  [nella  2»  ediz.,  I,  184].  Sul  metro  ib.,  p.  153  sgg.; 
[nella  2*  ediz.,  I,  168  sgg.].  Airultimo  momento  mi  viene  alle  mani  la  nota 
di  Vinc.  De  Bartholomaeis,  Di  un  codice  senese  di  sacre  rappresentazioni, 
nei  Rendiconti  deìPAccad,  dei  Lincei,  20  aprile  1890,  p.  304  sgg.,  dove  si 
fanno  conoscere  componimenti  toscani,  che  per  la  semplicità  rassomigliano 
alle  devozioni  umbre;  uno,  Tadorazione  dei  Magi,  in  strofe  di  ballata.  Ivi 
anche  una  rappresentazione  (5.  Caterina)  di  tre  giornate,  di  cui  non  si  ha 
altro  esempio.  [Su  questa  Santa  Caterina,  che  è  pure  in  istrofe  di  ballata, 
vedi  poi  G.  Rondoni,  nel  Bull,  senese  di  st.  patria,  II,  1895,  p.  231  sgg. 
Una  Legenna  de  Sancto  Tomascio,  abruzzese,  in  tre  giornate  fu  pubblicata 
dal  Monaci  nei  Rendiconti  dei  Lincei,  S.  Y,  voi.  II,  1893,  p.  946  sgg.  Che 
la  rappresentazione  si  svolse  anche  in  Italia  a  dramma  ciclico,  dimostra  Yinc. 
De  Bartholomaeis,  Di  alcune  antiche  rappresentazioni  italiane,  negli  Stuéff 
di  filol.  romanza^  VI,  1893,  p.  161  sgg.,  dove  sodo  studiati  un  grande 
dramma  abruzzese  e  drammi  romani  e  toscani  sulla  Passione;  vedi  dello 
stesso,  Una  rappresentazione  inedita  deW apparizione  ad  Emmaus  (proba- 
bilmente senese),  nei  Rendiconti  dei  Lincei,  S.  Y.,  voi.  I,  1892,  p.  769  sgg., 
e  Una  rappresentazione  ciclica  bolognese  del  secolo  XV,  ibid.,  S.  Y,  \ol.  YII, 
p.  175  sgg.  —  Composizioni  drammatiche  simili  per  la  loro  semplicità  alle 
umbre  in  un  codice  orvietano  di  proprietà  privata,  di  cui  furono  pubblicati 
questi  saggi:  Il  miracolo  diBolsena  in  facsimile,  dal  Monaci  in  Fac-similidi 
antichi  mss,,  fase.  II,  Roma,  1833,  tav.  44-7;  *  Tre  laude  drammatiche  umbre, 
da  P.  Sabatini  e  Pontani,  Roma,  1898,  per  nozze  Ghidiglia-Tedeschi].  Sul- 
l'uso promiscuo  dei  nomi  di  lauda,  devozione,  rappresentazione,  vedi  Torraca, 
Il  teatro  italiano  dei  secoli  XIII,  XIV  e  XV,  Firenze,  1885,  p.  v,  cfr. 
Giorn.  fil.  rom.,  Ili,  97  n.  Sull'uso  di  cantare  le  rappresentazioni  vedi  D'An- 
cona, I,  323  sgg.;  [nella  2»  ediz.,  I,  395  sgg.]. 

p.  187  sg.  Suir origine  della  rappresentazione,  D'Ancona,  Origini,  I, 
193  sgg.;  [della  2*  ediz.,  I,  217  sgg.],  sul  cui  eccellente  lavoro  mi  fondo 
assai  spesso.  Da  Firenze  questa  specie  di  spettacoli  si  divulgò  in  altre  re- 
gioni d'Italia,  dove  spesso  erano  pure  recitati  da  Fiorentini.  Una  serie  di 
rappresentazioni  di  Aversa  conservate  in  un  ms.  del  secolo  XYI  fa  studiata 
dal  Torraca,  Studi  di  storia  letteraria  napoletana,  Livorno,  1884,  p.  25  sgg. 
e  II  teatro  itah^  p.  xx  sgg.  :  quivi,  p.  269,  è  anche  stampato  uno  di  codesti 
componimenti.  Il  Torraca  li  crede  indipendenti  dai  fiorentini  e  li  considera  piut- 
tosto come  una  derivazione  dalle  devozioni  e  laudi  umbre.  Sono  quasi  interamente 
in  terza  rima  e  ricordano  in  alcuni  tratti  il  mistero  francese,  cioè  nella  rap- 
presentazione più  nudamente  realistica  del  supplìzio  di  Cristo,  nell'i ntrodn- 
zion-^  di  figure  simboliche,  nello  dispute.  [Sulle  rappresentazioni  aversane,  vedi 
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anche  D* Ancona,  Origini  *,  I,  850].  Dello  stesso  genere  pare  fossero  qaei 
componimenti,  di  cai  il  Napoli-Signorelli  dà  appena  nna  faggeyole  notizia, 
▼edi  Tornea,  p.  52  sgg.  Per  altro  le  namerose  rappresentazioni  religiose,  che 
nei  secoli  XV  e  XYI  si  fecero  nel  resto  dltalia,  erano  per  lo  pia  mimiche  o 
mischiate  di  mimica  con  poche  parole.  Tedi  D'Ancona,  I,  245  sgg.;  [nella 
2*  ediz.y  I^  277  sgg.],  e  per  il  Napoletano,  Tornea,  Studi,  p.  1  sgg.  [Per 
rappresentazioni  abrazzesi,  romane,  bolognesi,  senesi,  vedi  anche  i  citati  la- 
Tori  del  De  Bartholomaeis.  Senese  sarà  anche  la  Bappre$enUuione  del  b.  Gtov, 
Colombini,  sulla  quale  Yedi  G.  Pardi,  in  BuUeU,  ienese  di  et.  patria^  IV, 
1897,  p.  418  sgg.  ;  cfr.  su  di  ossa  anche  Basa.  bibUograf.,  VI,  63  sg.  Per 
dae  rappresentazioni  dei  Battati  di  Pordenone,  De  Bartholomaeis,  negli  Studi 
di  fUol  romanga^  VI,  229  sgg.  —  Di  rappresentazioni  sacre  piemontesi  del 
secolo  XY  diedero  notizie  F.  Gabotto,  néìVArch.  per  h  studio  d,  tradis. 
pop.,  IX,  98  sgg.,  nella  Bibìiot  d.  scuole  ital,  voi.  V,  1893,  n.  11  e  nella 
Boss.  Bibliografe  VI,  1898,  138  sgg.  e  G.  BofiBto,  nel  Giom.  storico,  XXX, 
1897,  p.  341  Bgg,  Di  una  rappresentazione  di  8.  Gio.  Battista  che  si  fece  a 
Gasteldarante  nelle  Marche  nel  1488,  y.  LazioRenier,  Mantova  e  Urbino, 
Torino,  1893,  p.  44  sgg.].  —  Certe  rappresentazioni  della  Passione,  composte 
in  Aquila  nel  secolo  XY  in  italiano,  sono  inserite  in  prediche  latine,  di  modo 
che  il  predicatore  stesso  pronunciava  le  parole  e  Tazìone  era  rappresentata 
per  sola  mimica  da  altri.  Tedi  De  Lollis,  nel  BuUettino  delVIstituto  storico 
HahanOt  n.  3,  Roma,  1887,  p.  83  sgg.  e  Vino.  De  Bartholomaeis,  Bicerehe 
Abruzzesi,  Roma,  1889  (estr.  dal  Bullettino  stesso,  n.  8),  p.  70  sgg.  In  esse 
il  De  Lollis  vede  uno  svolgimento  spontaneo  del  dramma  dalla  predica,  simile 
a  qaello  cui  nella  liturgìa  andò  soggetta  la  lectio  [cfr.  V.  Rossi,  17  Quattrocento, 
p.  425].  —  La  Passione  di  Cristo,  composta  a  Revello  in  Piemonte  nel  1490  e 
pubbl.  da  Vinc.  Promis:  La  Passione  di  Gesù  Cristo,  Bappresentazione  sacra 
in  Piemonte  nel  sec.  XV,  Torino,  1888,  si  fonda  tutta  suirimitazione  francese, 
vedi  Lit,  Bh  f.  germ.  u.  rom.  Phil.,  1889,  p.  60  e  D'Ancona,  nel  CHom. 
stor,  leti,  ital,  XIV,  171  sgg.  [e  di  nuovo  nelle  Origini*,  I,  302  sgg.  Per 
il  tempo  e  il  luogo  della  rappresentazione  anche  Gabotto,  nella  Bass,  bi- 
bUograf,,  VI,  138  sgg.].  —  Colomb  de  Batines,  Bibliografia  deUe  antiche 
rappresentazioni  italiane  sacre  e  profane  stampate  nei  secoli  XV  e  XVI, 
Firenze,  1852.  —  Le  Bappresentazùmi  di  Feo  Békairi  ed  altre  di  lui  poesie, 
pubbl.  dal  Galletti,  Firenze,  1833.  —  Sacre  rappresentazioni  dei  secoH  XIV, 
XV  e  XVI,  pubbl.  con  eccellenti  introduzioni  dal  D* Ancona,  Firenze,  1872, 
in  tre  voi.  —  Bappresentazione  di  Quirico  e  di  Judit,  cioè  Julitta  (del  1486), 
in  Bartoli,  I  manoscritti  della  Bibl.  Naz.,  I,  I,  3,  p.  170.  —  [Anteriore 
k\V Abramo  ed  Isac  di  Feo  Belcari,  è  la  Bappresenta^none  del  d\  del  giù- 
dizio  deir  araldo  Antonio  di  Meglio  composta  fra  il  1444  e  il  '48  (vedi 
Y.  Rossi,  n  Quattrocento,  p.  202)]. 

p.  189.  La  lettera  sugli  antichi  filosofi,  il  cui  autore,  secondo  la  con- 
gettura del  Bandini,  potrebbe  essere  Giambait.  Buoninscgni,  fu  molto  male 
pubblicata  dallo  Stein,  neir^^rc^iv.  f  Gesch,  der  Phil,,  I,  540  sgg, 

p.  189  sg.    Per  quanto  io  ammiri  11  libro  assai  geniale  ed  istruttivo  del 
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Villari  sai  Sayonarola,  non  poeso  partecipale  delle  vedate  dell'antore  nel 
^rindizio  generale  snirimportanza  del  monaco.  Donato  Giannotti,  il  quale  del 
resto  aveva  il  Savonarola  in  altro  pregio^  diase  acconciamente  di  lui  {DeUa 
Bepubbl  Fior,,  lY,  6):  <  e  però  ai  vede  manifeatamente,  che  chi  vnole  pri- 
vare gli  nomini  di  questi  piaceri  mondani,  cerca  combattere  contro  la  natura. 

Sì  come  noi  vedemmo  che  fece  fra  Girolamo il  quale,  volendo  &re  gli 

nomini  buoni,  messe  tanto  terriUli  e  violente  usanze,  togliendo  via  tutte  le 
allegrezze  e  feste  pubbliche,  che  ebbero  poca  stabilità  ed  insieme  con  la  voce 
di  quello  minarono  » . 

p.  193.  Della  rappresentazione  Di  un  miracolo  di  Nostra  Donna  estratti 
in  Palermo,  I  manoscritti  PàlaUm  di  Firenze,  voi.  II,  Firenze,  1860,  pa- 
gine 852  8gg.  Per  la  leggenda»  che  si  trova,  per  es.,  presso  Vincenzo  de  Beau- 
yaìs,  vedi  Mussafia,  Studien  eu  den  mitteìaUerìichen  MaHeniegenden,  II, 
Wien,  1888,  p.  52. 

p.  194.  Sulle  scene  di  contadini  nelle  sacre  rappresentazioni,  vedi  oltre 
il  D'Ancona,  anche  C.  Mazzi^  La  Congrega  dei  Bozei,  Firenze,  1882,  I, 
289  sgg. 

p.  195  sg.  Sulla  leggenda  trattata  nella  Stella  e  nella  UUva  vedi,  oltre 
il  D^Àncona,  Saere  rapp.,  Ili,  236  sgg.,  H.  Suchier,  Oeuvre»  poéUques  de 
Philippe  de  Bemi,  Sire  de  Beautnanoir,  I,  Paris,  1884,  p.  xxiii  sg.  e  spe- 
cialmente p.  xLvi  e  LI,  [e  anche  Gorra,  Studi,  p.  823  sgg.]. 

p.  198.  La  passione  por  il  dramma  religioso  rinnovatasi  dopo  la  reazione 
cattolica,  lo  rivestì  o  della  forma  pedantescamente  classica  della  tragedia  del 
tempo  0  di  quella  sdolcinata  della  pastorale.  La  rappresentazione  continuò  a 
vivere  in  campagna  e  j^ersiste  ne*  suoi  ultimi  avanzi  ancora  ai  nostri  giorni 
messa  in  ìscena  anche  per  mezzo  di  bambole  e  burattini,  vedi  d'Ancona, 
Orig.t  II,  295  sgg.  [nella  2*  ediz.,  II,  197,  sgg.],  Torraca,  Studi  di  stor, 
kit.  nap.,  p.  341  sgg.,  [e  Renier,  lì  Odindo.  Torino,  1896,  p.  219  sgg.]. 

p.  199.  Deirìngenua  mescolanza  di  pezzi  di  racconto  nel  dramma  dà 
molti  esempi  il  D^Ancona,  I,  365  sgg.;  [nella  2*  ediz.,  I,  441  sgg.]. 

p.  200  sg.  *Chas8ang,  Dea  essaia  dramatiquea  imités  de  Vantiquité  au 
XV^  et  au  XVI^  siede,  Paris,  1852.  D'Ancona,  Origini,  II,  154  sgg.; 
[nella  2»  ediz.,  II,  17  sgg.,  62  sg.  n.,  585.  W.  Crcizenach,  Geschichte  dea 
fieueren  Dramas,  voi.  I,  Halle  a.  S.,  1893,  p.  518  sgg.,  dove  di  tutte  le  tra- 
gedie e  commedie  latine  ricordate  dal  Gaspary  e  d'altre  ancora  si  danno  notizie 
ed  analisi  accurate.  Un  catalogo  bibliografico  assai  manchevole  diede  P.Bahl- 
mann,  Die  lateinischen  Dramen  der  Itaìiener  im  14.  und  15,  Jahrhundert, 
nel  Centraìbìatt  fUr  BibliotJiekwesen,  XI,  1894,  p.  172  sgg.].  Sulla  commedia 
del  Petrarca  Phiìologia,  vedi  le  sue  Fam.,  II,  7,  cfr.  VII,  16.  Se  il  Boc- 
caccio nella  saa  Vita  del  Petrar:a  gli  attribuisce  un  Philostraius,  questa 
sarà  solo  una  deformazione  di  quel  titolo.  [Vedi  anche  De  Nolhac,  Pétrarque 
et  rhumanisme,  p.  156].  —  SuìVAchiUes  dei  Loschi,  vedi  qui  sopra  p.  136.  — 
Progne  tragoedia  nunc  primum  edita,  in  Academia  Veneta,  1558  (senza 
nome  d'autore)  ;  la  stampa  è  cattiva  ;  la  biblioteca  Comunale  di  Breslavia 
possiede  un  ms.  più  corretto   (Rhediger,   n.  118).   [Sul  Correr  e  la  Progne, 


374  APPENDICE,  200-201 

Cloetta,  Beiiràge,  II,  147  sgg.].  —  Sul  Hiempsal  del  Dati  vedi  Maceini, 
Vita  delT Alberti,  p.  284  sg.  ;  ana  tradazione  latina  se  ne  trova  in  an  cod. 
Biccardìano  ed  in  nno  Chigiano,  vedi  Rossi,  nel  Oiom.  star.  Utt,  ital,  XIII, 
148,  n.  3.  [Un*anali8i  ne  diede  il  Flamini,  nel  Giom,  star,  letierat.  ital, 
XVI,  1890,  p.  36  sgg.  ;  cfr.  anche  dello  stesso.  Spigolature  di  erudiiione  e 
di  critica,  Pisa,  1895,  p.  70  hgg,,  dove  si  conferma  con  nn  buon  argomento 
la  supposizione,  già  esposta  dal  Flamini  nel  precedente  lavoro,  che  YHiempial 
aia  stato  originariamente  scritto  in  latino  (cfr.  Gaspary,  nella  Ztschft  /*.  rem. 
Phil,  XV,  1891,  p.  576)].  —  Sulla  commedia  di  Francesco  Ariosti  vedi 
Baruffaldi,  Vita  di  Lod,  Ariosto,  Ferrara,  1807,  p.  128  sg.  e  Carducci,  DeVe 
poesie  latine  di  Lod.  Ariosto^  Bologna,  1876,  p.  38.  [Assai  più  ampie  notizie 
in  Creizenach,  I,  581.  SalPautore,  E.  Celani,  neir^rcA.  società  rom.  di  st. 
patria,  XIII,  1890,  p.  384  sgg.]. 

p.  200  sg.  Sul  Pauìus  del  Vergerlo  vedi  Tiraboschi,  Stor.  lett  ital,  VI, 
867,  Voigt,  Enea  Silvio,  II,  269,  [Creizenach,  I,  534  sgg.].  —  Leonardus 
Aretinus,  Poìiscene  Comedia,  Erakau,  1Ó09  e  Lypsi,  1513  (ambedue  queste 
ediz.  nella  bibliot.  universitaria  di  Breslavia).  Un'altra  commedia  attribaita 
a  Leonardo  Calphurnia  et  Gurgulia  è  manifestamente  identica  alla  Poli- 
scena,  com*è  avvertito  anche  nel  Manuel  del  Brunet. 

p.  201.  Sulla  Philogenia  vedi  V.  De  Amicis,  L'imitazione  classica  neVa 
commedia  itàl,  dei  XVI  secolo,  Pisa,  1873,  p.  52;  [nella  2*  edizione,  Fi- 
renze, 1897,  p.  62.  Un'esposizione  del  soggetto  e  della  sceneggiatura  in  Crei- 
lenach,  I,  555  sgg.].  Su  Ugol.  Pisani,  vedi  Afiò,  Memorie  degli  scrittori 
parmigiani  (Parma,  1789),  II,  173;  [e  Creizenach,  1,  552  ^gg.].  Sul  Triden- 
ione,  Affò,  I,  259  ;  [Pezzana,  Continuazione  e  aggiunte  all'Affò,  VI,  P.  II, 
p.  202  sgg.  ;  F.  Novati,  nel  Bullett.  senese  di  st.  patria,  II,  1895,  p.  92  $gg. 
Della  Frandiphila,  che  probabilmente  non  è  del  Tridentone,  Creizenach,  I, 
560  Fgg.].  —  Sulla  Chriéis  di  Enea  Silvio,  Voigt,  Enea  Silvio,  lì,  269, 
[e  Creizenach,  I,  564  sgg.]. 

p.  201.  [Per  la  tragedia  del  Manzini,  W.  Cloetta,  Beitràge,  II,  76  sgg. 
e  per  lautore  anche  Novati,  Epistolario  del  Salutati, III,  827  sgg.].  De  Capti- 
vitate  D,  J.  pubbl.  nuovamente  nel  ♦  Giofrn.  ligustico,  1884,  vedi  Giom.  stor. 
ìett.  itàl..  Ili,  4t8  sg.  Su  questo  dramma  e  i  seguenti  vedi  Pietro  Napoli- 
Signorelli,  /Scoria  critica  de'  teatri,  Napoli,  1788,  III,  52  sgg.  e  D'Ancona, 
Origini,  II,  155  sg.,  [nella  2»  ediz.,  II,  19  sg.].  —  D^W Ilistoria  Baetica  ho 
potuto  adoperare  un'edizione  di  Basilea,  Henr.  Petri,  1533,  che  va  unita  alla 
atampa  fatta  allora  del  Bellum  contro  Saracenos  di  Roberto  Monaco. 

p.  201.  Sulle  rappresentazioni  storiche  italiane  del  secolo  XVI,  D'An- 
cona, Origini,  II,  158  sgg,  [nella  2*  ediz.,  11,21  sgg.  Là  il  D'Ancona  rende 
ampio  conto  del  Lautrecho,  specie  di  cronaca  versificata  e  drammatizzata  dei 
fatti  d'Italia  e  piii  specialmente  di  Milano  nel  1521.  Per  il  quarto  libro,  che 
il  D'Ancona  non  aveva  potuto  vedere,  Medin,  in  Rass.  hihliograf.,  I,  214. 
Ora  tutto  il  poemetto  drammatico  si  può  leggere  ristampato  da  H.  Varnhagen 
di  sull'esemplare  del  Museo  germanico  di  Norimberga,  in  «  Lautrecho  >  Hne 
itaUenische  Dichtung  des  Frane,  Mantovano  aus  den  Jahren  1621-23.  Nebst 
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einer  Oeseh.  dea  fraiuidsUchen  FékUuges  gegen  Maihnd  t.  J.  1522,  Er- 
langeD,  1896.  SolFantore  che  par  bene  sia  Francesco  Vigilio,  oinanista  man- 
tovano, vedi  oltre  al  D*Ancona,  Origmi^  II*,  22,  n.  2  e  389  sg.,  anche  Lazio- 
Benier  nel  CHom,  stor.  Ietterai,  ital,  XXXIY,  24  sgg.]. 

p.  202.  Sali  a  recita  dei  Menaeehmi  col  prologo  del  Poliziano,  vedi  Alfred 
Ton  Reamont,  neWArch.  itor.  ital,  Ber,  III,  20,  p.  190;  Del  Lungo,  ib., 
22,  p.  341  ;  [lo  stesso,  FhrenHa,  Uomini  e  cose  del  Quattrocento,  Firenze, 
1897,  p.  357,  dove  è  ristampato  Tarticolo  àeWArch,  storico]  ;  D'Ancona^  Ori- 
gini, II,  200,  n.  [nella  2»  ediz.,  II,  64,  n.];  e  snlle  recite  dei  chierici,  Del 
Lango,  1.  e,  22,  351  sgg.  e  23, 170  sgg.,  [in  Fìorentia,  p.  357  sgg.  e  379  sgg. 
Kel  carnevale  del  1476  (stile  com.)  fa  recitata  a  Firenze  YAndria  di  Te- 
renzio dai  (discepoli  di  Giorgio  Antonio  Vespacci,  prima  in  iscnola,  poi  in 
casa  di  Lorenzo  de*  Medici  e  finalmente  dinanzi  alla  Signoria  ;  vedi  nna  let- 
tera di  Pietro  Cennini  ad  Alam.  Rinnccini  del  28  febbraio,  pabbl.  da  C.  Mar- 
chesi, Documenti  inediti  sugli  umanisti  fiorentini  della  seconda  metà  del 
sec.  XV,  Catania,  1899,  p.  xxi  sgg.  Sono  queste  dell'-in^rwi  le  più  antiche 
rappresentazioni  fiorentine  di  commedie  classiche  di  cai  s'abbia  memoria]. 

p.  202.  Sulle  rappresentazioni  ferraresi  parlò,  come  sempre,  colla  mas- 
sima compiutezza  il  D* Ancona,  Origini,  II,  236  sgg.  [nella  2*  edizione,  II, 
127  3gg.].  Per  quelle  del  1499  vedi  Lazio  e  Renier,  nel  Oiom,  stor.  ìett. 
ital,  XI,  177  agg.  Sa  spettacoli  a  Gazzoolo  U.  Rossi,  ibid.,  XIII,  305  sg^^ 
Il  Reinhardstoettner,  Plauius,  Spatere  Bearbeitungen  der  plautinischen 
Lustspiele,  Leipzig,  1886,  dà  nella  confusa  introduzione  (pp.  48-59)  solo  no- 
tizie di  seconda  mano,  senz'ordine. 

p.  202  sg.  Pandolfo  Collenuccio,  Anfitrione,  Milano,  1864  (Biblioteca  rara, 
55).  Qaivi  anche  altri  scritti  deiraatore.  A.'Saviotti,  Pandolfo  CoUenuccio 
umanista  pesarese  del  secolo  XV,  Pisa,  1888;  buìV Anfitrione,  p.  131  sgg. 
[sai  Collenuccio  anche  Lazio-Renier,  nel  Giom.  storico,  XXI,  1893,  p.  233  sgg. 
e  M.  Morici,  La  famiglia  di  P,  Collenuccio,  Pistoia,  1896  ;  su  Battista  Gna- 
rino,  Lazio-Renier,  nel  Giom.  stor.,  XXXV,  212  sgg.].  Su  Paride  Ceresari 
(1466  1532),  vedi  U.  Rossi,  nel  Giom,  stor.  lett  Hai,,  XIII,  310  sgg.  [e  Luzio- 
Renior,  ibid.,  XXXIV.  1899,  p.  86  sgg.]. 

[p.  203.  Sui  recenti  stadi  intomo  al  Jemsale  del  Dati,  vedi  qui  dietro 
la  prima  nota  a  pag.  200  sg.]. 

p.  203  sgg.  Le  Stame,  T Orfeo  e  le  Rime  di  M,  Angelo  Ambrogini 
Poliziano^  pubbl.  con  un'eccellente  introduzione  da  G.  Carducci,  Firenze, 
1863,  I.  Del  Lungo,  L'Orfeo  del  Poliziano  alia  corte  di  Mantova,  nella 
Nuova  Antologia,  U,  28,  p.  537  sgg.  crede  che  la  rappresentazione  non  abbia 
avuto  luogo,  come  generalmente  si  ammette,  nel  1472,  ma  nel  luglio  del  1471, 
in  occasione  delle  feste  in  onore  di  Galeazzo  Sforza.  Tuttavia  una  prova  per- 
suasiva manca  nel  suo  articolo  destinato  per  il  pubblico  largo.  [11  Del  Lungo 
lo  ristampò  con  modificazioni  e  buon  corredo  di  documenti  nel  suo  citato 
volume  Fìorentia,  p.  283  sgg.;  ma  la  prova  risolutiva  manca  però  sempre, 
quantunque  paia  molto  probabile  che  il  Del  Lungo  colga  nel  segno].  —  Sulle 
relazioni  àeìV  Orfeo  colle  rappresentazioni  e  sulla  mancanza  del  vero  dramma 
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▼edi  Cardaocì,  1.  o.,  p.  lxiv  ;  anche  D*Anoona,  Origmi,  II,  HI  sgg.  [nella 
2»  ediz.,  II,  2  sgg.].  —  La  Tragoedia,  che  si  legge  in  Carducci,  p.  138  agg., 
era  dall'ÀffÒ,  sao  primo  editore,  rìtenata  Topera  originaria,  mentre  Taltra 
redazione  ne  sarebbe  stata  nna  storpiatara,  onde  egli  voleYa  rivendicare  al 
Poliziano  la  gloria  di  avere  ripristinato  nella  letteratura  moderna  il  dramma 
secondo  modello  classico.  Contro  questa  opinione  già  il  Giudici  nella  Storia 
deUa  leu,  itaJ,,  Firenze,  1865,  I,  387,  e  poi  il  Carducci,  1.  e,  osservarono  che 
la  Tragoedia  deve  essere  un  rimaneggiamento.  *  À.  Cappelli,  Atti  e  Memorie 
deUa  Dep.  di  st.  patria  prov.  mod.  e  parm,,  Modena,  1863,  voi.  I,  p.  423, 
deve  aver  mostrato  che  essa  fu  composta  solo  dopo  la  morte  del  Polizian# 
probabilmente  dal  Tebaldeo.  Vedi  anche  Cappelli,  in  JBtme  di  Ant  CammeU 
detto  H  Pistoia,  Livorno,  1884,  p.  xxviii  ;  Del  Lungo,  1.  e*,  p.  537,  n.  e  576, 
[Florentittf  p.  348  sg.],  e  già  Card  acci,  p.  clxiii. 

p.  205  sg.  Sul  Cephdto  di  Niccolò  da  Correggio  D'Ancona,  Origini^  II, 
143  sgg.  [nella  2»  ediz.,  II,  5  sg.].  —  Il  Timone  del  Boiardo  ultimasiente 
stampato  in  Torraca,  H  teatro  itaì.,  p.  337.  [Ora  si  legge  anche  tra  Le 
Poesie  volgari  e  latine  di  M.  M,  Boiardo  riscontrate  sui  codd.  e  su  le  prime 
stampe  da  À.  Solerti,  Bologna,  1894,  p.  339  sgg.  Sul  Timone  del  Boiardo, 
vedi  Mazzoni,  nel  voi.  collettivo  Studi  su  M,  M.  B.,  Bologna,  1894,  p.  350  agg.]. 
—  Titnon  greco  commedia  scritta  nel  1498  dal  march.  Galeotto  del  Car- 
retto pubbl.  da  Gio.  Minoglio,  Torino,  1878.  Sul  Del  Carretto  e  le  sue  opere 
Benier,  in  Giom.  stor,  lett,  itcd,^  VI,  231  sgg.  [e  G.  Manacorda^  ChXeoUo 
del  Carretto  poeta  lirico  e  drammatico  mori  ferrino,  Torino,  1S99  (estr.  dalle 
Mem.  della  B,  Accad,  d.  scienze  di  Torino)  ;  qui  ampie  ed  accurate  notizie 
sullo  opere].  Comedia  Nuova  del  Magn,  e  Gel  Poeta  Signor  GaUoUo  mar- 
chese dal  Carretto,  intitulata  Tempio  de  Amore,  Venctia,  Zopino,  1524,  è 
una  lunga  allegoria  poco  spiritosa,  composta  di  dialoghi  di  enti  astratti  per- 
sonificati; vi  si  rappresentano  gli  sforzi  dellamante,  il  quale,  bandito  senza 
sua  culpa,  non  può  ritornare  al  tempio  d^amore,  cioè  nel  favore  della  sua 
donna;  [sul  probabile  significato  autobiografico  di  questa  favola,  vedi  Mana- 
corda, p.  563  sgg.  La  Sofonisba  è  anch'essa  un  dramma  modellato  sugli 
esempi  del  teatro  sacro;  per  i  vari  metri  che  vi  sono  usati,  Manacorda,  pa- 
gine 61  sgg.;  cfr.  Boss,  bibliogr.,  VOI,  1900,  p.  5  sg.].  *Bime  e  lettere 
inedite  di  Galeotto  del  Carretto  e  lettere  di  Isabella  Gonzaga,  a  cura  di 
Gio.  Girelli,  Torino,  1886,  per  nozze  ;  *Galeotto  del  Carretto,  Poesie  inedite, 
pubbl.  da  A.  G.  Spinelli,  Savona,  1888,  dagli  Atti  e  Memorie  della  Società 
stor.  savonese;  [intomo  ad  una  sua  commedia  di  tipo  classico  I  sei  contenti, 
C.  Gaidano,  nel  Giom.  storico,  XXIX,  1897,  p.  368  sgg.;  la  sua  Cronaca 
del  Monferrato  in  ottava  rima  fu  pubblicata  da  G.  Giorcelli  con  uno  studio 
sui  marchesi  del  Carretto  e  sul  poeta,  Alessandria,  1897  (estr.  dalla  Biv. 
storica  d.  prov.  di  Alessandria)].  —  Commedia  dilettosa...  nella  quale  si  ra- 
giona di  Jacob  et  de  Joseph,  composta  da...  Pandolfo  Collenuccio,  Vinegia, 
Al.  de  Tortis,  1547;  vedi  A.  Saviotti,  1.  e,  p.  140  sgg.  e  Giorn.  stor.  lett. 
iial,  XIV,  309.  —  L'Allegoria  di  Serafino,  in  Tallarigo  e  Irabriani,  Nuova 
crestomazia  ital,  II,  Napoli,  1883,  p.  366  sgg.  (quivi  è  citata  anche  la  can- 
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zone  del  Petrtrca);  anche  in  Tornea,  1.  e,  p.  327  sgg.;  [e  ora  anche  tra  2> 
rime  di  Serafino  de'  Cùnineìii  daff  Aquila  a  cara  di  M.  Menghini,  Bologna, 
1894,  p.  267  8gg.].  L'Atto  scenico  dei  Tempo  nelle  Opere  del  facundissimo  Se- 
raphino  Aquilano,  Roma,  1502.  —  Il  dialogo  del  Lapaocino  si  troya  in  an  me. 
di  Mantora,  Tedi  A.  Lazio  e  B.  Benier,  Del  BelUncionif  Milano,  1889  (eetr. 
éBlVAreh.  star,  ìomb,\  p.  17.  Debho  alcone  indicazioni  più  precise  sa  di  esso 
alla  gentilezza  del  Lazio;  [yedi  ora  anche  D*Àncona,  Origini ^^  II,  859 sg.]. 
Sa  Fil.  Lapaocino,  yedi  Tiraboschi,  St  ìetL,  VII,  1362  [e  Lazio-Renier,  nel 
Giom,  storico,  XXXIY,  1899,  p.  96  sg.].  —  Le  rappresentazioni  del  Bel- 
lincioni  fra  Le  Bime  di  Bem,  BeUincùmi  pabbl.  da  P.  Fan&ni^  Bologna, 
1878  (Ricetta,  160),  p.  208  sgg.;  [per  la  loro  data,  V.  Bossi,  17  Quattrocento, 
p.  437].  —  *Bald.  Taccone,  L'Atteone  e  le  Bime,  pabbl.  da  F.  Bariola,  Fi- 
renze, 1884.  per  nozze.  *  La  Danae  commedia  di  Bàld,  Taccone,  pabbl.  da 
A.  G.  Spinelli,  per  nozze,  Bologna,  1888;  cfr.  Giom,  $tor.  lett,  ttol.,  V, 
234  sgg.,  XI,  317,  [e  D'Ancona,  Origini  »,  II,  13  sg.].  —  Salla  commedia 
di  Gasp.  Visconti  vedi  Benier,  Gaspare  Visconti,  Milano,  1886  (estr.  dal- 
VArcK  stor,  hmb.),  p.  57.  —  Sugli  spettacoli  cortigiani  in  generale  leàì, 
oltre  il  D'Ancona,  anche  osservazioni  dello  Scipioni  nel  Giom,  stor.  lett.  ital, 
y,  257  ;  y.  Bossi,  Battista  Giutrini  ed  Q  Pastor  fido,  Torino,  1886,  p.  165  sgg.  ; 
[G.  Carducci,  8u  V Aminta  di  T.  Tasso  tre  saggi,  Firenze,  1896,  p.  23  sgg. 
y.  Bossi,  27  Quattrocento,  p.  387  sgg.  Di  una  fra  le  più  antiche  rappresen- 
tazioni allegoriche  cortigiane,  ideata  da  Malatesta  Ariosti,  si  ha  notizia  da 
*  Ad.  Levi,  L'ingresso  di  Borsa  d'Este  in  Seggio  nel  luglio  1453,  Reggio 
nell'Era.,  1899;  cfr.  Giom,  storico,  XXXV,  163].  —  Sai  teatro  di  qael 
tempo  a  Mantova  un  lavoro  speciale  del  D'Ancona,  in  Giom,  stor,  lett,  ital, 
V,  11  sgg.  [ed  ora  in  Origini*,  II,  347  sgg,]. 

p.  206.  Sulla  Virginia  dell'Accolti,  D'Ancona,  Origini,  II,  151;  [nella 
2*  ediz.,  II,  15].  ~  lia  tragedia  del  Pistoia  fra  le  Bime  di  lui  pabbl.  da 
A.  Cappelli  e  S.  Ferrari,  Livorno,  1884,  p.  281.  Sulla  stessa,  interessanti  osser- 
vazioni del  Benier,  nella  Bivista  storica  mantovana,  1,  85.  [*  F.  Bugiaci, 
«  Filostrato  e  Panfilo  > ,  tragedia  di  A.  Cammelli  detto  il  Pistoia,  Pi- 
stoia, 1896,  per  nozze  Bugiani-Galli  ;  cfr.  Giom,  storico,  XXIX,  563]. 

p.  207.  L'Amicizia,  in  Jacopo  Nardi,  Vita  di  Antonio  Giacomini  e 
altri  scrittori  minori,  Firenze,  Barbera,  1867,  p.  433.  Il  prologo  dice  esser 
quello  il  primo  lavoro  drammatico  dell'autore;  il  paragone  del  Sederini  col 
nocchiero,  cho  troviamo  nello  stanzo  che  seguono  la  commedia,  era  comune: 
si  trova  nel  Machiavelli,  Decemiale,  I,  alla  fine,  e  nel  Guicciardini,  Storia 
Fior.,  cap.  26,  p.  290  sg.  —  Dei  Due  felici  rivali  fu  pubblicato  soltanto  il 
prologo  dal  Polidori,  in  Opere  del  Giannotti,  II,  338,  Firenze,  1850. 

p.  203.  Angeli  Politiani  Opera,  t.  I  (Epistolae,  Miscellanea),  Lugduni, 
1536;  t.  II  (traduzioni  in  prosa),  ib.,  1537;  t.  Ili  (Praélectiones,  Orationes, 
Carmina),  ib.,  1546.  —  Prose  volgari  e  poesie  latine  e  grecite  di  A.  Am- 
hrogini  Poliziano,  pubbl.  da  I.  Del  Lungo,  Firenze,  1867.  —  Friderici  Ot- 
tonis  Menckenii  Historia  vitae  et  in  literas  meritorum  Angeli  Politiani, 
Lipsiae,  1736,  ò  pur  sempre  la  biografia  più  importante;  le   posteriori  sono 
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citate  dal  Del  Lungo,  p.  vii  sg.  —  Del  Lango,  La  patria  e  gli  antenati  di 
Angelo  Poliziano,  nell'-4rc^.  stor,  ital,  Ser.  Ili,  t.  XI,  1»,  9  e  83.  Qqìtì 
anche  sai  casato,  prima  molto  discasso.  —  Del  Lungo,  Uno  teolare  deBo 
Studio  fiorentino,  nella  Nuova  Antol,  X  (1869),  215  sgg.,  sui  primi  tempi 
a  Firenze.  [Qaesti  e  parecchi  altri  articoli  polizianeschi  il  Del  Lungo  rac- 
colse, rinnovati  e  aamentati,  nel  sao  bel  Yolame  Florentia,  Uomini  e  cok 
dei  Quattrocento,  Firenze,  1897.  Quivi  (p.  60  sgg.  e  248  sgg.)  anche  alcune 
lettere  yolgari  del  Poliziano  da  aggiungersi  a  quelle  raccolte  dallo  stesso  Del 
Lungo  nelle  citate  Prose,  ecc.  Su  lettere  del  Poliziano  smarrite,  ▼.  L.  Dorez, 
nella  Bass,  bibliograf.,  IV,  1896,  p.  90  sgg.]. 

p.  208  sg.  Il  meglio  sul  Poliziano  filologo  ancor  sempre  neirerudito 
ed  assennato  Mencken.  Luigi  Ruberto,  Sludi  sul  Politiano  filologo,  nella 
Bivista  di  filologia  e  di  istruz.  classica,  XII  (18S4),  212  sgg.,  è  lavoro  molto 
leggiero  e  senza  nessun  valore;  perfino  le  parole  stesse  del  Poliziano  sono 
spesso  grossamente  frantese  e  svisate  in  maniera  ridicola.  Su  libri  e  mss. 
posseduti  dal  Poliziano,  vedi  De  Nolbac,  Bibl.  de  Fulvio  Orsini,  p.  208  Bgg, 
[Per  i  suoi  studi  greci,  L.  Dorez,  L'hcllénisme  d^A,  Politien^  nei  Méìanges 
d^archéol  e  d'hist.,  XV,  1895,  p.  3  sgg.  Sull'elegia  all'Albiera,  Del  Lungo 
nei  volume  collettivo,  La  vita  italiana  nel  Binaseimento,  Milano,  p.  149  sgg. 
e  G.  Zannoni,  nel  Bendiconti  dei  Lincei,  S.  V.,  voi.  II,  1893,  p.  151  sgg. 
—  Sulla  traduzione  deW Iliade,  Del  Lungo,  Florentia,  p.  116  sgg.  — 
*  À.  Rubega,  Studio  sulh  versione  latina  di  Erodiano  fatta  da  A.  PoU- 
siano,  Venezia,  1897;  per  questa  versione  e  le  trattative  del  Poliziano  per 
esser  nominato  bibliotecario  della  Vaticana  (1488,  1492),  Dorez,  nella  Bevue 
des  bibliothèques,  IV,  1894,  p.  395  sgg.  e  Del  Lungo,  Florentia,  p.  240  sgg.]. 

p.  209.  Che  il  Poliziano  ottenne  la  cattedra  prima  che  non  si  credesse 
generalmente,  cioè  prima  dei  ventinove  anni,  osservò  il  Mencken,  p.  638; 
in  Episi,,  VI,  1  si  dice,  il  1°  aprile  1494,  che  egli  aveva  «  quarto  decimo 
fere  abbine  anno  »  spiegato  pubblicamento  le  Silvae  di  Stazio,  quindi  (se- 
condo il  computo  romano)  nel  1481.  Del  pari  alla  fino  dei  Misceli,  (1489) 
è  detto,  che  aveva  spiegato  i  Fasti  di  Ovidio  «abbine  novennium  ferme». 
[71  Poliziano  salì  la  cattedra  nel  novembre  del  1480;  la  serie  annuale  dei 
suoi  corsi,  in  Del  Lungo,  Florentia^  p.  176  sgg.]. 

[p.  212.  Per  il  Calderini  e  lo  polemiche  contro  di  lui,  Gabotto-Badini 
Gonfalonieri,  Vita  del  Menila,  Alessandria,  1894,  p.  88  sgg.  e  passim.]. 

p.  212  sg.  La  polemica  col  Morula  in  Epist.  Polita,  XI,  in  principio. 
Vhomo  amicissimus  ironicamente  menzionato  alla  fine  dei  Misceli,  è  senza 
dubbio  il  Morula,  perché  il  Poliziano  dice  (Epist,,  XI,  p.  336)  di  averlo  lo- 
dato in  due  luoghi,  e,  oltre  che  là,  egli  è  ricordato  solo  un*altra  volta  nel 
cap.  9.  Ferd.  Gabotto,  Una  relazione  sconosciuta  di  A.  Poliziano  coUa  corte 
di  Milano,  Torino,  1889,  mostra  come  già  nel  1491  Lod.  Sforza  impedisse 
lo  scoppiare  della  polemica,  ecc.  Il  Morula  morì  il  19  marzo  1494,  come 
deve  aver  mostrato  il  Gabotto  nella  *  Letteratura,  15  febbr.  1888.  [Per  la 
polemica  col  Morula,  Gabotto-Badini,  o.  e,  p.  318  sgg.  e  anche  L.  Giuliano, 
Valore  e  metodo  dei  commenti  di  G,  Merula,  Palermo,  1899,  p.  32  sgg.]. 
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p.  213  sg.  La  prima  corrispondenza  collo  Scala,  Epist^  1.  Y,  in  prin- 
cipio, la  seconda,  I.  XII,  p.  380-400.  [L*abboizo  di  un  biglietto  con  cai 
Piero  de' Medici  assumeYa  contro  lo  Scala  la  difesa  del  Poliziano  morto  da 
poco,  pubblicò  il  Del  Lungo,  nella  Misceli,  storica  deUa  Vaìdelsaf  IV,  1896, 
p.  179  sgg.  Sullo  Scala  (1428-96),  D.  M.  Manni,  Barth.  Scaìae  Coìlensis 
equitis  fiorentini  oc  Romae  senatoria,  Firenze,  1768;  L.  Dini,  in  Misceli, 
stor.  della  Valdeka,  IV,  60  sgg.  A.  Dobelli,  Alcune  rime  di  B,  Scala,  nel 
Giornale  dantesco,  VI,  1898,  p.  118  sgg.;  vedi  anche  Giom.  stor,  leti,  ital., 
XVIII,  1891,  p.  382  sgg.]. 

p.  214  sg.  Poetae  tres  elegantissimi  Michael  MarìiUtu,  JSieronymus 
Angerianus,  Joannis  Secundus,  Parisiis,  1582.  Gli  inni  del  Marullo  sono 
ristampati  in  C.  N.  Sathas,  Documents  inèditi  relatifs  à  Thistoire  de  la 
Grece  au  moyen  àge,  voi.  VII  (Paris,  1888),  p.  173  sgg.;  gli  epigrammi, 
ib.,  215  sgg.  ma  solo  in  parte;  il  frammento  De  principum  institutione, 
ib.,  voi.  Vili  (1888\  p.  592  sgg.  Pare  che  Tedizione  del  Sathas  non  sia  che 
una  riproduzione  di  quella  del  1582  colFaggiunta  di  parecchie  scorrezioni. 
Il  padre  del  Marnilo  era  nativo  di  Dymae,  neirAcaia,  secondo  Telegia  ad 
Neaeram,  in  Epigr.,  1.  II,  fol.  25  ▼«  (Sathas,  p.  222),  ma  pare  che  il  poeta 
credesse  la  famiglia  di  origine  italiana  (infatti  esiste  Marullus  come  nome 
romano);  nella  poesia  sulla  morte  del  fratello  Janus,  il  Marnilo  dice  (fol.  8, 
Sathas,  p.  216):  «  Occnrrnnt  Graiique  atavi  proavique  Latini  »  e  nelt'el.  ad 
Neaeram  (Satha?,  p.  224)  «  Et  tamen  est  aliqnid  proavos  habuisse  Marullos, 
Quos  toties  tuleris  Martia  Roma  duces  > .  Derivazioni  da  Lucrezio  special- 
mente neirultirao  degli  inni,  fol.  90  v»,  Sathas,  p.  214,  v.  43  sgg.;  cfr.  Lu- 
crezio, V,  223  figg.  e  De  princ.  InsUt.  sul  principio  con  Lucrezio,  I,  926 
(IV,  2).  —  Il  Mencken  credeva  che  motivo  dell'inimicizia  contro  il  Poli- 
ziano fosse  stata  probabilmente  la  gelosia  per  l'Alessandra;  ma  ciò  non  ap- 
pare in  nessun  laogo;  all'incontro  il  Marullo  si  mostra  geloso  del  Pico, 
Epigr.,  1.  Ili,  fol.  32  v°.  Nondimeno  alla  sua  morte  lo  celebrò  in  un  epi- 
tafio,  1.  IV,  fol.  52.  —  Gli  epigrammi  del  Poliziano  In  Mabilium  presso  il 
Del  Lungo,  p.  181  sgg.  Quelli  del  Marullo  sparsi  nel  libro  III  e  IV  de'  suoi 
Epigr.,  riuniti  insieme  in  Mencken,  p.  391  sgg.  [Per  la  polemica  del  Ma- 
rullo  Col  Poliziano,  anche  Del  Lungo,  Florentia,  p.  67  sgg.]. 

p.  216.  Il  passo  del  Parenti  sul  Poliziano  in  Mehus,  Ambros.  Traver- 
sari,  p.  88,  e  di  là  in  Tiraboschi,  VI,  1078;  [ora  anche  in  Del  Lungo,  i^/o- 
rentia,  p.  270.  Quivi,  a  p.  182,  la  data  esatta  della  morte  del  Poliziano, 
che  fu  tra  il  28  e  29  settembre  del  1494].  —  Giudizi  del  Poliziano  su  fra 
Mariano,  in  E  pisi ,  IV,  p.  116  (1489)  e  nel  proemio  ai  Misceli,  p.  490. 

p.  217.  Sui  poemetti  del  Pulci  e  di  Francesco  cieco,  vedi  Carducci  nella 
sua  introduzione  al  Poliziano,  p.  xli  sgg.  Per  il  primo  mi  potei  servire  del- 
l'edizione di  Fiorenza,  Giunti,  1572:  Ciriffo  Calvaneo  di  Luca  Pulci  con  la 
giostra  del  Magn.  Lorenzo  de*  Medici,  ecc.,  p.  75  sgg.  Lo  si  credeva  gene- 
ralmente opera  di  Luca,  ma  le  edizioni  più  antiche  hanno  il  nome  di  Luigi 
e  in  una  lettera  di  questo  del  15  febbraio  1474  si  leggono  le  parole:  «  E 
volevo  finire  la  Giostra  »,  il  che  sembra  a  Salv.  Bongi  confermare  la  pater- 
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uità  di  Luigi;  vedi  Lettere  di  Luigi  Pulci,  Lacca,  1886,  p.  141.  Luigi  però 
può  anche  aver  solo  continaato  il  poema  dopo  la  mòrte  del  fratello  aTTcnata 
poco  dopo  (1470),  come  fece  per  il  Ciriffo  Caloaneo,  vedi  ib.,  p.  22.  P«r 
questa  opinione  si  risolve  anche  Q.  Mazzoni,  nel  Propugn,  N.  S.  L,  1*,  186. 
[Ora  però  i  più  giudicano  il  poemetto  opera  di  Laigi  Palei;  vedi  G.  Volpi, 
nel  Giom.  stanco,  XVI,  1890,  p.  361  sgg.  e  XXXII,  1898,  p.  365  sgg.  e 
C.  Carocci,  La  giostra  di  Lorenzo  de'  Medici  messa  in  rima  da  Luigi  Puld, 
Bologna,  1899,  p.  46  sgg.,  su  cui  cfr.  anche  Volpi,  nella  Basa,  bibhograf,,  VII, 
172  sgg.  Gli  argomenti  con  cui  R.  Truffi  ha  procurato  di  rìvendieare  a 
Luca  la  paternità  della  Giostra  (Giorn,  star.,  XXIV,  1894,  p.  187  sgg.),  non 
persuadono.  Il  libro  del  Carocci  tratta  anche  (p.  95  sgg.)  dì  altre  composizioni 
del  Quattrocento  in  cui  sono  descritte  giostre].  Su  Francesco  cieco  vedi  anche 
G.  Bua,  nel  Giorn,  star.  Utt.  ital,,  XI,  295  sgg. 

p.  217.  Le  opere  italiane  del  Poliziano,  oltre  che  nella  citata  edizione 
del  Carducci,  anche  in  Opere  volgari  di  M.  Angelo  Ambrogini  Poìmano^ 
pubbl.  da  T.  Casini,  Firenze,  1885.  [Che  gli  otto  sonetti  accolti  in  questa 
edizione  (p.  263  sgg.)  ed  altri  due  editi  da  E.  Costa  nel  Fanf,  d.  dame- 
ftica,  XI,  6,  non  sono  del  Poliziano,  dimostra  il  Flamini,  Spigólaiure,  99  sgg. 
Se  siano  suoi  altri  sei  sonetti  che  gli  attribuisce  nn  cod.  bolognese  e  il  Per- 
copo  pubblicò  nella  Boss,  critica  della  leti.  Hai.,  II,  1897,  p.  212  sgg.,  ri- 
mane dubbio,  che  non  sono  decisive  le  ragioni  per  cui  glieli  nega  E.  Brambilla 
nel  giornale  L'Unione  studentesca  di  Teramo,  30  maggio  1899.  Certamente 
polizianesco  è  un  sonetto  che  fa  parte  di  una  tenzone  poetica  edita  dal  Percopo, 
nella  Rassegna  critica,  I,  1896,  p.  9  sgg.  e  più  correttamente  dal  Del  Lungo, 
Fhrentiaf  p.  447  sgg.].  —  Il  Del  Lungo,  in  una  nota  in  Carducci,  p.  xxxii  sgg., 
ha  il  merito  di  aver  fissato  per  le  Stame  la  data  esatta  della  composi- 
zione (1476).  Ma  egli  stesso  cadde  poi  in  uno  strano  equivoco  e  le  pose, 
anziché  in  quest'anno,  nel  1478,  in  cai  Giuliano  deve  pure  aver  preso  parte 
ad  un  torneo.  Se  il  torneo  delle  Stanze  ebbe  luogo  in  onore  delFamata  Simo- 
netta, come  potè  esser  tenuto  due  anni  dopo  la  morte  di  lei?  E  se  Giuliano 
prese  parte  anche  alla  seconda  giostra,  fu  lui  Teroe  della  giornata  come 
nel  1475?  Bisogna  pure  notare  che  il  Poliziano  nella  Congiura  de'  Passi 
(p.  99  della  traduzione  pubbl.  dal  Del  Lungo)  parla  solo  del  primo  torneo. 
[Anche  il  Del  Lungo  ai  ò  ora  persuaso  che  la  giostra  cantata  dal  Poliziano 
è  quella  del  28  gennaio  1475,  vedi  Fbrentia,  p.  391  sgg.,  e  qui  anche  le 
testimonianze  storiche  di  quella  giostra]. 

p.  218.  Snirimitazione  di  Claudiano  nelle  Stame,  Carducci,  p.  l,  il 
quale  dà  in  generale  la  dimostrazione  delle  derivazioni  del  Poliziano.  [Vedi 
anche  E.  Proto,  Elementi  classici  e  romanzi  nelle  «  Stanze  »  dtl  Poliziano, 
negli  Studi  di  letterat  ital,  I,  1899,  p.  318  sgg.  Per  qualche  derivazione 
dal  Filostrato  del  Boccaccio,  P.  Savy  Lopez,  nella  Bomania,  XXVII,  1898, 
p.  453  sgg.]. 

p.  221.  Lod.  Dolce  nel  Dialogo  della  pittura,  p.  53  (Milano,  1863),  disse 
che  Raffaello  gareggiò  colla  poesia  del  Poliziano  nella  sua  Gàlatea;  cfr.  Car- 
ducci,  p.   LUI  Bg.  [Per   le  relazioni   delFarte   del  Poliziano   colla   pittura, 
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E.  Jacobsen,  Allegoria  della  primavera  di  S,  Bottieélìi,  néìVArch.  stor,  del- 
VArte,  S.  II,  voi.  Ili,  1897,  p.  321  sgg.]. 

[p.  222.  Soirarte  del  Poliziano,  come  poeta  volgare,  Mazzoni,  nella  Vita 
italiana  del  Binascimento,  Milano,  1893,  p.  234  sgg.  Sol  valore  poetico  delle 
Stanze,  B.  Znmbini,  nella  Ea$9egna  critica  della  Ietterai,  ital.,  I,  1896^ 
p.  23  8gg.]. 

p.  224.  Vedi  esposti  i  principi  del  Poliziano  sair  imitazione  specialmente 
nella  saa  lettera  a  Paolo  Cortese,  Epist,,  1.  Vili,  p.  250  sgg. 

p.  225.  Salla  popolarità  del  Poliziano  e  suìV  Orfeo  dalla  dóke  lira. 
Carducci,  p.  lxviii  sgg.  Il  poemetto  è  ristampato  nel!' JB^erta,  Baceoìta  di 
poesie  ital.  popolari  cominciata  da  G.  MUller,  pabbl.  dal  Wolff,  Lipsia, 
1829,  p.  181. 

p.  225.  Sai  soggiorno  a  Fiesole  vedi  specialmente  Epistf  1.  IX  alla 
fine,  p.  301.  —  La  lettera  da  Acquapendente  in  Del  Lango,  Lett.  XXVII, 
p.  75.  Credo  che  rappresaglia  significhi  canto  con  ripresa,  qaindi  ballata; 
il  Del  Lungo  e  il  D'Ancona  [Poesia  popol,  p.  126)  però  la  intesero  diversa- 
mente; [vedi  anche  V.  Bossi,  Il  QuattrocentOy  p.  429].  Sulla  festa  del 
primo  maggio,  quale  si  usa  ancora  in  Toscana,  vedi  D'Ancona,  Origini  del 
teatro,  II,  330  sgg.,  [nella  2^  ediz.,  II,  246  sgg.];  sulle  costumanze  del 
tempo,  giuochi,  tornei,  specialmente  Wesselofsky,  Farad..,  I,  1%  168  sgg.  Lo 
antiche  fest«  di  maggio  provenzali  sono  descritte  con  garbo  nel  romanzo  di 
Flamenca,  v.  2669  sgg.  ;  ih.,  3244  una  Calenda  Maia,  ed  un'altra  di  Ram- 
baldo  de  Vaqueiras,  nel  Mahn,  Oed.,  970  sg.  —  Nella  poesia  del  Poliziano 
(in  Carducci,  p.  295)  si  sarà  cantato  duo  volte:  «  Ben  venga  maggio,  ben 
venga  maggio  > ,  perché  nelle  laudi  sul  tono  di  essa,  frasi  come  «  Laudate  Dio, 
Laudate  Dio  > ,  sono  sempre  replicate.  [K.  Vossler,  Die  Lyrik  des  A.  Pòli- 
siano,  estr.  dai  Nei4e  Heidelherger  JahrbUcJter,  1900]. 

[p.  226.  Su  Ippolita  Lconcina,  Del  Lungo,  FlarenUa,  p.  362  n.  e 
anche  *  G.  Mazzatinti,  Rispetti  di  m,  A.  Poliziano,  Forlì,  1895,  per  nozze 
Morpurgo-Franchetti,  vedi  Boss,  bibliografica,  III,  159]. 

p.  226.  Sulla  poesia  popolare  italiana  anzi  tutto  Topera  egregia  del 
D'Ancona,  La  poesia  popolare  italiana,  Livorno,  1878.  Inoltre:  Ermolao  Ru- 
bieri,  Storta  della  poesia  popolare  italiana,  Firenze,  1877.  —  Sairorigine 
meridionale  D'Ancona,  specialmente  p.  285,  [e  per  la  storia  genealogica  di 
uno  strambotto,  V.  Rossi,  in  Arch.per  ìe  tradis.  popoL,  XIV,  1895,  p.  69  sgg.]. 
—  Gli  avanzi  della  poesia  rusticale  del  sec.  XIV,  in  Carducci,  Cantilene  e 
ballate,  p.  56  sgg.  ed  in  S.  Ferrari,  Bibl  di  lett.  popol.  ital,,  I,  69  sgg.  — 
Sulla  ripetizione  nelle  rime  baciate  come  caratteristica  del  rispetto  toscano, 
vedi  D'Ancona,  p.  302  sg.  —  I  cinque  rispetti  del  cod.  Riocard.  2816  (quivi 
intitolati  canzona)  in  Ferrari,  p.  77  sg.  ;  i  ventidae  del  notaro  Piero  di  An- 
tonio da  S.  Croce  dal  Cod.  Laur.  Gadd.  161,  ih.,  p.  81  sgg. 

p.  226  sg.  Sulla  poesia  popolare  del  secolo  XV  e  sulla  presente  sua 
sterilità,  D'Ancona,  p.  124  sgg.,  p.  172  ecc.;  Carducci,  Studi  letter.,  418  sg. 
[ora  in  Opere,  Vili,  360  sg.]  ;  ancbe  Rubieri,  p.  680.  Cfr.  le  osservazioni  di 
G.  Paris  sulla   poesia   popolare  francese  di   quel   tempo   nelle  Chansons  du 
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XV*  siècìe,  Paris,  1875,  p.  tiii  sg.  Intorno  airinfiasao  letterario  galla  poesia 
popolare,  D^Ancona,  p.  321  sgg.  Raccolte,  dove  Telemento  popolare  si  mescola 
al  letterario,  spettanti  al  sec  XV,  in  Ferrari,  p.  91  sgg.  {Bispeitiper  Tiabe) 
e  p.  97  sgg.  La  raccolta  di  Perugia,  in  D*Ancona,  p.  442  %gg.  ed  in  gene- 
rale sa  queste  raccolte,  D'Ancona,  p.  135  sgg.  [M.  Menghini,  Dodici  rùpeiti 
popolari  inediti,  nel  Propugnatore,  N.  S.,  IH,  1*,  1890,  p.  274  sgg.,  da  nn 
cod.  del  1473.  G.  Volpi,  Poesie  popolari  italiane  del  secolo  XV ^  nella  Bi- 
blioteca d.  scuole  itàl,  IV,  1891,  n*"  3;  rispetti  e  canzonette].  —  Qaanto 
ai  rispetti  che  sono  stampati  neiredizione  cardocciana  del  Poliziano,  non 
sempre  è  sicuro  che  siano  opera  sua;  nna  quantità  di  essi  è  attribnita  nei 
mss.  a  Lorenzo  ed  al  Pulci;  Tedi  in  proposito  A.  Zenatti,  Strambotti  di 
Luigi  Pulci,  in  Firenze  alla  libr.  Dante,  1887,  p.  38  sgg.;  [2»  Serie,  Fi- 
renze,  1894,  p.  30]. 

p.  227.  Alf.  T.  Reumont,  Lorenzo  von  Medici,  Leipzig,  1874;  2*  edìz., 
1S83.  —  Opere  di  Lorenzo  de'  Medici,  detto  U  Magnifico,  Firenze,  Molini, 
1825,  in  quattro  splendidi  Yolumi.  A  completarla  giova  Tedizione  più  antica 
Poesie  volgari  del  Magn.  Lorenzo  de*  Medici,  Bergamo,  1763;  inoltre  Poesie 
del  Magn.  Lorenzo  de'  Medici  tratte  da  testi  a  penna  della  Laureneiama, 
senza  luogo,  né  anno  (Liverpool,  1791).  —  Poesie  di  Lorenzo  de*  Medici, 
Firenze,  Barbèra,  1859,  elegante  scelta  delle  cose  più  interessanti  Catta  dal 
Carducci.  [N.  Scarano,  Il  platonismo  nelle  poesie  di  Lorenzo  de*  Medici, 
nella  Nuova  Antol,  S.  Ili,  voi.  XLVI,  1893,  p.  605  sgg.;  XLVII,  49  sgg. 
Che  certe  orazioni  di  Lorenzo  in  terza  rima  sono  versioni  di  inni  di  Mercurio 
Trimegisto,  provò  C.  BonarJi,  nel  Giorn,  «torico,  XXXIII,  1899,  p.  77  sgg.]. 

p.  229.  La  lettera  entusiastica  del  Pico  a  Lorenzo,  nella  quale  lo  inalza 
come  poeta  al  disopra  del  Petrarca  e  di  Dante  e  loda  il  commento,  è  del 
15  luglio  1484  e  si  legge  in  Opera  Pici,  p.  348  sgg. 

p.  229  sg.  Su  Simonetta  Cattaneo  dà  ampie  notizie  A.  Neri,  in  Oiom. 
stor.  leti.  ital„  V,  131  sgg.  —  Che  Lorenzo  amava  Lucrezia  fin  dal  1467, 
e  che  quindi  la  storia  narrata  nel  suo  commento  non  è  vera,  provò  il  Del 
Lungo  in  Carducci,  Stanze  del  Poliziano,  p.  xixii  ;  [vedi  anche  Carocci,  La 
giostra  di  Lorenzo  de'  Medici,  p.  6  sgg.]. 

[p.  230.  Sul  Canzoniere  del  Magnifico,  G.  Thomas,  Étude  sur  Tex- 
pression  de  ì amour  platonique  dans  la  poesie  de  la  Benaissance,  Paris,  1892, 
p.  51  sgg.  e  Flamini,  Studi,  p.  50  sgg.]. 

[p.  232.  Su  La  Caccia  col  falcone,  R.  Truffi,  Di  due  poemetti  di  Cacce 
del  sec.  XV,  Perugia,  1894  (estr.  dalla  Favilla)]. 

p.  232.  Riscontri  colla  Nencia  di  Lorenzo  tratti  da  canti  popolari,  in 
Rubieri,  Storia  della  poesia  pop.,  p.  205. 

p.  233.  Sulla  passione  di  Piero  de*  Medici  per  V  improvvisazione,  vedi 
Nardi,  Storia  di  Firenze,  I,  21  (Firenze,  1858)  e  Poliziano,  Lett.  XXIX, 
in  Del  Lungo,  p.  78,  dove  anche  si  vede  che  Lorenzo  stesso  parimente  im^ 
provvisava.  [Sulle  rime  di  Piero,  Percopo  nella  Boss,  critica,  I,  73  sg.  e 
V.  Cian,  nel  Giorn.  storico,  XXVI li,  362  sgg.  Un  suo  sonetto  in  Del  Lungo, 
Florentia,  p.  254]. 


APPENDICE,  233-237  383 

p.  233.  Salla  bareeUeUa  o  frottola  vedi  Ani  Miotanio,  L'arte  poetica^ 
Napoli,  1725,  p.  265  sg.  ed  inoltre  le  istrnttive  osservazioni  del  Renier,  nel 
Giam,  8tor.  leti,  itaì.,  IX,  301  sg.  [e  Flamini,  ibid.,  XX,  1892,  p.  49  sgg.]. 
Frottole  alla  Toochia  maniera  del  secolo  XIV  scrisse  allora  per  es.  ancora  il 
Beniyieni;  il  metro  che  si  adoperava  ora,  come  spesso  già  in  tempi  più  an- 
tichi, erano  quasi  nnicamente  i  settenarii  rimati  a  coppia,  in  tal  modo  che  i 
versi  rimanti  fossero  sempre  separati  per  il  senso,  i  non  rimanti  legati,  il 
tatto  qnindi  formasse  nna  concatenazione.  Tale  forma  ha  la  frottola  anche 
nei  componimenti  drammatici  di  allora,  nella  Rappreaenkufùme  di  Abramo 
ed  Agar,  nel  Nardi  ed  in  altri.  Le  irregolarità  metriche  ohe  si  trovano 
nelle  frottole  del  secolo  XIY,  cioè  il  quinario  in  mezzo  ai  settenari,  spesso 
al  modo  del  serventese,  appaiono  nelle  molte  frottole  della  Pastorale  del 
Ruzzante  (1521)  e,  secondo  lo  Stoppato,  La  commedia  popolare  in  Italia 
(Padova,  1887,  p.  94),  erano  molto  in  uso  nei  componimenti  burleschi 
di  poeti  padovani  dei  secoli  XVI  e  XVII;  [cfr.  E.  Lovarìni,  AnOchi  testi 
di  letteratura  pavana,  Bologna,  1894,  p.  90  sgg.  (Scelta,  248)  ].  Su  frottole 
(nelPantico  senso  della  parola)  del  secolo  XV  e  XVI  vedi  anche  Gian,  Motti 
ined.  e  sconosciuti  di  M.  Pietro  Bembo,  Venezia,  1888,  p.  95,  [e  Flamini, 
Lirica,  p.  494,  558].  Il  Bembo  però  nella  nota  lettera  ne  tratta  già  come 
di  cosa  arcaica,  ed  il  Min  turno  (1563),  noiVArte  poetica,  1.  III  (p.  238  della 
cit.  ediz.)  trae  già  tutte  le  sue  cognizioni  sul  genere  dal  Bembo  e  dice  di 
non  aver  avuto  notizia  di  altra  che  di  quella  attribuita  al  Petrarca.  [Sulla 
frottola  all'antica  maniera,  sulla  barzelletta  e  sulla  loro  affinità,  vedi  Fla- 
mini, Studi  di  storia,  ìett,  ital.  e  straniera,  p.  109  sgg.,  e  nel  Oiom.  sto- 
rico, XXIV,  1894,  p.  243  sgg.]. 

p.  234  sg.  Tutti  i  Trionfi,  Carri,  Mascherate  o  Canti  Carnascialeschi 
andati  per  Firenze  dal  tempo  del  Magnifico  Lorenzo  de*  Medici  fino  ah 
Tanno  1559,  Codmopoli  (Lucca),  1750.  Una  ristampa  con  prefazione  del  Guer- 
rìni,  Milano,  Sonzogno,  1883.  Piccole  raccolte  esistevano  anche  prima  del 
Lasca;  una  senz'anno  né  luogo  è  ristampata  in  Sev.  Ferrari,  Btbl.  lett.pop, 
ital.,  I,  13  sgg.  L'invenzione  dei  trionfi  e  delle  mascherate  di  maggiore  va- 
rietà è  attribuita  a  Lorenzo  dal  Lasca  nel  suo  proemio;  la  prima  mascherata 
alla  nuova  maniera  sarebbe  stuta  quella  dei  Bericuocolai.  —  Sui  cauti  car- 
nascialeschi fuor  di  Toscana,  i  quali  sono  assai  rari,  vedi  Benier,  Gaspare 
Visconti j  p.  48  «gg.  e  55  sgg. 

[p.  286.  Nei  Beoni  il  Magnifico  fa  la  parodia  non  solo  di  Dante,  ma 
anche  della  visione-trionfo^  movente  dai  Trtòn/ì  petrarcheschi  ;  vedi  Flamini, 
Studi,  p.  69]. 

p.  236  sg.  La  lettera  del  Poliziano  a  Clarice  Orsini  in  Del  Lungo, 
p.  47,  è  deirS  aprile  (1476,  secondo  la  congettura  dell'editore). 

p.  287.  Sonetti  di  Matteo  Franco  e  di  Luigi  Pulci,  assieme  con  la 
Confessione,  Slame  in  lode  della  Beca  ed  altre  rime  del  medesimo  Pulci, 
pubbl.  dal  march.  Fil.  de'  Rossi,  1759  (Lucca).  Ma  il  Pulci  scrisse  anche 
rispetti  e  strambotti  nella  forma  piii  letteraria,  i  quali  furono  ristampati  da 
A.  Zenatti,  Strambotti  di  Luigi  Pulci  fiorentino,  Firenze,  Lib.  Dante,  1887  ; 
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[serie  2*,  Firenze,  1894].  Per  alcani  però  è  dubbia  rattrìbazione  a  lai;  vedi 
Zenattiy  p.  38  sgg.  [Serie  2\  p.  30  sgg.  e  G.  Volpi,  nella  JBom.  hibUogra- 
fica,  II.  89  8g.]. 

p.  238.  StefisiDo  di  Tommaso  Finiguerrì,  La  buca  di  MonUferrato  eoe, 
pnbbl.  da  L.  Frati,  Bologna,  1884  [SeéUa,  203).  Sa  qaesto  libro  vedi  rim- 
portante  recensione  del  Morpargo,  nella  Bw.  critica,  I,  170  Bgg. 

p.  238  sg.  Sonetti  dei  BurchieUo,  dei  BèUincioni  e  d'altri  poeti  fio- 
rentini alla  burchiellesca,  Londra,  1757.  C.  Mazzi,  Il  Burchiello,  Studi 
sulla  sua  vita  e  sulla  sua  poesia,  nel  Propugnatore,  IX,  2*,  211,  321; 
X,  1%  204,  376.  [V.  Rossi,  Un  sonetto  e  la  famiglia  del  Burchiello,  nella 
Bibhot  delle  scuole  itai,,  anno  IX,  Serie  2",  p.  33  sgg.].  —  Sonetti  del- 
rOrcagna  alla  burchiellesca  in  Tracebi,  Poesie  ined.,  II,  28  sgg.  [Poiché  i 
sonetti  deirOrcagna  non  s'incontrano  se  non  in  codici  del  secolo  XV,  è  vero- 
simile  pensare  che  il  loro  autore  non  sia  il  pittore  ed  architetto  famoso  morto 
nel  1375,  ma  quel  Mariotto  di  Nardo  di  Cione  Orcagna,  pittore,  che  morì 
nel  1424;  vedi  intorno  ad  esso  Vasari,  Vite,  ed.  Milanesi,  voi.  I,  Firenze, 
1888,  p.  611]. 

p.  239  sg.  Le  rime  di  Bernardo  BeUincioni,  pabbl.  da  P.  Fan&ni,  Bo- 
logna, 1876  (Scelta,  151)  ed  an  secondo  voi.  1878  {Scelta,  160).  »  A.  Dhia, 
Lodovico  Sforza  detto  il  Moro  e  CHov.  Gal  Sforza  nei  Cansomere  di 
Bem.  BeUincioni,  neir^rc^.  stor.  hmb.,  1884.  Renier,  Gaspare  Visconti, 
Milano,  1886,  p.  90-92.  Vitt.  Rossi,  Nuovi  documenti  su  Bernardo  BeìHn- 
doni,  estr.  dal  Carnale  ligustico,  anno  XVI,  1889.  A.  Lazio  e  B.  Renier, 
Del  BeUincioni,  estr.  àaXVArch,  stor,  lomb.,  anno  XVI,  Milano,  1889. 
[G.  Volpi,  Per  il  BeUincioni,  nel  Propugnatore,  N.  S.,  Ili,  2*,  1890, 
p.  478  sgg.  E.  Verga,  Saggio  di  studi  su  B,  BeUincioni,  Milano,  1892]. 

p.  240.  Antonio  Cammelli  detto  il  Pistoia,  Bime  edite  ed  inedite, 
pabbl.  da  A.  Cappelli  e  Sev.  Ferrari,  Livorno,  1884.  Sa  di  esse  le  impor- 
tanti recensioni  dello  Scipioni,  nel  Giom.  stor.  lett.  ital,  V,  242  sgg.,  del 
Morpurgo,  nella  Biv.  crii.,  I,  14  sgg.,  del  Renier,  nella  Bivista  storica  man- 
tovana, l,  72  sgg.  ed  inoltre  quest'ultimo  nel  CHom.  stor.  Utt,  itah,  V,  319  sg. 
I  sonetti  del  Pistoia  giusta  Vapografo  trivuleiano,  pabbl.  da  R.  Benier,  To- 
rino, 1888:  vedi  per  questa  edizione  Lit.  Bl.  f,  germ.  «.  rom.  PhiL,  1888, 
p.  273  sgg.  Renier,  Poeti  Sforzeschi  di  un  codice  di  Boma,  estr.  dalla  Bas- 
segna  Emiliana,  1888,  p.  5  sgg.  Vitt.  Rossi,  Poesie  storiche  del  sec.  XV, 
estr.  dair-4.rc^.  Veneto,  1888.  Ferd.  Gabotto,  La  storia  genovese  neUe 
poesie  del  Pistoia,  estr.  dal  Giornale  ligustico,  1888.  E.  Pèrcopo,  I  sonetti 
del  Pistoia,  nel  Propugn.,  N.  S.  I.,  p.  249  sgg.  [Dei  sonetti  del  Pistoia  si 
annuncia  un'edizione  condotta  sull'autografo  ambrosiano  da  E.  Pèrcopo.  — 
Che  il  Pistoia  nacque  nel  1436,  e  non  nel  1440,  di  un  Biondo  di  Niccolò 
Cammelli,  dimostra  ora  il  Pèrcopo  stesso,  La  famiglia  di  A,  Cammelli,  nel 
BulleU.  storico  pistoiese,  II,  1900,  p.  49  sgg.]. 

p.  241.  Su  Matteo  Franco,  la  lettera  del  Poliziano,  Epist.,  X,  p.  321, 
la  breve  notizia  del  Del  Lungo  nel  volumetto  Un  viaggio  di  Clarice  Or- 
sini de'  Medici  nel  1485,  descritto  da  ser  Matteo  Franco,   Bologna,   1868 
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(Scelta,  98)  e  dello  stesso,  UtM  lettera  di  ter  Matteo  Franco,  neWArch, 
star,  iial,  Ser.  Ili,  t.  9,  1',  p.  82  sgg.  Una  lettera  del  Franco  con  molte 
insolenze  al  Pnlci  fo  pabblieata  dal  Bongi,  Lettere  dei  Pulci,  p.  181;  ma 
anch'essa  deve  forse  essere  ritenata  giocosa.  [Ma  G.  Volpi,  Un  cortigiano  di 
Lorenzo  il  Magnifico  (Matteo  Franco)  ed  alcune  sue  lettere,  nel  Oiom,  sto- 
rico, XVn,  1891,  p.  229  sgg.,  dimostra  che  la  lotta  tra  il  Franco  e  il  Palei 
non  era  scherzosa,  ma  seria;  yedi  anche  CHom,  stor.y  XXII,  49  sgg.  Del 
Lango,  Un  Cappellano  mediceo,  in  FhrenHa,  p.  422  sgg.  Un  sonetto  del 
Franco  in  dialetto  senese  fa  pabblicato  dal  Volpi,  nel  BuUett.  senese  di  ut. 
patria,  VI,  1899,  p.  510  sgg.]. 

p.  242.  Ugo  Foscolo,  Sui  poemi  narrativi  e  rcmanseschi  italiani^  in 
Opere  di  U  F.,  X,  135,  Firenze,  1859  (lo  scritto  era  apparso  nel  1819). 
Valentin  Schmidt,  Ueber  die  ital  Heldengedichte  aus  dem  Sagenkreis 
Karls  des  Grossen,  Berlin  a.  Leipzig,  1820.  Giallo  Ferrarlo,  Storta  ed  ana- 
lisi degli  antichi  romanzi  di  cavalleria^  Milano,  1828.  Panizzi,  Essay  on 
the  romantic  narrative  Poetry  of  the  Italiane,  London,  1830  (forma  U  I  voi. 
della  saa  edizione  del  Boiardo  e  delPArìosto).  Banke,  Zur  Geschichte  der 
itaMenischen  Poesie,  Berlin,  1837  (dalle  Ahhandlungen  der  Beri,  Acad,) 
riprodotto  in  L.  y.  Ranke,  Abhandlungen  und  Versuche,  Neue  Sammlung, 
Leipzig,  1888.  Gaston  Paris,  Histoire  poétique  de  Charlemagne,  Paris,  1865, 
p.  179  sgg.  Vemon  I.ee,  Euphorion,  2»  ed.,  London,  1885,  p.  261  sgg.  Ciò 
che  v'ha  di  più  importante  snirantìca  letteratara  cavalleresca  italiana  sono 
ora  gli  eccellenti  lavori  di  Pio  Rajna:  Ricerche  intomo  ai  Beali  di  Francia, 
Bologna,  1872  (sa  di  esse  G.  Paris,  in  Bomanùi,  H,  351  sgg.).  La  materia 
del  Mor gante  in  un  ignoto  poema  cavalleresco  del  sec.  XV,  nel  Propugn., 
n,  1»,  7;  220;  353.  —  Rinaldo  da  Montalbano,  ibid.,  III,  1»,  213;  2»,  58. 
—  La  rotta  di  RoncisvaUe  neUa  letterat  cavalleresca  ital,  ih..  Ili,  2»  384  ; 
IV,  1»,  52,  333;  2%  53.  —  Uggeri  il  Danese  nella  lett.  romamesca  degU 
Italiani,  in  Romania,  II,  153;  III,  31;  IV,  398.  —  Le  origini  delle  fa- 
miglie padovane  e  gli  eroi  dei  rom.  cavali.,  ih.,  FV,  161.  —  Le  fonti  del- 
r Orlando  Furioso,  Firenze,  1876,  [2»  ediz.  corretta  e  accresciata,  Firenze, 
1900].  —  Un'iscrizione  nepesina,  neir^lrc^.  stor.  iUd.,  Ser.  IV,  t.  18,  329; 
19,  23.  —  Ferd.  Castets,  Recherches  sur  les  rapports  des  Chansons  de  geste 
et  de  V Epopèe  chevaleresque  ital.,  Paris,  1887.  —  A.  Thomas,  Notice  sur 
deux  manuscrits  de  la  Spagna  en  vers,  in  Romania,  XIV,  207,  con  ristampa 
del  primo  canto.  —  G.  Osterbage,  Ueber  die  Spagna  istoriata  (Programm), 
Berlin,  1885.  —  Melzi  e  Tosi,  Bibliografia  dei  romanzi  di  cavalleria,  Mi- 
lano, 1865  (anche  Tediz.  del  1838  è  ancora  pregevole  per  la  ristampa  di 
strofe).  [Per  il  tempo  a  cai  si  protrasse  Fattività  franco-italiana  nel  dominio 
del  romanzo  cavalleresco,  Vinc.  Crescini,  EH  una  data  importante  nella 
storia  della  epopea  franco-veneta,  negli  Atti  delTIst  Veneto,  S.  VII,  v.  VII, 
1895-96,  p.  1150  sgg.;  cfr.  Rajna,  Fonti \  p.  15  sg.  n.].  —  Salle  tradi- 
zioni della  leggenda  carolingia  conservate  specialmente  nei  nomi  locali  in 
Italia,  vedi  A.  D'Ancona,  Tradizióni  carolingie  in  Italia,  nei  Rendiconti 
deWAccad.  dei  Lincei,  17  marzo  1889,  p.  420  sgg.  e,  oltre  i  lavori  ili  d- 
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tati,  anche  Torraca,  Studi  di  storia  ìeU.  nap,,  p.  153  sgg.  e  Pitrò,  ndU 
Romaniaj  XIII,  380,  [ed  ora  anche  nei  suoi  Usi  e  costumi  del  popolo  sid- 
Ucmo,  voi.  1,  Palermo,  1889.  Inoltre:  *  6.  Pansa,  L'epopea  earoUngia  tu 
Abrueeo,  Casalbordino,  1899]. 

p.  242  sg.  Sulla  Tavola  Rotonda  vedi  voi.  I,  149  e  437  dell'edìs.  ital. 
[11  Tristano  Bieeardiano  ora  a  stampa  per  cara  di  E.  G.  Parodi,  Bdogna, 
1896.  Ncirintrodazione  un  ampio  stadio  sulle  varie  redazioni  italiane  del  ro- 
manzo di  Tristano].  —  I  due  primi  Ubri  della  istoria  di  MerUno,  pabU. 
da  J.  Ulrich,  Bologna,  1884  {Scelta  y  201).  [Un^altra  Storia  di  MerHtn, 
scritta  in  sai  primordi  del  Trecento  da  un  Paolino  Pieri,  che  è  probabilmentt 
il  cronista  di  cui  si  parla  nel  voi.  I,  p.  317  dell'ediz.  ital.,  fu  pubblicata  ed 
illustrata  da  I.  Sanesi,  Bergamo,  1898.  Quivi  néìV Introduzione  sono  ttadiate 
le  vicende  della  leggenda  di  Merlino  in  Italia  e  le  fonti  delle  due  Storie 
italiane].  —  Il  frammento  deirantico  Girone  è  stampato  in  Febusso  e  Breu9$Q, 
pubbl.  da  lord  Vernon,  Firenze,  1847,  p.  xcvii  sgg.  Su  di  esso  Rajna,  Fonti 
deirOrlando,  p.  105;  [nella  2*  ediz.,  p.  123].  Il  vero  titolo  del  libro  è  Fé- 
busso  il  Forte,  secondo  il  Nevati,  nella  J&omaniaf  XIX,  187.  —  I  eamàari 
di  Carduino,  pubbl.  dal  Rajna,  Bologna,  1873  (Scelta,  135^  ai  quali  va  ng^ 
giunto  anche  il  combattimento  di  Tristano  e  liancillotto.  [Per  i  più  reenti 
studi  sulle  fonti  del  Carduino  vedi  Giom,  storico,  XVIII,  1891,  p.  396  sgg. 
e  Romania,  XXVI,  1897,  p.  290  sgg.].  —  Della  Morte  di  Tristano  e  della 
Vendetta  di  Tristano  saggi  in  Polidori,  Tav,  Rot,  II,  275  sgg.  ~  La 
struMtone  delia  Tavola  Rotonda,  il  I  canto  in  Polidori,  ìbid.,  265  e  per  intero 
sotto  il  titolo:  Landlotto,  poema  cavaUeresco,  pubblicato  da  Creso.  Giannini, 
Fermo,  1871. 

p.  244  sg.  Sui  cantastorie  e  narratori  dei  nostri  giorni  in  Sicilia,  Giu- 
dici, Stor.  ìett,  I,  397,  e  molto  largamente  Pitrè,  in  Romania,  XIII,  346  sgg., 
articolo  riprodotto  in  Usi  e  costumi  ecc.  del  popolo  [siciliano,  voi.  I,  Pa- 
lermo, 1889.  [Ora  anche  A.  Mazzoleni,  Gli  ultimi  echi  della  leggenda  caval- 
leresca in  Sicilia,  Acireale,  1892  (estr.  dal  BolletL  delVAccad,  Zelanied)]. 
Su  quelli  di  Napoli,  Kajna,  I  Rinaldi  o  i  cantastorie  di  NapoU,  nella  iVuova 
Antol,  15  die.  1878,  p.  557  sgg.  Intorno  ad  un  narratore  chioggiotto  morto 
or  non  è  molto,  G.  Fusinato,  nel  Giom.  di  fil.  rom.,  TV,  170  sgg.  ed  ag- 
giunte in  Renier,  La  discesa  di  Ugo  d'Alvemia  allo  Inferno,  Bologna,  1883, 
p.  OLxxiii  sg.  —  A.  D'Ancona,  I  canterini  dell'antico  comune  di  Perugia, 
nelle  sue  Varietà  storiche  e  letterarie,  I,  39  sgg.,  Milano,  1883.  [Sui  can- 
tastorie, anche  Flamini,  Lirica,  p.  152  sgg.;  sui  canterini  stipendiati  dal 
Comune  di  Firenze,  cioè  sugli  araldi  della  signoria,  ibid.,  p.  192  sgg.  e  Ne- 
vati, Le  poesie  sulla  natura  delle  frutta  e  i  canterini  del  Comune  di  F^ense 
nel  Trecento,  nel  Giom.  storico,  XIX,  1892,  p.  55  sgg.;  vedi  anche  6^n. 
stor.,  XVIII,  381]. 

p.  245  sgg.  I  poemi  cavallereschi  popolari  mi  sono  noti  quasi  soltanto 
per  le  analisi  ed  i  saggi  recati  da  altri,  specialmente  dal  Rajna  ne*  saoi  la- 
vori, sui  quali  essenzialmente  mi  fondo.  Il  Fierabraccia  fu  recentemente 
pubblicato  dallo  Stengel,  El  cantare  di  Fierabraccia  et  UUvieri,  Marburg, 
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1881,  in  AiMg.  u.  Ahhandh  au8  dem  Qebiete  der  ram.  PhU,,  II.  [Per  nii 
frammento  del  poema  stesso  trovato  in  un  codice  che  forse  rìsale  al  sec.  XIV, 
vedi  Oiom.  aiarico,  XVII,  477.  —  Carlo  Mainetto,  Frammento  di  un  can- 
tare toseano  del  sec,  XIV,  Firenie,  1891,  pabbl.  da  L.  Gentile  per  nozze 
Oddi-Bartoli].  —  Un  luogo  del  poema  La  séhiatta  de*  BeaU  di  Francia, 
stampato  in  Melsi,  Bibliografia,  ed.  1838,  p.  7,  dà  una  longa  ennmerazione 
dei  romanzi  allora  in  voga  ;  nn'altra,  tratta  da  nn  ma.  lanrenz.,  si  legge  In 
Giudici,  8tor.  lett.,  I,  412,  n.  1.  •—  Dei  romanzi  in  prosa  mi  furono  acces- 
sibili: Il  Fioravante,  pubbl.  dal  Rajna,  nelle  sue  Bicerche,  p.  881  sgg.  Egli 
congetturara  che  esso  fosse  una  traduzione  dal  francese,  ma  G.  Paris  ne  da- 
bita,  Bomania,  II,  358.  Sai  frammento  del  Bovo  in  prosa  toscana,  P.  Rajna, 
nella  Ztschr,  f,  rom.  PhQ.,  XII,  463  sgg.;  [ora  il  frammento  stesso  ibid., 
XV,  1891,  p.  47  sgg.].  Il  viaggio  di  Carlo  Magno  in  Ispagna  per  conqui- 
stare H  cammino  di  8,  Giacomo,  pubbl.  da  A.  Cerati,  Bologna,  1871  (Scelta, 
123,  124).  La  seconda  Spagna  e  racquieto  di  Ponente^  pubbl.  da  A.  Cerati, 
Bologna,  1871  {Scelta,  118).  Storia  di  Binaldino  da  Montalbano,  pubbl  da 
C.  Minutoli,  Bologna,  1865. 

p.  247.  Dei  Beali  e  del  loro  autore  Andrea  da  Barberino  trattò  con 
ogni  diligenza  il  Rajna  nelle  Bicerche  e  per  il  Bovo  anche  in  Ztechr,,  XII, 
500  sgg.;  intorao  ad  Andrea  vedi  inoltre  anche  Renier,  Discesa  di  Ugo  d^Al- 
vemia,  p.  cu  e  cui  e  Rajna,  Ztschr.,  XII,  485,  n.  2.  [Ora  si  sa  con  cjrtezza 
che  maestro  Andrea  nacque  circa  il  1370  e  che  Tivera  ancora  nel  1431  ;  vedi 
Flamini,  Lirica,  p.  158,  n.  1  e  G.  Vandelli  nella  Prefcutione  al  testo  erìtioo 
dei  Beali,  p.  cu  sgg.].  —  L'Aspromonte  è  inedito;  i  titoli  dei  capitoli  fu- 
rono dati  dal  Michelant,  Jahrb.  f.  rom,  u,  engl  Lit,  XI,  191  sgg.  e  298-311. 
[Sulla  relazione  dei  Beali  coW Aspromonte,  A.  Weraer,  nel  CHom.  stor,  lett. 
itah,  XXXII,  1898,  p.  132  sgg.  —  Di  una  nuova  redazione  in  prosa  del- 
y Aspromonte  diversa  da  quella  del  Barberino,  E.  Modigliani,  nella  Bcus, 
critica,  III,  97].  —  Le  storie  Nerbonesi,  voi.  I,  pubbl.  da  I.  G.  Isola,  Bo- 
logna, 1877;  voi.  II,  1887.  [Sulle  fonti  onde  sarebbero  derivate  le  Storie 
Nerbonesi,  vedi  ♦Ph.  A.  Becker,  Der  Quellenwert  der  St.  Nerh,  Halle, 
1898;  ma  cfr.  R.  Weeks  nella  Bomania,  ^T^lll,\2^sgg,\  Storia  di  Aiólfo 
dei  Barbicone,  pubbl.  da  Leone  del  Prete,  Bologna,  1863  e  64  :  quanto  alla 
fonte  vedi  Aiol,  Chanson  de  geste,  pubbl.  da  J.  Normand  e  G.  Raynaud, 
Paris,  1877,  p.  xl  sgg.  —  Storia  di  Tigone  d'Alvemia,  pubbl.  dallo  Zam- 
brini  e  da  A.  Bacchi  dolla  Lega,  Bologna,  1882  {Scelta,  188,  190);  vedi  sn 
di  essa  Renier,  Discesa,  p.  lix  sgg.  [e  Rajna,  Fonti*,  p.  529  sgg.]. 

p.  247  ifgg,  I  Beali  di  Francia  con  la  bellissima  istoria  di  Buovo  di 
Antona,  pabbl.  da  B.  Gamba,  Venezia,  1821.  ^Una  ristampa  ne  fu  fatta  a  Mi- 
lano, 1883.  [I  Beali  di  Francia  di  A,  da  Barberino.  Testo  critico  per  cura 
di  G.  Vandelli,  voi.  Il,  parte  I,  Bologna,  1892.  Il  I  voi.  è  costituito  dalle 
citate  Bicerche  del  Rajna;  del  II  voi.  è  uscita  finora  solo  la  I  parte  che 
racchiude  il  primo  libro  dei  Beali], 

p.  249.  Guerino  detto  il  Meschino,  Napoli,  1869,  una  delle  edizioni 
mutilate;   le  antiche  compiute  mi  furono   inaccessibili.   Vedi   sul   Meschino 
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Rajna,  Fonti  delVOrlando,  p.  462  Bgg.  [nella  2*  ediz.,  p.  530  sgg.].  Il  laogo, 
che  tratta  del  Purgatorio  di  san  Patrìzio,  si  trova  solo  nelle  edizioni  più 
antiche;  una  parte  ne  diede  il  Benier,  La  discesa  di  Ugo  d^Ahemia^  Bo- 
logna, 1883,  p.  ov  sgg.  e  su  di  esso  ib.,  p.  CLiysgg. 

p.  251.  Lettere  di  Luigi  Pulci  a  Lorenzo  il  Magnifico  e  ad  altri, 
puhhl.  da  Salv.  Bongi,  2»  ed.,  Lacca,  1886;  quivi  anche  le  notizie  bi<^ra- 
fiche.  [Una  compiuta  biografia  di  Luigi  Pulci  diede  poi  G.  Volpi,  nel  Oiom. 
star.,  XXII,  1893^  p.  1  sgg.;  yedi  anche  lo  stesso  in  Rass.  bibliograf.,  V, 
1897,  p.  147  sgg.,  192,  e  C.  Carnesecchi,  Per  la  biografia  di  L.  Pulci,  nel- 
VArch.  stor.  ital,  S.  V,  voi.  XVII,  1896,  p.  371  sgg.].  Su  Bernardo  anche 
F.  Flamini,  La  vita  e  le  liriche  di  B.  Pulci,  nel  Propugn.,  N.  S.,  I,  1% 
p.  217  sgg. 

p.  251.  Una  lettera  di  Bernardo  Pulci  a  Lorenzo  del  27  ottobre  1473 
prega  Lorenzo  di  eccitare  Luigi  al  matrimonio,  Lett.  del  Pulci,  p.  179. 

p.  251  sg.  Sulla  (Giostra  vedi  sopra,  nota  a  p.  217.  Ciriffó  Cahaneo  di 
Luca  Pulci...  con  la  Giostra,.,  insieme  con  le  pistole  composte  dal  mede- 
8im0t  Fiorenza,  Giunti,  1572.  Il  Driadeo  d'amore,  nei  Poemetti  mitologici  dei 
sec.  XIV,  XV  e  XVI,  pubbl.  da  Frane.  Torraca,  I,  Livorno.  1888,  p.  161  igg. 
Che  il  Driadeo  è  di  Luca,  non  di  Luigi,  dimostrarono  G.  Mazzoni,  nel 
Propugn.,  N.  S.,  I,  1%  133  sgg.  e  Frane.  Flamini,  nel  Oiom.  stor.  lett  ita!., 
XII,  474  sgg.  ;  [articolo  riprodotto  nelle  Spigolature,  p.  46  sgg.  Sul  Driadeo, 
R.  Truffi,  nel  Giom.  storico,  XXII,  205  sgg.  e  P.  Provasi,  Due  poemetti 
mitologici  dei  sec.  XIV  e  XV,  Pavia,  1899,  p.  51  sgg.  È  lecito  dubitare 
che  anche  nel  Driadeo  abbia  posto  le  mani  Luigi  Pulci,  vedi  Rossi,  Il  Quat- 
trocento, p.  249,  428].  Luca  Pulci,  Ciriffo  CaJvaneo,  pubbl.  dall'Audin,  Fi- 
renze, 1834.  Che  le  ultime  ventinove  stanze,  le  quali  appaiono  per  la  prima 
volta  nell'edizione  del  1494  del  Ciriffo,  siano  di  Luigi,  sospetta  il  Tosi  {Bi- 
bliografia); anche  nell'ediz.  del  1509,  che  ha  pure  quest'aggiunta,  si  dice 
del  poema  che  fu  composto  per  Luca  Pulci  et  parte  per  Luigi  suo  fratello. 
Luigi  deve  anzi  aver  avuta  l'intenzione  di  occuparsi  ancor  più  largamente 
del  poema,  come  .si  vede  in  Morgante,  XX Vili,  129  ed  avrà  rinunciato  al 
suo  disegno,  perché  un  altro  dovette  incaricarsi  del  lavoro,  come  accenna 
Tultima  delle  stanze  aggiunte  al  Ciriffo.  Infatti  per  desiderio  di  Lorenzo, 
Bernardo  Giambullari  ne  scrisse  una  continuazione  stampata  nel  1514.  Ras- 
somiglianze  collo  stile  del  Morganie  nel  Ciriffo^  p.  es.  IV,  31  e  36  e  V,  66; 
[altre  vedine  indicate  in  V.  Rossi,  Il  Quattrocento,  p.  310  e  432  ;  cfr.  anche 
Carocci,  La  giostra  di  Lorenzo ^  p.  90  sgg.  Sebbene  non  se  ne  possano 
trarre  conseguenze  decisive,  vogliono  essere  ricordati  questi  versi  di  un  so- 
netto di  Tommaso  Baldinotti  in  morte  di  Luigi  Pulci,  pubblicato  da  A.  Chiti, 
F.  Baldinotti  poeta  pistoiese,  Pistoia,  1898,  p.  127  :  «  Pianga  Morgante  e  *1 
suo  compagno  insieme,  Ciriffo  Calvaneo  e  '1  buon  Fallante,  E  faccia  festa 
il  ciel  di  quello  spirto  >.  Quanto  a  Fallante,  vedi  Morgante,  XXVIII, 
147,  148]. 

p.  252  sg.  Se  il  4  dicembre  1470  il  Pulci  scriveva  (Lett.  79):  «  e  farassi 
ancora  il  Danese  e  il  Rinaldo  e  cose  maravigliose  al  mio  ritorno  > ,  ciò  mostra 
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già  almeno  rintenzione  di  Bcrìvere  on  poema  cavalleresco:  cfr.  Rajna,  nel 
Propugn.,  U,  1%  25.  In  una  lettera  del  marzo  1472  (Lett.  p.  108),  dove  ò 
narrata  la  rovina  della  vòlta  d*una  chiesa  a  Foligno,  egli  dice  :  «  et  chi  mo- 
strava ano  piede,  chi  si  portava  come  un  paladino  come  a  Bambillona  è  Mor- 
gante  > .  Le  parole  sono  poco  chiare,  ma  pare  si  riferiscano  al  MorgarUe,  XIX, 
172  sg.,  luogo,  che  ha  anche  altre  rassomiglianze  colla  descrizione  della  let- 
tera e  che  manca  neiroriginale  del  Pulci,  V Orlando.  Era  dunque  già  scrìtto 
allora  il  canto  XIX  del  Mor gante?  [Che  la  prima  parte  del  MorganU  deve 
essere  stata  scrìtta  fra  il  1466  e  il  '70  sostenne  G.  Volpi  nella  Ross.  Emi- 
liana. II,  550  sgg.  ;  ma  rìproducendo  il  suo  articolo  nella  Bibliot.  deUe  scuole 
cìassiche  itcd.,  N.  S.,  a.  VI,  n.  17  (1°  giugno  1894)  ritrasse  il  primo  termine 
al  1460.  —  La  prìma  edizione  in  ventitré  canti  (Venezia?,  per  Luca  Ve- 
neziano) ha  la  data  del  26  febbraio  1481,  secondo  lo  stile  fiorentino  o  vene- 
ziano; 1482,  secondo  lo  stile  comune].  —  La  seconda  edizione  del  poema 
porta  la  data  7  febbraio  1482,  cioò  naturalmente  1483  (per  la  differenza  tra 
lo  stile  comune  ed  il  fiorentino  ;  l'ultimo  canto  parla  già  di  Lucrezia  Torna- 
buoni  come  di  persona  morta).  —  Io  mi  servo  dell'ediz.  Il  Mor  gante' Maggiore 
di  Luigi  Pulci,  Firenze,  Le  Mounier,  1855.  [F.  Foffano,  Il  «  MorgarUe  » 
di  Luigi  Pulcif  Torìno,  1891,  cfr.  la  recensione  di  G.  Volpi,  nel  CHom.  sto- 
rico, XVII,  421  sgg.  •  G.  Pardi,  Gli  elementi  umoristici  nel  Morg.  di  L.  Pulci, 
Perugia,  1896].  —  Del  Pulci  parla  Bernardo  Tasso  nelle  sue  Lettere,  Pa- 
dova, 1733,  II,  325  ;  [cfr.  sulla  notizia  da  lui  offerta.  Volpi,  nel  Giom.  sto- 
ricOf  XXII,  53  sg.].  —  L'opinione  che  il  Morgante  sia  del  Poliziano,  p.  es., 
in  Limemo  Pitocco  (Teof.  Folengo),  Orlandino,  1,  20  ;  però  dubita  egli  stesso. 
Suirinflusso  del  Poliziano  sul  poema  vedi  la  giusta  osservazione  del  Rajua, 
Propugn.,  IV,  2»,  102  s^'. 

p.  254.  Le  fonti  popolari  del  Pulci  furono  rìcercate  dal  Rajna  nei  citati 
lavori:  La  materia  del  Morgante,  nel  Propugn.,  II,  1%  e  La  rotta  di  Bon- 
cisvalle,  ib.,  IV,  2%  91  sgg.  Sulla  relazione  fra  le  due  parti,  ib.,  II,  1%  25 
e  IV,  2»,  93.  V Orlando  fu  pubblicato  da  J.  Habscher,  L  Orlando,  die  Quelle 
zu  Puki's  Morgante,  Marbur^,  1886  (Ausg.  und  Abhandl,  LX).  [L'edizione 
in  ventitré  canti  certamente  non  contiene  la  materia  degli  ultimi  cinque  del- 
l'edizione compiuta  ;  vedi  R.  Halfmann,  Die  Bilder  und  Vergleiche  in  Pulcfs 
Morgante,  Marburg,  1884  {Ausg.,  u.  Abhandl,  XXII,  p.  3  sg.)]. 

p.  257.  G.  B.  Giraldi  congetturò  che  il  nome  Margutte  sia  foggiato  su 
quello  del  Margites  attribuito  ad  Omero,  Discorsi  intomo  al  comporre  dei 
romanzi,  ecc.,  Venezia,  1554,  p.  10;  [ma  sarà  più  probabile  la  congettura 
del  Volpi,  nella  Bibliot.  d.  scuole  class,  ital,  N.  S.,  a.  VI,  n.  17,  che  Mar- 
gutte deva  il  suo  nome  al  gigante  Margotto  del  cantare  di  Fierabraccia  e 
Ulivieri.  Sul  personaggio  di  Murgutte  oltre  a  questo  articolo  del  Volpi  e  al 
libro  del  Foffano,  vedi  Graf,  nella  Domenica  del  Fracassa,  II,  n.  7  (15  feb- 
braio 1885);  *Tito  Allievi,  Analecta,  Pinerolo^  1890;  R.  Truffi,  Di  una 
probabile  fonte  del  Margutte,  nel  Giom.  storico,  XXII,  200  sgg.  Il  Truffi, 
pensa  che  Luigi  imitasse  nella  figurazione  di  quel  personagio  il  Sosia  del 
Driadeo  di  Luca;   parmi  invece  più  probabile  che  imitatore  sia  stato  Luca, 
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come  Taole  il  Volpi  ;  seppore  e  Margotte  e  Sosia  non  sono  entrambi  creazioni 
di  Luigi  ispirate  dal  noto  personaggio  plautino  (ofr.  qui  addietro  la  tersa  nota 
a  pag.  251)].  —  Secondo  l'opinione  del  Rajna,  Propt$gn.,  IV,  ì\  338,  n.,  la 
designazione  MorgatUe  Maggiore  sarebbe  nata  per  distinguere  il  poema  dal 
Morgante  ptecoh  o  minare ^  come  si  chiamava  l'episodio  di  Margutte  stam- 
pato separatamente.  Sennonché  la  designazione  Morgante  Maggiore  appare  in 
loogo  del  semplice  Morgante  già  nella  prima  stampa  compiuta  del  1483 
(vedi  Tosi)  e  poi  di  regola  sempre;  ma  difficilmente  già  nel  1483  eaistcTa 
nn'ediziono  separata  del  MargtUte,  Perciò  Taggetti? o  Maggióre  designerà  invece 
la  differenza  dalla  stampa  incompiuta.  [Già  nel  1480  usci  a  stampa  l'episodio 
di  Margutte  separatamente  (Pietro  Bologna,  nel  Giorn.  storico,  XXI,  56); 
sicché  Tobbiezione  che  il  Gasparj  moveva  airopinione  del  Rajna,  non  regge]. 

p.  259.  Deire)isodio  di  Astarotte,  Torquato  Tasso,  in  una  letto»  del 
20  febbraio  1576  {Lettere  di  T.  Tasso,  Firenze,  1853,  I,  131),  disse  die  fa 
scritto  da  Marsilio  Fioino,  in  causa  della  dottrina  di  cui  è  riooo;  questa  opi- 
nione fu  accolta  ai  nostri  giorni  dal  Panizzi,  Eseay,  p.  223.  Il  Bigoa,  Prvyii^fk, 
IV,  2%  105,  pensa  invece  ad  un  influsso  del  Poliziano,  ma  giustamente  am- 
mette che  questo  non  sia  stato  grande.  Il  Pulci  può  aver  ooasiiltais  fU 
amici  sulle  questioni  teologiche,  ma  nella  composizione  essi  non  ébbeioterts 
nessuna  parte  ;  stile  ed  invenzione  portano  l'impronta  caratteristiea  del  PakL 
—  [Sui  sentimenti  religiosi  del  Pulci,  Volpi,  nel  Oiomaìe  tikfHco^  3311^ 
30  sgg.;  sulle  cognizioni  geografiche  e  teologiche  di  Astarotte  e  sulle  kio 
fonti,  lo  stesso,  nella  BibUot.  d,  scuoìe  classiche  ital,  N.  S.  a.  VI,  n.  i8, 
(15  giugno  1894).  —  L*idea  del  diavolo  che  trasporta  ed  ammaestra,  sarebbe 
venuta  al  Pulci,  secondo  B.  Sanvisenti,  Bibìiot.  d.  scuole  ital,  S.  2%  a.  Vili, 
n.  2  (15  ottobre  1898),  da  un  episodio  del  Danese;  ma  il  Rajna,  JRoss.  W- 
hliograf,  VII,  2  sgg.,  ha  dimostrato  che  il  diavolo  Macabel  della  Spagna  in 
rima  ha  con  Astarotte  più  prossima  affinità  che  il  Borgone  (che  non  è  nep- 
pure un  demonio)  (1.1  Danese.  Di  là  pare  verosimile  che  il  Pulci  traesse 
ridea  del  trasferimento  per  opera  diabolica]. 

p.  261  sg.  Notizie  sul  Boiardo  nell'introd.  di  Giambatt.  Venturi  alle 
Poesie  di  Matteo  Maria  Boiardo,  Modena,  1820;  Pani  zzi,  Life  of  Boiardo, 
innanzi  alla  sua  edizione  àoiVOrlando,  London,  1830;  anche  M.  M.  Boiardo's 
Verliebter  Roland,,  trad.  da  G.  Regis,  Berlin,  1840,  p.  378  sgg.  [Gius.  Per- 
rari.  Notizie  della  vita  di  M.  M,  Boiardo,  nel  voi.  collettivo  Studi  stt  MI  M. 
Boiardo,  Bologna,  1894,  p.  1  sgg.  N.  Campanini,  M.  M.  Boiardo  al  governo 
di  Beggio,  ibìd.,  p.  67  sgg.;  cfr.  Giorn,  storico,  XXV,  395  sgg.  G.  Albini, 
M,  M.  Boiardo,  nella  N,  Antol,  S.  Ili,  voi.  59,  p.  39.  Luzio-Renier,  nel 
Giorn.  storico,  XXXV,  224  sgg.  «  Non  due  governi  tenne  a  Reggio  il  B.,  ma  un 
solo:  dal  gennaio  1487  al  dicembre  1494.  E  prima  non  fu  capitano  di  Modena 
per  sei  anni  a  cominciare  dal  1481,  ma  per  due  solamente,  insino  al  1483  » 
(Campanini,  p.  69).  La  data  della  morte  è  precisamente  il  19  dicembre*  "94 
(Studi,  p.  477)].  Relazioni  del  Boiardo  come  capitano  di  Reggio  (del  1488-94) 
negli  *Atti  e  Memorie  delle  B.  R,  Deputae.  di  St  patria  per  leprov.  moden.  e 
parm,,  Ser.  Ili,  voi.  II,  2».  [Questo  relazioni  furono  ristampate  da  N.  Cam|)anini 
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colle  Lettere  edite  ed  ined,  di  M.  M,  Boiardo  nel  citato  ? ol.  di  Studia  pa- 
gine 357  8gg.]. 

p.  262.  Salle  tradazioni  fatte  dal  Boiardo^  Panizzi,  p.  xlyi  sgg.,  Regis, 
p.  384.  [C.  Tincani,  M.  M,  Boiardo  traduttore,  nei  citati  Studi,  p.  261  sgg. 
e  per  le  Torsioni  di  Erodoto  e  della  Ciropedia  anche  D.  Gravino^  Saggio 
d^ufM  storia  dei  votgariggamenii  ecc.,  p.  67  sgg.].  La  Istoria  imperiale^  nel 
Muratori,  RB,  IL  SS.,  IX  ;  sulle  relazioni  con  Ricobaldo,  vedi  Panizzi,  pa- 
gine xLix  sgg.  [e  C.  Antolini,  M.  M,  B.  storico,  negli  Studi  citati,  p.  309  sgg.; 
cfr.  Giom,  storico,  XXV,  409  sgg.  —  Le  poesie  volgari  e  latine  di  M.  M, 
Boiardo  riscontrate  sai  codd.  e  sa  le  prime  stampe  da  A.  Solerti,  Bologna, 
1894:  qui  le  liriche,  le  egloghe  latine  e  volgari,  il  Timone  e  alcuni  canni 
latini].  Le  egloghe  latino  ed  italiane  nella  citata  edizione  del  Venturi  ;  il  Ti- 
nume,  ih.,  ed  ultimamente  in  Torraca,  lì  teatro  itdt.  nei  sec.  XHI,  XIV 
e  XV,  Firenze,  1885,  p.  337.  [A.  Campani,  Le  edoghe  latine  di  M.  M,  Bo- 
iardo, negli  Studi,  p.  185  sgg.  ;  cfr.  Giom,  storico,  XXV,  400  sgg.  6.  Maz- 
zoni, Le  edoghe  volgari  e  il  Timone  di  M.  M.  B.,  ibid.,  p.  825  sgg.].  — 
Sonetti  é  eansoni  del  poeta  ci  M,  M.  Boiardo,  Milano,  1845.  *  Paolo  Giorgi, 
8onetH  e  cantoni  di  Matteo  Maria  Boiardo,  Studio,  Roma,  1888  ;  [articolo 
ristampato  nei  citati  Studi,  p.  155  sgg.].  B.  Renier,  Tarocdii  di  M.  M,  Bo- 
iardOf  nella  Rassegna  Emil.,  I,  655;  [articolo  ristampato  con  notevoli  ag- 
giunte nd  citati  Studia  p.  229  sgg.]. 

p.  263.  Gli  inventari  delle  antiche  collezioni  estensi  di  libri  furono  pub- 
blicati in  parte  dal  Rajna,  Ricordi  di  codici  posseduti  dagli  Estensi  nd  se- 
colo XV,  nella  Romania,  II,  49  ;  quello  del  1436  per  intero  da  Adr.  Cappelli, 
nel  Giom,  stor,  lett,  ital,  XIV,  12  sgg.  Un  inventario  molto  più  interessante 
ancora  è  quello  dei  Gonzaga  del  1407  pubbl.  dal  Braghirolli,  con  illustra- 
zioni di  P.  Meyer  e  G.  Paris,  nella  Romania,  IX,  497.  Fr.  Nevati,  I  codici 
francesi  de*  Gonzaga  secondo  nuovi  documenti,  nella  Romania,  XIX,  161  sgg. 

[p.  264  sgg.  P.  Rajna,  U Orlando  innamorato  del  Boiardo,  conferenza, 
nel  voi.  La  Vita  italiana  del  Rinascimento,  Milano,  1893,  e  poi  nei  citati 
Studi  su  3f.  M.  B.,  p.  117  sgg.  Non  conosco  se  non  perii  titolo,  *T.  Affò, 
L'Orlando  innamorato  del  co.  M.  M.  B.,  Milano,  1893]. 

p.  265.  Anche  nel  Morgante  Orlando  è  una  volta  innamorato  ;  ma  si  tratta 
di  una  relazione  insignificante,  come  quelle  degli  eroi  carolingi  nella  letteratura 
popolare.  La  feconda  innovazione  che  il  Boiardo  introdusse,  intrecciando  ele- 
menti tratti  dal  ciclo  di  Artù,  fu  osservata  da  Valentino  Schmitt,  p.  187  sg., 
dal  Panizzì,  lAfe  of  Boiardo,  p.  lxii  e  da  molti  altri. 

p.  268.  Sulla  trasformazione  degli  elementi  antichi  nel  Boiardo  parlò 
acconciamente  già  Val.  Schmidt,  p.  179,  poi  il  Ranke,  il  Rajna  ed  altri. 

p.  269.  Già  la  società  francese  colta  del  secolo  XII  non  credeva  più 
interamente  al  mondo  dei  romanzi  d'Artù  e  se  ne  dilettava  come  di  un  puro 
gioco  di  fantasìa;  si  veda,  p.  es.,  la  chiusa  del  Chev,  au  lion  di  Chrestien. 
Altrove  appare  poi  più  forte  relcmento  comico,  specialmente  in  Claris  et  Laris, 
811  cui  vedi  ro8servazione  del  Tobler,  nella  Deutsche  Lit.  Ztg,,  1885^  p.  574. 
—  Sul  comico  neWOrhndo  Innam.,  vedi  Gries,  I,  p.  xxxviii  della  introduz. 
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alla  sua  tradazione,  Banke,  p.  84  e  specialmente  Bajna,  Foniti  delTOrl, 
p.  24;  [nella  2*  ediz.,  p.  27]. 

p.  273.  Sulla  lingua  letteraria  ibrida  nellltalia  snperiore  e  meridionale 
ultimamente  P.  Rajna,  nel  Giom.  star,  hit  it(d,,  XIII,  24. 

p.  274.  È  ricordata  anche  una  rielaborazione  àeW  Orlando  innamorato, 
del  Dolce,  la  quale  rimase  inedita;  quella  del  Folengo,  della  quale  parla  la 
prefazione  alla  Macaronica  ueirediz.  di  Venezia^  1552,  è  manifestamente  una 
finzione,  come  Tautore  stesso  della  prefazione;  cosi  già  Teditore  del  Folengo 
del  1768,  I,  p.  XLix. 

p.  274.  [I  due  primi  libri  àeWInnamorato  uscirono  yeramente  nel  1487, 
essendo  Tedizione  datata  secondo  lo  stile  veneto;  Giom,  star,,  XXV,  897,  n.  2]. 
Deiredizione  già  menzionata  àeWInnamorato  fatta  dal  Panizzi  nei  volumi  n 
a  y  del  suo  Boiardo  ed  Ariosto,  London,  1830  e  81,  v*ha  una  ristampa: 
M.  M.  Boiardo,  Orlando  Inn.,  Milano,  Sonzogno,  1876^  [ed  un*altra  con  com- 
mento di  G.  Stiavelli  e  illustrazioni  artistiche  di  L.  Edel,  Roma,  Ferino,  1894]. 
Un*edizioD0  attendibile  del  testo  manca.  [La  viene  preparando  il  prof.  F.Fof- 
fano.  Intanto  può  in  qualche  caso  giovare  Tedizione  frammentaria  curata  per 
le  scuole,  col  testo  del  rifacimento  del  Borni  a  fronte,  da  A.  Virgili,  Fùcenxe, 
Sansoni,  1892]. 

p.  275.  Mambriano  composto  per  M.  Francesco  Cieco  da  Ferrara, 
1549  (Vinegia,  per  Bartholomeo  ditto  Tlmperador).  Gius.  Bua,  NoveMe  dei 
Mambriano  dd  Cieco  da  Ferrara  esposte  ed  illustrate^  Torino,  1888;  e  lo 
stesso  nel  Giom.  star,  lett,  ital,  XI,  294  sg.  [C.  Cimegotto,  Studi  e  ricerche 
sid  Mambriano  di  Francesco  BeUo,  il  Cieco  da  Ferrara,  Padova- Verona,  1892] 

p.  276  sg.  Sulla  letteratura  a  Milano  alla  fine  del  sec.  XV  vedi  l'istruttivo 
lavoro  di  R.  Renier,  Gaspare  Visconti,  Milano,  1886  (estr.  dall'ilrc*.  star, 
lomb.);  vedi  anche  Giom.  stor.  lett.  ital,  IX,  336;  Nevati,  ih.,  166  sgg.  ; 
L'enier,  Poeti  sforzeschi  in  un  codice  di  Roma  (estr.  dalla  Bassegna  Emi- 
liana, I,  1888),  p.  11  sgg.  [Gabotto-Badini  Gonfalonieri,  Vita  ài  G.  Menda, 
p.  145-67,  181-88.  —  Su  Gaspare  Visconti,  anche  Renier,  Un  codicetto  di 
dedica  ignoto  del  rimcUore  G.  F.,  Bergamo,  1895,  per  nozze  Flamini-Fanelli. 
—  Anche  nella  storia  letteraria  spetta  un  posto  segnalato  a  Leonardo  da 
Vinci  per  le  sue  prose,  vedi  D'Ancona-Bacci,  Manuale,  II,  184  sgg.;  L.  da 
Vinci,  Frammenti  letterari  e  filosofici  trascelti  da  E.  Solmi,  Firenze,  Bar- 
bèra, 1899;  G.  Mazzoni,  L,  da  Vinci  scrittore,  nella  N.  Antol,  !•  gen- 
naio 1900].  —  Opera  nova  del  Magnifico  cavaliero  M.  Antonio  PhUeremo 
Segoso  intitolata  Cerva  Bianca,  Venetia,  Zoppino,  1525.  [Sul  Fregoso, 
F.  Flamini,  nella  miscellanea  Nozze  Cian-Sappa  Flandinet,  Bergamo,  1894, 
p.  284  sgg.  A.  Dobelli,  V opera  letteraria  di  A.  Phileremo  Fregoso,  Modena, 
1898].  —  Su  Niccolò  da  Correggio,  vedi  Tiraboachi,  Bibliot,  Modenese,  II 
(Modena,  1782),  p.  103  sgg.  [e  Luzio-Renier,  nel  Giom.  storico,  XXI,  205  sgg., 
XXII,  1893,  p.  65  sgg.  Per  la  sua  aiiìbasceria  ad  Asti  neirestate  del  1494 
anche  L.  G.  Pélissier,  neìVArch.  stor.  Hai.,  S.  V,  t.  XV,  1895,  p.  99  sgg.  Per  le 
sue  opere  in  generale  la  citata  monografia  del  Luzto  e  del  Renier  ;  per  le  li- 
riche, R.  Renier,  Caneonieretio  adespoto  di  N.  da  Correggio,  Torino,  1892,  per 
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nozze  Salvioni-Tareggia;  una  sua  egloga  intitolata  La  Semidea,  nel  €Hom, 
storico^  XXXII,  90  sgg.  Che  sia  di  Niccolò  il  Libro  éPInaidoria,  poemetto 
in  ottaye  pubblicato  dal  Nevati,  Tonno,  1888,  come  vorrebbe  il  Fèrcopo, 
Ross,  critica,  HI,  1898,  p.  157  sgg,-,  mi  pare  tntt'altro  che  provato].  — 
Intorno  ad  un  poeta  bergamasco  Gaidotto  Prestinari  vedi  *  Carlo  Lochìs, 
Guidotto  Prestinari,  Bergamo,  1887  e  Giom,  storico  ìeU.  MI.,  IX,  319, 
V.  Rossi,  ilid.,  458  sgg.,  E.  Zerbini,  ibid.,  XI,  475  sgg.,  [P.  Gabotto,  Se- 
stina inedita  di  O,  Prestinari,  Pinerolo,  1889]. 

p.  278.  La  cronaca  Aquilana  di  Baccio  di  Ranallo  è  stampata  nel  Mu- 
ratori, Antiq.  Itai.,  VI;  vedi  su  di  essa  T.  Gothein,  Dtis  Culturentwickeìung 
Siiditcdiens,  Breslau,  1886,  p.  172  sgg.,  il  quale  congettura  che  nelle  prime 
parti  siano  incorporate  poesie  popolari  anteriori  ;  [e  C.  De  LoUis,  nel  BuUett 
delTIstituto  storico  iial,  n.  3,  p.  53  sgg.  *  E.  Casti,  DeìT autobiografia  di 
Buccio  di  BanaUo  da  PoppUto,  nel  Boll,  d,  società  di  st  patria  A.  L,  An- 
tinori  negli  Abruzzi,  III,  6;  cfr.  Giorn.  storico,  XVUI,  442].  Sonetti  politici 
di  Baccio,  in  Fèrcopo,  Quattro  poemetti  sacri  dei  secoli  XIV  e  XV,  Bologna, 
1885  (Scelta,  211),  p.  213  sgg.  e  De  Lollis,  Giorn.  storico  lett.  ital..  Vili, 
242  sgg.  cfr.  332.  La  leggenda  di  S.  Caterina  fu  pubblicata  dal  Mussafia, 
3fittheiìungen  ans  romaniscJien  Handschriften,  II,  Wien,  1885  (dai  Sitzungs- 
berichU  delFaccad.  di  Vienna)  e  dal  Fèrcopo,  1.  e,  p.  49  sgg.  Quivi  anche 
tre  altri  poemi  religiosi;  uno  incompiuto  sulla  passione  di  Cristo,  in  Vinc. 
de  Bartholomaeis,  RicercJie  abruzzesi,  Roma,  1889  (estr.  dal  Buìlett.  ddVIstit 
stor.  italf  n.  8),  p.  58  sgg.  —  Mussafia,  MittJieilungen  aus  Boman.  Hss,  I. 
Ein  altneapolitanisches  Begimen  sanitatis,  Wien,  1884.  —  Fèrcopo,  /  bagni 
di  Pozzuoli,  poemetto  napol.  del  sec.  XIV,  Napoli,  1887  (libera  elaborazione 
del  poema  latino  di  Pietro  da  Eboli).  —  Sulla  lirica  aulica  nel  sec.  XIV, 
Fr.  Turraca,  Lirici  napol.  del  sec,  XIV,  negli  Studi  di  storia  lett.  napol, 
Livorno,  1884,  p.  229  sgg.  Del  cunte  di  Altavilla,  Santini,  nella  Bic.  critica, 
III,  124  sgg.;  sul  Maramauro  (Maramaldo),  anche  Faraglia,  neir^rc^.  stor, 
ital,  Ser.  V,  t.  Ili»  p.  331  sg. 

[p.  279.  Sull'elemento  spagnuolo  a  Napoli  nel  sec.  XV,  oltre  al  citato 
libro  del  Gothein,  vedi  B.  Croce,  La  corte  spagnuola  di  Alfonso  d'Aragona 
a  Napoli,  Napoli,  1894  (estr.  dal  voi.  XXIV  degli  Atti  delPAccad.  Fonta- 
)iiana);  lo  stesso,  Bicerche  ispano  italiane,  I,  Napoli,  1898,  p.  2  sg.  (estr. 
dal  voi.  XXVIIl  degli  Atti  stessi)  e  le  relative  recensioni  del  Farinelli,  nella 
Boss,  bibliograf.,  II,  134  sgg.  e  VII,  262  sg.  Per  Alfonso  e  Ferdinando 
d'Aragona  come  fautori  degli  studi,  G.  Mazzatinti,  La  biblioteca  dei  Be 
d'Aragona  in  Napoli,  Rocca  S.  Casciano,  1897]. 

p.  279.  Frane.  Ettari,  El  giardeno  di  Marino  Jonata  agnonese,  Na- 
poli, 1885  (estr.  dal  Giorn,  napol  di  filosofia  e  lettere).  V.  Imbriani,  No- 
tizie  di  Marino  Jonata  agnonese^  Belazione  àlVaccad.  di  se.  morali  epolit, 
Napoli,  1885. 

p.  279  sg.  Leonardi  Aretini  De  crudeli  amoris  eocitu  Guiscardi  et  Sir- 
gismundac)  sulla  stampa  vedi  Zupitza,  in  Viertéljihrschrifi  f.  Kultur  u.  Litt. 
d.  Benaissance,  I,  69;  che  il  Beroaldo  elaborò  la  prosa  di  Leonardo,   fu  os- 
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Beffato  dal  Manni,  Istoria  dei  Decamerone,  Firenze,  1742,  p.  268;  {bid«, 
p.  247  Bgg.  0  264  8gg.  sono  ristampati  la  prosa  di  Leonardo  e  i  distici  del 
Beroaldo.  La  novella  italiana  di  Leonardo  Bruni  si  legge  néiV  Agghmia  di 
quattro  novelle  accodata  dal  Borghini  (1572)  al  Novellino  e  riprodotta  in 
altre  edizioni  di  questo,  per  es.  in  quella  di  Torino,  1802,  p.  250  sgg.  [Che 
il  Bruni  in  questa  Bua  novella  italiana  si  valse  di  Appiano  alessandrino  più 
che  di  Plutarco,  osservò  V.  Gian,  nella  Biv,  aior,  ital,  XV,  1898.  p.  330]. 
A  compimento  di  ciò  che  è  detto  nel  testo,  noto  che  FU.  Beroaldo  tradnsie  in 
prosa  latina  anche  Dee,  X,  8  (Tito  e  Gisippo)  e  V,  1  (Ciraone^,  vedi  Varia  Phi- 
Uppi  Beroaìdi  Opuacula,  Basileae,  1517,  fol.  xxviii  e  xxxiii.  dna  notizia 
sulla  traduzione  del  Fazio,  nel  Giom.  etor.  ìett.  ital,  IV,  466.  Sol  De  origine 
del  Fazio,  A.  Neri,  in  Propugn.^  VII,  1%  129  sgg.,  Suchier,  Oeuvres  poé- 
tiques  de  Beaumanoir  (Paris,  1884),  I,  p.  xlviii  sg.  [e  C.  Braggio,  negli 
AUi  d.  società  ligure  di  st  patria,  XXIII,  1890,  p.  231  sgg.].  La  novelk 
di  Enea  Silvio  in  Opera,  Basileae,  1551,  p.  623.  Giov.  Zannoni,  Per  la 
storia  di  due  amanti  di  Enea  Silvio  Piccolomini,  Nota,  negli  AtHdelTAeead. 
dei  Lincei,  16  febbr.  1890,  p.  116  sgg.  e  lo  stesso  *  Per  la  storia  cTima 
storia  d^amore,  Roma,  1890  (estr.  dalla  Coltura,  voi.  XI).  [Le  oopioae  deri- 
vazioni del  Piccolomini  dai  classici  sono  rilevate  da  J.  Devaj,  Aeneas  SsMus' 
Entlehnungen  in  der  Novelle  Euryalus  u.  Lucretia  und  xhre  ungarisèhe 
Bearbeitungen,  nella  Ztschft  f,  vergleich,  Literaturgesck,,  N.  S.,  voL  IX, 
1896,  p.  491  sgg.].  —  Le  date  più  tarde,  che  trovai  nelle  Faeetiae  del 
Poggio,  sono  il  1451,  in  De  praelio  picarum  et  gracularum^  e  il  t452  in 
De  Ihomine  qui  per  biennium  cibum  non  sumpsit,  [Per  il  tempo  della  coro- 
posizione  vedi  anche  V.  Rossi,  Il  Quattrocento,  p.  419;  per  la  bibliografia, 
Pi  tré,  Bibliogr.  d,  trad.  popolari,  Torino-Palermo,  1894,  p.  54  sgg.]. 

p.  280  sgg.  Le  novelle  di  Gentile  Sennini  da  Siena,  Livorno,  1874.  — 
Operette  istoriche  di  Antonio  Manetti,  pubbl.  da  G.  Milanesi,  Pi^ì^ze,  1887. 
[La  Novella  del  Ch'asso  legnaiuolo  non  è  di  Antonio  Manetti,  che  non  fece 
se  non  trascrivere  una  delle  diverse  redazioni  di  essa;  vedi  M.  Barbi,  A,  Ma- 
netti  e  la  novella  del  Grasso  legnaiuolo,  Firenze,  1898,  per  nozze  Cassi n- 
D' Ancona.  Probabilmente  non  sono  del  Manetti  neppure  lo  scritto  Uomini 
singolari  di  Firenze  dal  MCCCC  innanzi,  né  la  Vita  di  FU.  Brunelleschi, 
che  a  lui  attribuiva  il  Milanesi;  vedi  C.  de  Fabriczy,  neir^lrcA.  stor.  deh 
Tarte,  V,  1892,  p.  56  s^g.  e  A.  Chiappelli,  xìeWArch,  stor.  ital,  S.  V, 
voi,  XVII,  1896,  p.  241  sg^.].  —  Le  due  novelle  anonime  sono  la  prima  e 
la  seconda  neW Aggiunta  del  Borghini  ;  che  la  prima  sia  ancora  del  see.  XIV 
si  può  argomentare  da  ciò,  che  Tautore  pretende  di  aver  avuto  notisia  dei 
fatti  (accadati  nel  1372)  da  una  persona  che  vi  ebbe  parte  (vedi  p.  181  del- 
l'edizione 1802).  —  Ippolito  e  Leonora  nelle  tre  elaborazioni,  nelle  Opere 
volgari  di  L.  B.  Alberti,  IH,  275  sgg.  Della  paternità  dell'Alberti  dubita 
Gir.  Mancini,  p.  86  n.  —  Delle  Porrettane  mi  furono  accessibili  soltanto  le 
nove  novelle,  che  sono  nel  Novelliere  italiano,  voi.  II,  Venezia,  1754,  pa- 
gine 141  sgg.,  quella  (la  MG»),  che  è  nella  Nuova  crestomazia  di  C.  M.  Ti  1- 
larìgo  e  V.  Imbriani,  II,  411  sgg.  e  quella  (la  22*)  riportata  dal  D'Ancona, 
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nei  Poemetti  popolari  itaUam,  Bologna,  1889,  p.  455  ègg,  [Una  novella  di 
Sabbadino,  che  non  fa  parte  delle  Porrettctnen  fa  pubblicata  da  0.  Gnerrìni, 
Bologna,  1892,  per  nozze  Gaerrini-Oraini  ;  cfr.  Giarn,  storico,  XIX,  226  sg.]. 
—  Gynevera  de  le  dare  donne  di  Joanne  Saladino  de  li  Arienti,  pnbbl. 
da  C.  Ricci  e  A.  Bacchi  della  Lega,  Bologna,  1888  {Scelta,  223).  Vedi  sa 
Sabadino,  [U.  Dallari,  negli  Atti  e  Mem,  d,  Deput  8t,  pat  p,  le  prov.  di 
Bomagna,  S.  Ili,  toI.  VI,  1888,  p.  178  sgg.],  Renier,  nel  Giom,  etor.  lett. 
ital,  XI,  205  sgg.,  XII,  301  sgg.  e  XIV,  467,  [e  G.  Zannoni,  nei  Bendi' 
conti  dei  Lincei,  S.  IV,  voL  VII,  1891,  p.  417  n.].  —  La  novella  del  Palei 
in  Novelle  di  alcuni  Fiorentini,  Milano,  1815  (forma  il  voi.  XIII  della  Bao- 
cciUa  de*  Novellieri  ital.),  p.  34.  [Deirautenticità  dubita  il  Gian,  Biv.  storica 
ital,  XV,  1898,  p.  331  ;  ma  quantunque  il  Doni,  che  ci  ha  conservata  la 
novella,  non  sia  persona  da  ispirare  troppa  fiducia,  i  dubbi  non  mi  paiono 
da  accogliersi  quando  non  siano  sorretti  da  altri  argomenti].  —  Por  la  bi- 
bliografia vedi  le  opere  citate  nella  nota  alla  p.  62  sgg. 

p.  282.  Il  Novellino  di  Masaccio  Salernitano,  pubbl.  da  L.  Settembrini, 
Napoli,  1874  ;  vedi  anche  M.  Landau,  Beitrdge  eur  C^cfUchte  der  ital.  Novelle* 
Wien,  1875,  p.  50  sgg.  [*  G.  Amalfi,  QueUen  und  ParaUelen  eum  «  Novellino  » 
des  Sàkrnitanus  Masuceio,  nella  Ztsehft  des  Vereins  f,  Voìkskunde,  IX,  1-2]. 

p.  283.  Fr.  Torraca,  Bimatori  napoletani  del  Quattrocento,  Roma,  1884 
{Annuario  del  B.  Istit,  tecnico)  e  con  giunte  in  Torraca,  Discussioni  e  ricerche 
letterarie,  Livorno,  1888,  p.  121  sgg.  —  Il  Canzoniere  di  P.  /.  de  Jen- 
naro,  pobbl.  da  Gius.  Barone,  Napoli,  1883.  Sulla  inedita  visiono  in  ter- 
zine in  quarantasette  canti  del  De  Jennaro  intitolata  Delle  sei  etate  della 
vita  umana,  vedi  Renier,  Giorn.  star.  leti,  ital,  VIII,  248.  Egloghe  del 
De  Jennaro  sono  pubblicate  dallo  Scherillo  dopo  VArcadia  del  Sannazaro, 
Torino,  1888,  p.  321  sgg.;  vedi  ibid.,  p.  ccxxx  sgg.  e  Giom.  stor.  lett  ital, 
XI,  422.  Su  trattati  in  prosa  di  lui,  Renier,  ibid.,  XI,  469  sgg.  [Le  quindici 
egloghe  del  De  Jennaro,  che  precedute  da  una  narrazione  in  prosa  costitui- 
scono una  specie  di  romanzo  pastorale,  furono  ristampate  da  E.  Pèrcopo,  La 
prima  imitazione  dcV Arcadia,  Napoli,  1894  (estr.  dal  voi.  XVII  degli  Atti 
dell'Accad.  di  Archeol.  lettere  e  Pelle  Arti).  Quivi  neirintroduzione  le  notizie 
sul  De  Jennaro  e  sulle  sue  opere.  —  F.  Flamini,  Francesco  Galeota  gentiluomo 
napoletano  del  Quattrocento  e  il  sito  inedito  canzoniere,  nel  Giorn.  storico, 
XX,  1892,  p.  1  sgg.  Le  ballate  del  Giileota  pubbl.  dal  Fòrcoi^,  Barzeìlette 
napoletane  del  Quattrocento,  Napoli,  1393,  i<er  nozze  Sogliano-Mari.  Sul  Ga- 
leota anche  Pèrcopo,  uéìVArch.  stor.  per  le  prov.  napolet,  XVIII,  1893,  pa- 
gine 790  sgg.  —  F.  Pellegrini,  Cola  di  Mon forte  conte  di  Campobasso,  Ce- 
rìgnola,  1892].  —  Bimatori  napolitani  del  Quattrocento,  con  prefaz.  e  noto 
di  Mario  Mandalari,  Caserta,  1985,  su  cui  le  osservazioni  del  Casini,  Biv. 
crif.,  III,  105  e  del  Pèrcopo,  Giorn.  stor.  lett.  ital,  Vili,  318.  Che  le  poesie 
del  ms.  parigino  1035  quivi  stampate,  almeno  in  gran  parte  cadono  prima 
del  1470,  mostrano  le  lettere  alla  fine  del  ms.  :  vedi  la  prefazione  del  Man- 
dalari. Un  sonetto  del  De  Jennaro,  in  Barone,  p.  261,  fu  composto  intorno 
al  1464;  una  canzone,  p.  357,  al  più  presto  alla  fine  del  1479. 
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p.  284.  Sonetti  composti  per  M.  Joanne  Antonio  de  Petrudis  conte 
di  PoHcastro,  pubbl.  da  J.  Le  Coultw  e  V.  Schultze,  Bologna,  1879  {Seeìia, 
167).  Frane.  Torraca,  Il  conte  di  Policastro,  negli  SiiuU  di  star,  leti,  napol, 

p.  133  8gg. 

p.  285.  Salla  coltara  e  la  poesia  dei  Rinascimento  nel  mezzogiorno 
d'Italia,  vedi  E.  Gothein,  Die  CuJturentwickelung  SOdltaliens  in  EinEd- 
Darsteììungen,  Breslaa,  1886,  p.  281  sgg.;  è  an  libro  molto  interessante, 
scrìtto  con  splendore  e  genialità  di  forma;  solo  si  potrebbe  desiderare,  che 
nelle  analisi  delle  opere  letterarie  Pantere  avesse  lasciato  meno  campo  alla 
fantasia. 

p.  286.  Frane.  Colangelo,  Vita  di  Oioviano  Pontano,  Napoli,  1826. 
Carlo  Maria  Tallarigo,  Giovanni  Pontano  e  i  suoi  tempi,  Napoli,  1874. 
Gothein,  1.  e,  p.  532  sgg.  *  I  Pontani  e  la  loro  casa  in  Perugia,  in  Gior- 
nale di  erudiz.  artistica,  lY,  301;  cfr.  Y.  Rossi,  nel  Giom,  stor,  lett  iUd., 
XU,  241,  n.  2,  [F.  Muscogiuri,  I  primi  anni  e  i  primi  studi  di  Gio.  Pon- 
tano, nella  JY.  Antol,  V  aprile  1900,  p.  425  sgg.].  E.  Nunziante,  Alcune 
lettere  diJoviano  Pontano,  neir-4rc^.  stor.  per  le  Provincie  napoleU,  anno  XI, 
fase.  3,  e  notizie  salla  vita  privata  del  P.  da  documenti  aragonesi,  ib.,  XI Y, 
3-4.  [Lettere  ined.  di  Joviano  Pontano  in  nome  de'  Beali  di  Napoli  pubbl, 
da  F.  Gabotto,  Bologna,  1893  (Scelta,  245)]. 

[p.  286.  Sul  tempo  in  cui  il  Pontano  avrebbe  assunto  Tuffieio  di  segre- 
tario del  re,  Pèrcopo,  Le  rime  del  Chariteo,  1,  p.  XXI,  n.  2]. 

p.  287.  Cbe  il  Pontano  tenne  realmente  quella  orazione  a  Carlo  YIII, 
di  cui  ci  infonna  il  Gnicciardini,  provò,  contro  i  dubbi  del  Tallarigo,  il 
Torraca,  Studi  di  stor.  lett.  nap.,  p.  «300  sgg.  Yedi  anche  Gothein,  1.  e., 
p.  539  sgg.  e  ultimamente  Pèrcopo,  nel  Propugn.,  N.  S.,  I,  !•,  p.  270  n. 
[Ora  anche  Rossi,  Il  Quattrocento,  p.  339  sg.  433  e  *R.  Brambilla,  Un  im- 
portante episodio  della  vita  di  G.  Pontano,  Milano,  1897,  su  cui  cfr.  Boss, 
critica,  ITI,  1898,  p.  226].  Che  dopo  Toccupazione  francese  rimase  lontano 
dagli  affari  pubblici,  risulta  dal  De  prudentia,  I,  31,  p.  491.  È  vero  che 
secondo  documenti  citati  dal  Colangelo,  p.  138  sgg.,  il  Pontano  si  sarebbe 
trovato  in  ufficio  ancora  nel  1496  e  nel  1498,  ma  bisognerebbe  vedere,  se 
qui   non   ci   sia   qualche   errore;    vedi   anche   Torraca,   1.  e,  p.  320,  n.  3. 

I  libri  De  fortuna  furono  da  lui  dedicati  a  Consalvo  di  Cordova,  nella  pri- 
mavera del  1503  (dopo  la  battaglia  di  Cerignola),  poco  prima  che  egli,  il 
Pontano,  morisse. 

p.  288  sgg.  Johannis  Joviani  Pontani  Opera,  Basileae,  1556.  I  dia- 
loghi nel  voi.  II.  Acute  osservazioni  su  di  essi  e  sulla  poesia  idillica  del 
Pontano  in  Gothein,  1.  e,  p.  369  sgg.  [Per  la  cronologia  dei  dialoghi  Y.  Rossi, 

II  Quattrocento,  p.  352,  434.  —  Per  le  prime  edizioni  dello  opere  del  Pon- 
tano, E.  Pèrcopo,  Una  lettera  pontaniavM  di  P.  Summonte  ad  A,  Cólocei, 
negli  Studi  di  lett.  ital,  I,  1899,  p.  388  sgg.]. 

p.  291.  I  trattati  filosofici  del  Pontano  in  Opera,  voi.  I.  Sulla  sua 
filosofia  Fr.  Fiorentino,  Il  risorgimento  filosofico,  p.  218-20  e  Gothein, 
p.  553  sgg. 
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p.  298  sgg.  Per  le  poesie  del  Fontano  mi  servo,  oltre  che  dell*ediz.  ba- 
sileese,  anche  di  Pontoni  Opera,  Uremia,  Meteororum  etc.,  Venetiis,  Aldas, 
1588.  Salle  poesie  in  generale  Qothein,  p.  592  sgg.  Per  ciò  che  rigoarda  il 
tempo  àeìV  Urania,  osserverò  che  nel  1486  il  Fontano  era  oecapato  a  limarla, 
come  appare  àeXVAcHw,  p.  1529.  [BnW Urania,  vedi  B.  Zarobini,  L'astro- 
logia e  la  mitologia  nel  Fontano  e  nel  Folengo,  nella  Basa,  critica,  II,  1897, 
p.  1  sgg.  Per  il  tempo  della  composizione  V.  Rossi,  Il  Quattrocento,  p.  488. 
—  Per  il  libro  Meteororum,  G.  Boffito,  Un  poeta  della  meteorologia,  Na- 
poli, 1899  (estr.  dagli  Atti  dell' Accad.  pontaniana)]. 

p.  295.  Il  Fiorentino,  Risorgimento,  p.  218,  pare  collochi  in  tempi 
diversi  gli  scrìtti  filosofici  del  Fontano  ed  i  saoi  versi  procaci;  ciò  sarebbe 
falso:  le  Baiae  giungono  fino  al  tempo  di  re  Federigo;  gli  Eridani  sono 
degli  ultimi  anni  del  poeta. 

p.  297.  Il  Fontano  sposò  Adriana,  giusta  Tepitafio,  ventinove  anni  e 
ventinove  giorni  prima  della  morte  di  lei  (V  marzo  1491),  quindi  il  81  gen- 
naio 1462,  non  1461,  come  dicono  il  Colangelo  e  il  Tallarigo.  Nondimeno 
è  strano,  che  nel  De  prudeniia,  innanzi  al  III  libro,  si  dica  correre  il  nono 
anno  dalla  morte  di  Adriana  ed  il  Deprudentia  è  del  1496,  perché  l'autore 
si  dice  settantenne  ed  a  quell'anno  si  adattano  tutte  le  allusioni  storiche. 
Come  si  deve  sciogliere  questa  con  tradizione?  [Probabilmente  il  De  pru- 
dentia  cominciato  prima  del  1496,  quando  il  Fontano  era  stato  da  Carlo  Vili 
spogliato  d'ogni  ufficio,  fu  lasciato  interrotto  e  ripreso  e  compiut<3  nel  1500; 
vedi  L.  Numa  Costantini,  nel  Propugn.,  N.  S.  VI,  2».  1893,   p.  456  »gg,]. 

p.  800.  Talvolta  quasi  si  crederebbe  che  l'amore  per  Stella  fosse  pura 
finzione  («  fas  sit  fìcto  in  amore  queri  >  negli  Eridani,  II,  1  e  «  Ficta  iuvant 
quae  nostra  tamen  > ,  ih.,  ad  M.  A,  SabeUieum),  Ma  gli  epitafi  per  Stella 
e  pel  figlioletto  Lucilio  contradicono  a  questa  opinione. 

p.  802.  Le  opere  volgari  di  M,  Jacopo  Sannazaro,  Padova,  Cornino, 
1728,  dovo  è  anche  la  biografia  del  Crispo.  Jacohi  sive  Actii  Synceri  San- 
naearii  poemata,  Patavii,  Cominus,  1731.  Frane.  Colangelo,  Vita  di  Già- 
corno  Sannazaro,  Napoli,  1819.  A.  de  Tréverret,  L Italie  au  XVI^  siede, 
I,  Paris,  1877,  p.  330  sgg.  (libro  per  molti  lati  superficiale).  Frane.  Tor- 
raca,  Jacopo  Sannazaro  (estr.  dalla  cronaca  del  R.  Liceo  Vitt.  Emanuele), 
Napoli,  1879.  Gothein,  1.  e,  382  sgg.  e  457  sgg.  [*I.  E.  Bellon,  De  San- 
nazarii  vita  et  operibus,  Parisiis,  1895;  cfr.  Pèrcopo,  nella  Rass,  critica,  I, 
1896,  p.  113  sgg.  Per  alcuno  conclusioni  notevoli  della  biografia  del  San- 
nazaro preparata  dal  Pèrcopo,  vedi  anche  B.  Croce,  Relazione  sul  concorso 
al  premio  Tenore,  Napoli,  1894  (estr.  dal  voi.  XXV  degli  Atti  délTAccad. 
pontaniana).  Sul  casato  ♦  L.  Salazar,  Il  cognome  di  Jacopo  Sannazaro,  nel 
Giornale  araldico,  XXIV,  1897,  fase.  8;  cfr.  Rass.  critica,  II,  91.  Il  San- 
nazaro non  prese  parte  né  alla  spedizione  di  Toscana  né  alla  guerra  d'  0- 
tranto;  ma  fece  le  suo  prime  armi  nella  guerra  contro  Innocenzo  VIII  del 
1485-86  (Rass.  critica,  I,  114);  tuttavia  è  certo  che  già  nel  1482  era  tra 
gli  4  officiali  de  casa  »  del  duca  di  Calabria  (Pèrcopo,  La  prima  imitazione 
deir Arcadia,  p.  26)]. 
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p.  303.  Bg.  Frane.  Torraca,  P.  A,  Caracciolo  e  le  farse  cavakUe,  Na- 
poli, 1879,  ristamp.  negli  8Uidi  ài  storia  leti,  napci.,  p.  G5  sgg.;  del  Magica, 
ih.,  p.  279  sgg,  ;  questa  farsa  pnbbl.  ib.,  p.  429  agg.  Una  farsa  cavaiola,  ib., 
p.  447  tgg.  ed  nn'altra  nel  Teatro  ital  del  Torraca  stesso,  p.  431  sgg.  [Snlle 
farse  del  Caracciolo,  anche  B.  Croce,  I  teatri  di  Napoli,  Napoli,  1891,  p.  18  sgg. 
Qnivi  a  p.  667  è  pubblicata  nna  farsa  del  genere  stesso.  Snlle  eavaioUy 
ibid.y  p.  28  sgg.  Per  rappresentazioni  di  tal  fatta  vedi  anche  Croce,  neir^lraA. 
storico  per  ìe  prov,  napol,  XXII,  1897,  660,  667  sgg.].  li  metro  trae  mani- 
festamente origine  dalla  frottola,  colla  sola  dififerenza  che  in  questa  comune- 
mente si  solevano  alternare  cogli  endecasillabi  i  settenari  ;  vedi  Torraca,  Oiom, 
star.  lett.  iUH,,  TV,  216  sgg.  Lo  si  trova  anche  in  frottole  del  tempo  e  del 
pari  in  una  poesia  citata  dal  Torraca,  Bùnatori  napci,  del  Quattrocento, 
p.  14  {Discussioni,  ecc.,  p.  143)  ;  inoltre  nella  frottola  che  precede  ad  una  rap- 
presentazione di  Lorenzo  di  Pier  Francesco  de'  Medici,  vedi  D*Àncona,  Ori- 
gini, I,  309  [nella  2'  ediz.,  I,  382],  in  un  componimento  drammatico  del 
1517,  vedi  D^Ancona,  ibid.,  II,  233  [nella  2*  ediz,  II,  123],  nella  Cawunedia 
in  versi  attribuita  al  Machiavelli,  Atto  V,  più  volte  nel  Tempio  d'Amore 
di  Galeotto  del  Carretto,  nelFegloga  del  Tansillo,  I  due  pellegrini  ecc.,  eoa 
Così  ritroviamo  quella  forma  ancora  nel  Marino,  nel  5^  degli  Idillii  favolosi 
della  sua  Sampogna. 

p.  304.  Sul  tanto  discusso  Gliommero,  v.  Torraca,  Giom,  ator,  Utt 
ital,  IV,  209  sgg.  e  lo  stesso  nella  Nuova  Antologia,  1888,  voi.  18,  &8C.  28, 
nella  Rassegna  della  lett.  ital.  (p.  16  sg.  dell'estratto)  [ed  ora  anche  in  Nuove 
Bassegne,  Livorno,  1895,  p.  22  sg.].  Da  quanto  egli  dice  pare  indubitato  che 
del  Sannazaro  esistessero  più  gliommeri,  e  che  così  si  chiamasse  la  frottola 
nella  forma  di  endecasillabi  con  rima  al  mezzo.  [Sui  gliommeri  e  sul  loro 
metro  vedi  pure  Flamini,  nel  Giorn.  storico,  XX,  1892,  p.  53  e  Studi  di 
storia  kit.,  \\  169  sgg.].  Sulle  farse  del  Sannazaro  e  del  Capasso,  Torraca, 
Studi,  p.  365  sgg.  e  284  sgg.  [e  Croce,  Teatri,  p.  11  sgg.].  Quella  del 
4  marzo  1492,  nelle  Opere,  p.  422,  ed  in  Torraca,  Il  teatro  itcd.,  p.  311; 
la  Ambasciaria  del  Soldano,  ibid.,  323;  il  Trionfo  della  fama.  Studi, 
p.  417  sgg. 

p.  305.  Frane.  Torraca,  La  materia  deìV  Arcadia  del  SannoMaro, 
Città  di  Castello,  1888.  Arcadia  di  Jacobo  Sannazaro  secondo  i  manoscritti 
e  le  prime  stampe,  con  note  ed  introduz.  di  Michele  Scherillo,  Torino,  1888 
(cfr.  Giorn.  star.  leti,  ital.,  XI,  416  sgg.).  Lo  Scherillo  crede  (p.  lviii  sgg.) 
che  Taraore  del  Sannazaro  narrato  n^W Arcadia  sia  puramente  letterario, 
uu*  imitazione  del  Boccaccio,  e  giudica  la  relazione  colla  Carmosina,  come 
l'amore  per  una  figlia  del  Fontano,  non  abbastanza  documentata,  quantunque 
non  impossibile.  [Che  le  prime  dieci  prose  ed  egloghe  àtW Arcadia  dovevano 
essere  già  scritte  e  divulgate  nel  1481,  mostrò  il  Pèrcopo,  La  prima  imita- 
zione, p.  26  sgg.]. 

p.  307.  Gli  sdruccioli  anche  presso  il  senese  Francesco  Arsocchi  in 
una  delle  sue  egloghe  stampate  nel  1481,  la  quale  anche  nella  mescolanza 
dei  metri  divenne  il   modello  dell'egloga  2»  del    Sannazaro;   vedi   Scherillo, 
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p.  ccxx  8gg.  [Che  Tegloga  dell^Àrsocchi  non  paò  dirsi  con  sicnrezsa  il  mo- 
dello della  2*  del  Sannazaro,  ogseryò  il  Pèrcopo,  Prima  ònitasianey  p.  89  n.]. 

[p.  307  sg.  G.  Rosalba,  La  cronologia  delle  Eclogae  piseatoriae  di 
J,  Sawuuiaro,  nel  Prapugn.,  N.  S.  VI,  1*.  1898,  p.  5  sgg.  Una  ristampa 
del  testo  delle  Piseatoriae  nel  volumetto,  Le  egloghe  pescherecce  di  J,  San- 
nazaro e  altre  poesie  latine  dei  secoli  XV  e  XVI,  recate  in  Tersi  italiani 
da  L.  Grilli,  Città  di  Castello,  1899.  —  Snl  nome  accademico  del  Sanna- 
zaro, Tedi  le  note  di  C.  Mancini  ed  E.  Cocchia,  nei  Bendiconii  deOe  tornate 
e  dei  lavori  deWAcead.  di  archeoh,  lettere  e  belle  arti  di  Napoli,  K.  S.  Vili, 
1894,  p.  12  sgg.,  29  sgg.,  51  sgg.,  e  C.  Mancini,  I  nomi  accademici  di 
J,  8.  liberati  dalla  falsità  e  la  simbolica  dei  medesimi  stabiUta  e  coordi- 
nata con  queUa  del  suo  matisoleo,  Napoli,  1894  (estr.  dagli  AtU  dell*Accad. 
pontaniana).  Il  Mancini  crede  che  il  S.  si  chiamasse  Actius  da  Apollo  Actius, 
Apollo  Musagete;  quindi  Àctius  Sincerus  significherebbe  Apollo  cristiano  in 
contrapposto  al  pagano.  Ma  non  credo  scabbia  ad  abbandonare  1*  interpreta- 
zione tradizionale  del  nome  Actius  sostenuta  dal  Cocchia]. 

p.  308.  Sa  Cassandra  Marchese,  sul  lungo  processo  contro  il  marito 
di  lei  Alfonso  Castriota,  marchese  d'Atripalda,  il  quale  domandaTa  alla  Curia 
la  dichiarazione  di  nullità  per  poter  sposare  Camilla  Gonzaga,  e  sugli  ener- 
gici, ma  yani  sforzi  del  Sannazaro  in  favore  deirainica,  vedi  E.  Nunziante, 
Un  divorzio  ai  tempi  di  Leone  X,  Roma,  1887,  colla  pubblicazione  di  qua- 
ranta nuo?e  lettere  del  poeta,  che  si  riferiscono  al  processo,  e  Scherillo,  Un 
vero  amore  del  Sannazaro,  nel  Giom,  sior,  lett.  ital,  XI,  131  sgg. 

[p.  310.  F.  Gabotto,  La  fede  di  J,  Sannazaro,  nel  Propugn.,  N.  S. 
Ili,  2»,  1890,  p.  437  sgg.]. 

p.  311.  Il  Colangelo  (p.  92)  pone  la  morte  del  Sannazaro  al  24  aprile 
1530;  ma  il  17  giugno  egli  era  ancor  vivo,  come  mostra  il  documento  dato 
dal  Colangelo  a  p.  228.  Se  le  sue  parole  sulla  morte  del  principe  d'  Grange 
sono  storiche,  egli  viveva  ancora  dopo  il  2  agosto;  il  18  agosto  era  morto; 
in  questo  giorno  fu  aperto  il  suo  codicillo,  vedi  Colangelo,  p.  232.  [Il  San- 
nazaro mori  veramente  il  24  aprile  1530  e  le  sue  parole  sulla  morte  del- 
rOrange  sono  un'invenzione,  cui  diede  voga  il  Giovio;  vedi  Pèrcopo,  I/'i«ma- 
nista  Pomponio  Gaurico,  Napoli,  1895,  p.  83  e  Bass.  critica,  I,  114.  — 
B.  Croce,  La  tomba  di  J.  Sannazaro  e  la  chiesa  di  S.  Maria  dei  Parto, 
Trani,  1892]. 

p.  311  sgg.  D'Ancona,  Del  secentismo  nella  poesia  cortigiana  del  se- 
colo XV,  prima  nella  N.  Antol.,  1876,  poi  ristamp.  negli  Studi  sulla  let- 
teratura ital.  dei  primi  secoli,  Ancona,  1884,  p.  151  sgg.  Di  questo  impor- 
tante lavoro  mi  sono  largamente  giovato;  del  Cariteo  vi  si  parla  specialmente 
a  p.  175  sgg.  Enrico  Ciavarolli,  Cariteo  e  le  sue  Opere  volgari,  nel  Propugn., 
XIX,  1",  289;  2»,  359;  XX,  1»,  251,  cattivo  lavoro,  v.  l'èrcopo,  nel  Giorn, 
stor.  lett.  ita!.,  XI,  218  sgg.  Le  opero  del  Cariteo  mi  furono  inaccessibili, 
fuorché  i  saggi  dati  dal  d'Ancona  e  dal  Ciavarelli.  [Le  rime  di  Bene- 
detto Gareth  detto  il  Chariteo,  a  cura  di  E.  Pèrcopo,  Parte  I.  Introdu- 
ziofie  (colle  notizie  biografiche).  Parte  li,   Testo  (con  ricco  commento),  Na- 
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poli,  1892;  cfr.  Giom,  storico,  XXII,  229  9gg.  F.  De  Marìnis,  Tre  documenti 
inediti  rigitar danti  il  Chariteo,  néìVArch,  storico  p.  le  prov.  napol,  XXIII, 
1898,  p.  399  sgg.].  —  Fa  spesso  sostenato  che  il  secentismo  sia  venuto  allltalia 
dalla  Spagna,  il  che  ben  si  accorderebbe  co]l*origine  spagnaola  del  Canteo; 
y.  so  tale  questione  da  ultimo  il  geniale  articoletto  del  D^Ovidio,  Secentismo 
Spagnolismo?  in  Nuova  Antologia,  15  ott.  1882,  ristamp.  dal  Morandi,  Anto- 
tologia  della  nostra  critica  letteraria  moderna,  4'  ediz.,  Città  di  Castello, 
1890,  p.  512  sgg.;  V.  anche  Phil.  Chasles,  Études  sur  T Espagne  et  Burle» 
influences  de  la  lett,  espagnole  en  France  et  en  Italie,  Paris,  1847,  p.  252, 
266  sgg.  ecc.  Il  Giraldi  (1543),  dopo  aver  recato  esempi  di  modi  di  dire 
ricercati,  li  chiamava  «  modi  che  tratti  da  non  so  qual  maniera  di  favella 
spagnaola  hanno  messo  tra  le  rose  della  lingaa  italiana  (che  così  parlerò  par 
ora  anch'io)  queste  pungenti  spine,  e  tra  i  liquidi  e  puri  snoi  fonti  questo 
fango  per  intorbidargli  »  ;  v.  Discorsi  intorno  al  comporre  dei  romangi,  deUe 
commedie  e  delle  tragedie,  Vinegia,  1554,  p.  270.  Ma  quantunque  questa  opi- 
nione sia  così  antica,  manca  finora  Targomento  principale  in  suo  appoggio, 
cioè  gli  indizi  d'un  tal  gusto  nella  Spagna  stessa  prima  della  metà  del  cin- 
quecento. Non  fu  citato  ancora  nessun  esempio  tratto  da  quella  letteratura; 
lo  stile  gonfio  di  Lucano,  di  Seneca  e  della  pia  antica  poesia  spagnuola  ò 
altra  cosa;  perfino  il  gongorismo  ha  per  più  rispetti  un  carattere  diverso  dal 
marinismo.  Perciò  M.  Menghini,  La  vita  e  le  opere  di  G^iambati,  Marino^ 
Roma,  1888,  p.  315  sgg.,  non  ha  tanto  torto  di  contradire  a  queiropinione. 
[La  questione  è  più  complessa  che  non  apparisse  qaando  il  Gaspary  scrìveva, 
e  si  collega  colla  storia  delle  relazioni  letterarie  dellltalia  colla  Spagna.  A 
una  risolazione  definitiva  non  credo  si  sia  ancora  pervenuti,  ma  ormai  pare 
certo  che  ad  un'origine  spagnuola  del  secentismo  non  si  debba  pensare,  mentre 
si  può  ammettere  che  la  letteratura  di  Spagna  cooperasse  alla  diffusione  in 
Italia  di  certe  forme  del  secentismo;  vedi  B.  Croce,  Ricerche  ispano-itaJiane, 
I,  Napoli,  1898,  p.  33  sgg.;  lo  stesso,  I  predicatori  italiani  del  Seicento  e 
il  gusto  spagnuoloy  Napoli,  1899,  p.  10  sgg.  ;  A.  Farinelli,  nella  Bcus.  hi- 
bliograf.,  VII,  1899,  p.  281  sgg.;  A.  Belloni,  Il  Seicento,  Milano,  1899, 
p.  459  sg.]. 

p.  313.  Il  Carducci,  Le  stanze  del  Poliziano,  p.  xxii,  designò  Sera- 
fino, il  Tebaldeo,  il  Ceo,  il  Notturno,  ecc.,  come  gli  antesignani  del  seicento, 
e  così  poi  il  D'Ancona.  —  Sul  Tebaldeo,  vedi  D'Ancona,  I.  e,  p.  191  sgg.; 
anche  V.  Cian,  Un  decennio  della  vita  di  M,  P,  Bembo,  Torino,  1885, 
p.  234;  [e  Luzio-Renier,  nel  Giom.  storico,  XXXV,  1900,  p.  193  sgg.]. 
—  Di  M.  Antonio  Tibcddeo  ferrarese  Topere  d'amore,  nuovamente  reviste, 
Vinegia,  Zoppino,  1530.  Sonetti  inediti  di  Ant.  Tebaldeo  (5  sonetti),  Ferrara^ 
1843  (per  nozze).  [E.  Pèrcopo,  Una  statua  di  Tomm.  Mahico  ed  alcuni 
sonetti  del  Tebalieo,  Napoli,  1892,  per  nozze  CaravelliMucci].  —  Sul  soggiorno 
del  Tebaldeo  a  Mantova  dal  1496  al  '99  v.  anche  A.  Luzio,  I  precettori  d'Isa- 
bella d'Este  (per  nozze),  Ancona,  1887.  [Per  il  giudizio  del  Muratori  sulle  rime 
del  Tebaldeo  e  la  disputa  che  ne  seguì.  R.  Renier,  Un  poeta  morto  che  si 
difenda!,  ibid.,  XXXI,  1898,  p.  171  sgg.]. 
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p.  314.  Opere  del  facundissmo  Seraphino  Aquilano  eoRette  per  Fran- 
cesco. Flavio,  Roma,  Besicken,  1502.  [Le  rime  di  Serafino  de*  CimineUi 
daWAquilaf  a  cura  di  M.  Menghini,  con  ampia  pre&zione  bibliografica,  Bo- 
logna, 1894;  finora  solo  il  I  voi.  contenente  i  sonetti,  le  egloghe,  la  rappre- 
sentazione allegorica  mantovana  e  le  epistole;  precede  la  vita  di  Serafino 
scritta  dal  sao  amico  Y.  Calmeta.  —  G.  Bossi,  Un*edùfione  delle  rime  di 
Serafino  Aquilano  sfuggita  ai  bibliografi,  nel  Giom,  storico,  XXXIY,  1899, 
p.  455  sgg.J.  Sn  Serafino,  D'Ancona,  1.  e,  p.  153  sgg.  e  203  sgg.  [Lazio- 
Renier,  Mantova  e  Urbino,  Torino,  1893,  p.  89  sgg.  P.  Flamini,  Un  «  vir- 
tuoso »  del  Quattrocento,  nella  N,  Antol,  S.  IV,  voi.  69,  1897,  p.  293  sgg.]. 
Sol  sao  nome  di  famiglia,  Renier,  nel  Chom.  stor.  lett,  ital^  XIV,  296  sg. 

p.  317.  Gli  strambotti  di  Panfilo  Sasso  furono  ristampati  da  S.  Ferrari, 
Bibl  lett  pop.,  1, 277  sgg.  Sn  questo  poeta  D* Ancona,  1.  e,  p.  218  sgg.  Gli  stram- 
botti di  Frane.  Gei,  in  Ferrari,  ib.,  p.  303  sgg.  [G-  Volpi,  Notizie  di  Fran- 
cesco Cei  poeta  fiorentino  deWultimo  Quattrocento,  Verona,  1893  (estr.  dalla 
Bibliot,  d,  scuole  itàl,).  —  Una  copiosa  bibliografia  di  Timoteo  Bendedei,  data 
da  G.  Bossi,  nel  Griom.  storico,  XXX,  28  tg.  ;  copiose  notizie  di  lui  raccolte  da 
A.  Luzio  e  B.  Renier,  nel  Giom.  storico,  XXXV,  196  sgg. — Su  Bernardo  Accolti, 
Lnzio-Benier,  Mantova  e  Urbino,  p.  259  sgg.  Raccolte  di  strambotti  e  di 
altre  poesie  cortigiane  della  fine  del  secolo  XV  furono  studiate  da  G.  Zan- 
noni,  nei  Rendiconti  dei  Lincei,  S.  V,  voi.  I,  1892,  p.  871  sgg.;  da  A.  Sa- 
viotti,  nel  Propugnatore,  N.  S.,  V,  2%  1892,  p.  203  sgg.  e  da  M.  Mengbini, 
nella  Bass.  bibliograf.,  Ili,  1895,  p.  17  sgg.].  Strambotti  e  sonetti  deWAh 
tièsimo,  pubbl.  da  B.  Benier,  Torino,  1886,  con  notizie  sul  poeta. 

p.  317  sg.  Sulla  poesia  politica  del  Tebaldeo  e  di  Panfilo  Sasso,  D* An- 
cona, 1.  e,  p.  221  sgg.  e  per  il  secondo  anche  *F.  Grabotto,  Francesismo  ed 
antifrancesismo.  Panfilo  Sasso  e  Giangiorgio  Allume,  nella  Rassegna  Emi- 
liana, I,  282  sgg.,  472  sgg.  [Un  capitolo  ed  otto  sonetti  del  Sasso  contro 
Lodovico  il  Moro,  ai  quali  rispose  il  Pistoia,  furono  ristampati  da  E.  Pèr- 
oopo,  Un  libretto  sconosciuto  di  P.  Sasso,  negli  Studi  di  Ietterai,  ital,  1, 
1899,  p.  194  sgg.  —  Di  una  cospicua  raccolta  di  poesie  politiche  deirultimo 
decennio  del  secolo  XV,  D*Ancona-MedÌD,  nel  Bollettino  delTIst.  storico  ita- 
liano, n«  6,  1888,  p.  17  sgg.]. 
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Accademie,  167;  platonica,  154  sg^.]  ro- 
mana, 168;  pontaniana,  285  sg., 288. 

Accolti,  Benedetto,  130,  171. 

Accolti,  Bernardo,  206,  317. 

Acquisto  di  Ponente,  247. 

Adimari,  Alessandro,  239. 

Agli,  Antonio  degli,  178. 

Agostini,  Niccolò  degli,  274. 

Ajoìfo,  247. 

Alamanni,  Antonio,  239. 

Alberti,  Leon  Battista,  172,  177,  178 
Bgg.,  281. 

Albizzo,  Francesco  di,  185. 

Alessandro,  Alessandro  di,  286. 

Altavilla,  conte  di,  278. 

Altilio,  Gabriele,  286. 

Altissimo,  317. 

Ancona,  Ciriaco  dì,  107,  146. 

Ancroia,  247. 

Apoetolio,  Michele,  153. 

Aquili,  Paolo  delP,  278. 

Aquila,  Serafino  dell',  205,  314  sgg. 

Araldo,  Antonio,  191. 

Araldo,  Battista,  46. 

Aretino,  Carlo,  114,  115,  209. 

Aretino,  Francesco,  114. 

Aretino,  Leonardo,  96  sg.,  106,  120, 
121  sg,  146,  150,  171,  188,  200 
9g.,  279. 

Aretino,  Pietro,  274. 

Arezzo,  Cambino  da,  368. 

Argiropalo,  Giovanni,  98,  107. 

Arienti,  Giovanni  Sabadino  degli,  282. 

Ariosti,  Francesco,  200. 

Ariosto,  Lodovico,  274. 

Aspromonte,  247. 

Anrispa,  Giovanni,  108. 


Ballata,  75,  238  sg.,  284. 

Barbaro,  Francesco,  106,  117,  144. 

Barberino,  Andrea  da,  247. 

Banelletta,  283. 

Banizza,  Gasparìno  da,  115. 

Barzizza,  Caini  forte  da,  172. 

Basini,  139  sg.,  149. 

Beccadelli,  t.  Panormita. 

Beccarì,  Antonio  da  Ferrara,  78. 

Belcari,  Feo,  184  sg.,  187,  190  sg. 

Bellincioni,  Bernardo,  206,  239,  277. 

Bellini,  Antonio,  185. 

Bello,  Francesco,  275  sg. 

Benci,  Ugo,  150. 

Bendedeì,  Timoteo,  316. 

Benivieni,  Girolamo,  158  sg.,  167. 

BenTenoti,  Roberto,  186. 

Berardo,  Girolamo,  202. 

Borni,  Francesco,  274. 

Beroaldo,  Filippo,  279. 

Bessarione,  108,  152  ^gg. 

Bianchi,  184. 

Bianco  da  Siena,  184. 

Biondo,  Flavio,  124  sgg. 

Bisticci,  Vespasiano  da,  124. 

Boccaccio,  1  ggg.  Lettere,  2,  11,  34. 
Filocolo,  3  stfg.  Filostrato,  7  sgg. 
Teseide,  11  sgg.  Ninfale  ficsoìano, 
13  sgg.  Egloghe,  15,  18,  26,  29. 
Ameto,  15  sgg.  Amorosa  Visione, 
18  sgg.  Rime,  23  sg.  Fiammetta, 
24  sgg.  CorbaceiOf  27  sgg.  Deca- 
meron, 27,  40  sgg.  Gpere  latine, 
31  sgg.  Vita  di  Dante,  36  sg.  Epi- 
stola  a  Pino  de'  liossi,  38.  Com- 
mento a  Dante,  38  sgg.  Opere  di 
dabbia  autenticità,  86,  336. 
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Boiardo,  Matteo  Maria,  205,  261  sgg., 

318. 
Bovo  d'AfUona,  246,  247. 
Bracciolini,  Jacopo,  274. 
Bracciolini,  Poggio,  v.  Poggio. 
Brani,  v.  Aretino  Leonardo. 
Bnon insegni,  Giambattista,  189. 
Borchiello,  238  sg. 
Batto,  Giovanni,  81. 

Caccia  di  Diana,  86. 

Galcondila,  Demetrio,  107. 

Calderino,  Domizio,  212. 

Calderoni,  Anselmo,  178. 

Calenzio,  Elisio,  286. 

Callisto,  Andronico,  98,  107,  153. 

Cammelli,  Antonio,  v.  Pistoia. 

Campano,  Giannantonio,  141  sg.,  217. 

Cantastorie,  244  sg. 

Canti  carnascialeschi,  2-34  sg. 

Canzonette,  173  sgg. 

Canzoni  di  Maggio,  225. 

Capasso,  Giosaè,  305. 

Caracciolo,  Gio.  Francesco,  286,  306. 

Caracciolo,  Pietro  Antonio,  202,303  sg. 

Caracciolo,  Tristano,  286. 

Carbone,  Girolamo,  286. 

Carduino,  242. 

Cariteo,  286,  306,  311  sg.,  318. 

Carretto,  Galeotto  del,  205. 

Casola,  Niccolò  da,  263. 

Castellani,  Pierozzo  Castellano,  185, 

191,  192. 
Cei,  Francesco,  816. 
Cento,  Francesco  da,  217. 
Cerbino,  85. 
Ceresari,  Paride,  202. 
Chelli,  Michele,  185. 
Cicerchia,  Niccolò,  85. 
Cingoli,  Benedetto  da,  316. 
Collenaccio,  Pandolfo,  202,  205. 
Conti,  Giusto  de\  91. 
Conversani,  Giovanni,  348. 
Corraro,  Gregorio,  200. 
Correggio,  Niccolò  da,  205,  240,  278. 
Cortese,  Paolo,  282. 


I  Crisolora,  Manuele,  96,  150. 
!  Crivelli,  Lodrisio,  149. 
j  Curti,  Lancino,  277. 


Dati,  Giuliano,  197. 


Dati,  Leonardo,  176,  178,  200. 


Decembrio,  Pier  Candido,   124,  149, 

150,  172. 
Domenichi,  Lodovico,  274. 
Dominici,  Giovanni,  120,  184. 
Donati,  Alesso  di  Guido,  80. 
Donna  dei  Versiere^  85. 

Egloga,  15. 

Epistolari  umanistici,  144  sg. 

1   Farsa,  303  sgg. 

Pavarotta,  il  barone  della,  284. 

Fazio,  Bartolomeo,  123  sg.,  124, 149, 
I       279,  285. 

Fehu890  e  Breusao^  242. 

Ferrara,  Antonio  da,  78. 

Ferrara,  il  Cieco  da,  275  sg. 

Ferrari,  Antonio,  286. 

Ficino,  Marsilio,  154  9gg. 

Fierabraccia  ed  Ulivieri,  247. 
'   Filelfo,  Francesco,  108  sgg.,  118,  119, 
140  sg.,  144,  146  sgg.,  149,  170, 
I       171,  172. 

Finiguerri,  Stefano,  238. 
j   Fioravante,  247. 
'  Fiorio  e  Biancifiore,  85  sg. 

Franco,  Matteo,  241. 
'  Fregoso,  Antonio,  277  sg. 
;   Frezzi,  Federigo,  86,  87  sgg. 
:  Frottola,  233. 

I   Galeota,  Francesco,  283,  284. 

I   Garret,  Benedetto,  v.  Cariteo. 

I   Gaza,  Teodoro,  107,  152,  153. 

I   Gemisto,  Pletone,  151  sgg. 

;   Gherardi,  Giovanni  da  Prato,  73  sg., 

I       86  sg. 

GiambuUari,  Bernardo,  185. 

Gibello,  85. 

Gigante,  Michele  di  Nofri  del,  178. 

Giovanni,  eer,  62  sg. 
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Giustiniani,  Lionardo,  84, 172tgg.,  185. 
GìiommerOj  304. 
Griffoni,  Matteo,  80. 
Guarino,  Battista,  202. 
Guarino  veronese,  108,  146. 
Ouerino  il  Meschino,  247,  249  sg. 
Guido,  Antonio  di,  185. 
Guiron  li  Courtois,  242. 

Jennaro,  Pietro  Jacopo  de,  283,  286. 
Innamoramento  di  Carlo,  247. 
Invettive,  145  sgg. 
Jonata,  Marino,  279. 

Lamberto,  Landolfo  di,  278. 

Lamenti,  82  sg. 

Landini,  Francesco,  79  sg. 

Landino,  Cristoforo,  161  sgg.,  171. 

Lapaccini,  Filippo,  206. 

Lascaris,  Costantino,  107. 

Lauda,  185  sg. 

Leto,  Pomponio,  168,  201. 

Lettera,  144  sg. 

Loschi,  Antonio,  100,  135,  146,  200. 

Lusignacca,  85. 

Madrigale,  75  sg. 
^Aggio,  canti  di,  225. 
Malecarni,  Francesco,  178. 
Malpaghini,  Giovanni,  95  sg. 
Manetti,  Antonio  di  Tuccio,  281. 
Manetti,  Giannozzo,  114,  116,  171. 
Manzini,  Giovanni,  201. 
Maramauro,  Guglielmo^  278. 
Marsilì,  Luigi,  94,  95  sg. 
Marsuppini,  Carlo,  114,  115,  209. 
Marnilo,  Michele,  214  sg. 
Marzio,  Galeotto,  149. 
Masuccio,  Salernitano,  279,  282  sg. 
Medici,  Lorenzo   de*,  185,  186,  198, 

227  sgg. 
Medici,  Lorenzo  di  Pierfrancesco  de', 

185,  197  sg. 
Merlino,  242. 

Merula,  Giorgio,  212  sg.  277. 
Metri  classici,  178. 
Monforte,  Cola  di,  283,  284. 


Montemagno,  Bonaccorso  da,  846. 
Montepulciano,  Jacopo  da,  91. 
Motta,  Giovanni  Manzini  della,  201. 

Nardi,  Jacopo,  46,  207. 

Niccoli,  Niccolò,  97  sg.,  145, 146, 171. 

Niccolò  V,  102. 

Nobili.  Laudivi©  de',  201. 

Notturno,  317. 

Novella  del  grasso  legnaiuolo,  281. 

Novella  di  Bianco  Alfani,  281. 

Novella  di  Buonaecorso  di  Lapo  CHo- 

vanni,  281. 
Novella  di  Leonora  de"  Bardi,  281  sg. 
Novelle  in  versi,  84  sg. 

Orcagna,  Andrea,  239. 
Ottava,  13,  223. 
Ottonaio,  Battista  dell*,  46. 
Ottonaio,  Cristoforo  dell',  185. 

Palagio,  Guido  del,  78. 
Palmieri,  Matteo,  176  sg. 
Pandolfini,  Agnolo,  369. 
Pandoni,  Giannantonio  de',  123  sg., 

139,  149. 
Panormita,   Antonio,    123,    136   tg., 

149,  285. 
Panziera,  Ugo,  184. 
Parabosco,  Girolamo,  46. 
Paradiso  degli  Alberti,  73  sg. 
Parentucelli,  Tommaso,  102. 
Passavanti,  Jacopo,  57  sgg. 
Passione  di  Cristo,  85. 
Peccatore,  Jacopo  de,  283. 
Pecora,  Jacopo  del,  91. 
Petrarca,  29  sgg.,  Philologia,  199  sg. 
Petrncci,  Gio.  Antonio,  284,  286. 
Piacentini,  Marco,  91. 
Piccolomini,  Enea  Silvio,  102  sg.,  107, 

116   sg.,   124,  126  sgg.,  144  sg., 

201,  280. 
Pico,  Giovanni,  158,  163. 
Pico,  Giovan  Francesco,  166,  167. 
Pilato,  Leonzio,  30. 
Pio  II,  V.  Piccolomini,  Enea  Silvio. 
Pisani,  Ugolino,  172,  201. 
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Pistoia,  206  Bg.,  240,  318. 

Pizzicolli,  Ciriaco  de\  107,  146. 

Platina,  168. 

Plotone,  151  sgg. 

Poema  su  Can  Grande,  83. 

Poggio,  104  sgg.,  117  sgg.,  121  Bg., 

144,  145,  146  8gg.,  171,  280. 
Poliziano,  Angelo,  202,  203  sgg.,  208, 

sgg.,  252  sg. 
Pontano,  Giovanni,  285  sgg.,  306. 
Porcello,  Giannantonio,  123  sg.,  139, 

149. 
Prato,  Domenico  da,  85  sg.,  170. 
Prato,  Giovanni  da,  73  sg.,  86  sg. 
Prestinari,  Gaidotto,  393. 
Pucci,  Antonio,  79  sgg. 
Pulci,  Antonia,  197,  251. 
Pulci,  Bernardo,  197,  251. 
Pulci,  Luca,  217,  251  sg. 
Pulci,Luigi,217,237,241,25l8gg.,282. 

Ranallo,  Buccio  di,  278. 
Rappresentazione,  187  sgg. 
Bayenna,  Giovanni  da,  v.  Malpaghini, 

GouTersani.  | 

Beali  di  Francia^  247  sgg.  , 

Rho,  Antonio  da,  136,  149.  ! 

Binaldino,  247.  | 

Binaìdo  da  Montalbano,  246,  247.  | 
Rinuccini,  Gino,  91,  146,  150,  170.  = 
Rispetto,  226. 

Sacchetti,  Franco,  67  sgg.,  74  sgg.,  86. 

Salerno,  Masaccio  da,  279,  2S2  sg.      | 

Salutati,  Coluccio,  94  sg.,  146. 

Sannazaro,  Jacopo,  302  sgg.,  318. 

Sardi,  Tommaso  de',  368. 

Sasso,  Panfilo,  817  sg. 

Saviozzo,  79,  84,  bb. 

Savonarola,  Girolamo,  186,  189  sg. 

Scala,  Alessandra,  214  sg. 

Scala,  Bartolomeo,  213  sg. 

Scolarlo,  Giorgio,  152. 

Seneca,  Tommaso,  149. 

Sercambi,  Giovanni,  63  sgg. 


Serdini,  Simone,  79,  84,  85. 
Sermini,  Gentile,  280  sg. 
Serventese,  83  sg. 
Siena,  Bianco  da,  184. 
Soldanieri,  Niccolò,  80. 
Spagna,  246,  247. 
Spinello,  Francesco,  283. 
Storie  Nerhonen,  247. 
Strada,  Zanobi  da,  87,  115. 
Strambotto,  173  sg.,  284. 
Strozzi,  Alessandra,  181. 
Strozzi,  Palla,  98. 
Strozzi,  Tito  Vespasiano,  262. 
Suramonte,  Pietro,  286,  306. 

Taccone.  Baldas.sare,  206,  277. 

Tavola  rotonda^  242. 

Tebaldeo,    Antonio,   204,   312   sgg., 

317  sg. 
Tomabuoni,  Lorenzo,  186. 
Tornabuoni,  Lucrezia,  185. 
Traduzioni  dal  greco,  114  sg. 
Trapezunzio,  Giorgio,  107, 148, 152Fg, 
Traversari,  Ambrogio,  99. 
Trebanio,  Aurelio,  140. 
Tribraco,  Gaspare,  859. 
Tridentone,  Antonio,  201. 
Trionfi,  234. 
Tristano,  242. 

Uberti,  Fazio  degli,  77. 
Ugieri  il  Danese,  246. 
Ugone  d'Alvemia,  247. 

Valla,  Lorenzo,  114, 120, 123, 130 sgg., 

148  sg. 
Vannozzo,  Francesco,  79. 
Vegio,  Maffeo,  138. 
Verardi,  Carlo,  201. 
Verardi,  Marcellino,  201. 
Vergerlo,  Pier  Paolo,  200. 
Verona,  Raffaele  da,  274. 
Viaggio  di  Carlo  Magno,  247. 
Visconti,  Gaspare,  206,  277. 

Zenoni,  Zenone,  90  sg. 
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XXII. 

Il  MachiaTelli  e  il  Gaicciardini. 


Niccolò  dì  Bernardo  Machiavelli,  nato  a  Firenze  ai  3  di  maggio 
del  1469,  ricevette  quelFeducazione  umanistica  che  al  suo  tempo 
si  soleva  dare  ai  giovani  ;  ma  non  fu  un  erudito  e  in  particolare 
non  seppe  punto  di  greco.  La  lettura  degli  antichi  ebbe  su  lui 
grande  efficacia,  ma  non  minore  Tesperienza  della  vita,  dalla  quale 
il  pensiero  del  Machiavelli  attinse  la  sua  alta  originalità.  Il  19 
giugno  del  1498  egli  ottenne  un  ufficio  nella  segreteria  della  re- 
pubblica e  poi,  il  12  luglio,  fu  posto  a  capo  della  seconda  can- 
celleria, la  quale  di  solito  serviva  ai  Dieci  di  Balia,  cioè  al  ma- 
gistrato preposto  agli  afiari  militari  ed  esteri.  Quell'occupazione 
si  confaceva  allo  spirito  del  Machiavelli:  il  lavoro  senza  tregua, 
la  compilazione  delle  numerose  scritture,  le  molte  missioni  fuori 
di  città  ben  si  accordavano  colla  sua  viva  inclinazione  all'operosità 
politica.  La  sua  abilità  gli  procacciò  il  favore  dei  capi,  mentre 
l'umor  gaio  e  lo  spirito  con  cui  sapeva  condire  gli  aridi  affari, 
lo  rendevano  caro  agli  inferiori.  Quando  era  lontano,  le  sue  lettere 
facevano  la  delizia  degli  amici  e  destavano  risate  inesauribili  colle 
facezie  ond'  erano  infiorate.  Questa  corrispondenza  non  è  davvero 
morale;  egli  amava  i  piaceri  lascivi  e  non  rinunciò  a  quel  genere 
di  vita  neppur  quando  nel  1502  ebbe  impalmato  Marietta  Corsini, 
che  gli  fu  moglie  fedele  ed  affettuosa. 

Il  principale  intento  della  repubblica  fiorentina  era  allora  la 
riconquista  di  Pisa,  che  si  era  ribellata  nel  1494.  Sempre  nuove 
difficoltà  e  nuovi  viluppi  ritardavano  il  compimento  dell'impresa, 
che  al  Machiavelli  dava  continuamente  da  fare.  Mentre  nel  luglio 
del  1500  egli  era  al  campo  col  commissario  Luca  degli  Àlbizzi, 
gli  Svizzeri  e  i  Guasconi,   mandati   ai   Fiorentini  da  Luigi  XII 
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come  truppe  ausiliari,  si  ammutinarono  e,  malcontenti  della  paga 
e  del  cibo,  si  diedero  a  saccheggiare  e  a  minacciare.  In  mezzo  a 
quelle  bande  sfrenate  il  commissario  e  il  Machiavelli  stesso  si  tro- 
varono in  grande  pericolo.  L'assalto  contro  Pisa  non  riuscì  e  l'e- 
sercito che  aveva  recati  tanti  danni,  si  sfasciò.  Essendo  re  Luigi 
adirato  per  queir  onta  delle  sue  armi  e  attribuendone  in  gran 
parte  la  colpa  ai  Fiorentini,  Francesco  della  Casa  e  il  Machiavelli 
furono  inviati  in  Francia  alla  fine  di  luglio  del  1500  per  rabbo- 
nirlo; ma  il  re  e  quelli  che  lo  attoniiavano,  li  trattarono  con 
alterigia,  lagnandosi  di  continuo  e  domandando  imperiosamente 
danari.  Alla  corte,  specialmente  fra  gl'Italiani,  i  Fiorentini  avevano 
molti  nemici,  che  li  mettevano  in  sospetto  e  li  calunniavano;  la 
debolezza  della  repubblica  era  manifesta;  ognuno  osava  recarle 
danno  senza  riguardo,  e  il  linguaggio  dei  due  ambasciatori  do- 
vette essere  sempre  prudente  e  sommesso,  perfino  umile  e  suppli- 
chevole. Gli  affari  della  cancelleria  e  il  soggiorno  al  campo  di 
Pisa  avevano  mostrato  al  Machiavelli  come  fossero  dannose  le  truppe 
mercenarie  e  inutili  gli  aiuti  stranieri  senza  forze  proprie  ;  ambascia- 
tore presso  una  nazione  potente,  egli  sentì  tutta  la  debolezza  della  sua 
patria,  la  quale  dovette  risolversi  ad  appagare  le  ingiuste  esigenze 
del  re  e  per  appianare  compiutamente  le  divergenze  insorte  mandò 
un  nuovo  ambasciatore  nella  persona  di  Pier  Francesco  Tosinghi. 
Nelle  molteplici  legazioni  che  gli  furono  affidate,  il  Machiavelli 
non  era  il  rappresentante  plenipotenziario  del  suo  Stato,  non  era  ciò 
che  allora  si  diceva  un  oratore^  né  poteva  esserlo  per  causa  del 
suo  ufficio  di  segretario  del  governo.  Le  sue  missioni  non  erano 
definitive,  sibbene  preparatorie;  ma  spesso  appunto  perciò  tanto 
più  importanti  e  difficili;  egli  aveva  da  temporeggiare,  da  scan- 
dagliare e  da  osservare.  Se  la  sua  posizione  era  nelle  apparenze 
meno  solenne  che  quella  d'un  oratore,  non  era  però  una  posizione 
subordinata.  Osservare,  imparar  a  conoscere  nuove  condizioni  e  isti- 
tuzioni, studiar  le  persone,  congetturare  i  loro  disegni  era  la  sua 
passione  e  il  suo  genio.  Lo  si  vede  sempre  più  chiaramente  nelle 
lettere  ufficiali  mandate  di  Francia,  nella  chiara  rappresentazione 
che  vi  e  fatta,  della  situazione,  dei  pericoli,  degli  intrighi,  degli 
uomini  e  della  loro  importanza  ed  autorità.  In  questi  viaggi  egli 
era  scarsamente  provveduto  di  mezzi  ;  le  sue  lettere  sono  piene  di 
lamentele  per  la  mancanza  del  denaro  e  di  preghiere  d*una  più 
generosa  sovvenzione.  Per  comparire  colla  necessaria  dignità  e  non 


L*0PU8C0L0   e  DEL  MODO  DI  TRATTARE  1  POPOLI  DELLA  YALDICHIANA  »  3 

far  disonore  a  quelli  che  lo  inviavano,  sacrificò  delle  sue  ristrette 
sostanze  private,  si  caricò  di  debiti,  trascurò  i  suoi  affari  dooaestici. 
Con  fedeltà  disinteressata  adempiva  l'ufficio  che  gli  era  commesso, 
e  dinanzi  a  questo  la  sua  persona  scompariva.  Quante  volte  dovette 
4)atrocinare  provvedimenti  ispirati  dalla  politica  dei  mezzi  termini 
e  dall'irresolutezza,  dei  quali  vedeva  chiaramente  le  conseguenze  ! 
Come  ambasciatore,  doveva  informare  e  operare,  non  deliberare; 
ma  la  sua  perspicacia  era  tenuta  in  gran  pregio  ed  egli  nei  pa- 
reri che  sottoponeva  al  governo,  esprimeva  con  energia  le  sue 
convinzioni. 

Di  questo  genere  è  io  scritto  rimasto  incompiuto  Del  modo 
di  trattare  i  popoli  della  Valdiehiana  ribellati^  nel  quale  il 
Machiavelli  propone  i  mezzi  atti  ad  assicurare  ai  Fiorentini 
il  dominio  d'Arezzo  e  del  suo  contado,  perduto  nel  giugno  1502 
e  ricuperato  con  aiuti  francesi.  Là  per  la  prima  volta  si  afferma 
chiaramente  il  metodo  politico  dell'autore,  che  consiste  nel  dedurre 
dalla  considerazione  dei  fatti  storici  regole  generali  che  possano  gio- 
vare nella  pratica.  L'esempio  egli  prende  naturalmente  dalla  storia 
romana  ed  è  quello  stesso  di  cui  poi  si  valse  per  uno  scopo  si- 
mile ne'  suoi  Discorsi  (II,  23);  dal  contegno  dei  Romani  verso 
le  città  del  Lazio  dopo  la  vittoria  di  Camillo  si  impari  come 
s'abbia  a  trattare  la  sottomessa  Valdiehiana.  Il  Machiavelli  mette 
in  guardia  contro  le  vie  di  mezzo;  con  Cortona,  Castiglione  ed 
altri  luoghi  erano  opportune  la  bontà  e  l'indulgenza;  ma  contro 
Arezzo  si  sarebbe  dovuto  agire  con  severità  e  senza  riguardi  per 
ridurre  la  città  in  istato  da  non  poter  nuocere.  Coi  mezzi  termini 
la  si  inasprì  e  le  si  lasciò  la  forza  di  recar  danno  non  appena 
si  avvicini  un  nemico.  Questa  minaccia  di  pericolo  egli  vede  in 
Cesare  Borgia  e  mostra  dove  i  suoi  piani  ambiziosi  devano  neces- 
sariamente condurlo.  Ma  loda  appunto  quel  modo  di  agire,  che  mira 
dritto  allo  scopo,  loda  l'abilità  di  Cesare  e  di  papa  Alessandro 
nello  sfruttare  le  occasioni,  giudicando  con  piena  obbiettività  i  più 
pericolosi  nemici  della  sua  patria. 

Il  Machiavelli  conosceva  già  di  persona  Cesare  Borgia,  il  duca 
Valentino.  Il  22  giugno  di  quell'anno  aveva  accompagnato  ad  Urbino 
il  vescovo  Francesco  Sederini  mandato  ambasciatore  dei  Fiorentini  al 
duca;  vi  si  era  trattenuto  solo  due  giorni,  ma  aveva  veduto  quanto 
bastava  per  fargli  ammirare  nel  Borgia  ciò  che  pur  troppo  mancava 
alla  sua  patria,  l'energia,  il  coraggio,  l'instancabilità,  la  segretezza 
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di  cui  quegli  circondava  i  suoi  disegni.  Una  relazione  del  26  giugno 
schizza  un  ritratto  perfetto  del  terribile  duca  di  Boma.^^na.  Dopo 
la  congiura  dei  piccoli  tiranni  dellltalia  media,  specialmente  degli 
Orsini  e  dei  Vitelli ,  contro  il  Borgia,  il  Machiavelli  fu  di  nuovo 
mandato  a  lui  ai  7  d'  ottobre  e  n'  ebbe  allora  la  più  compiuti^ 
lezione  di  quella  politica  risoluta  e  senza  riguardi  che  si  vale  di 
ogni  mezzo  e  non  aborre  dall'  inganno  e  dalla  crudeltà.  Per  un 
momento  il  duca  corse  un  grave  pericolo,  trovandosi  inerme  di 
fronte  a  quelli  che  fino  allora  erano  stati  suoi  fautori;  ma  egli 
seppe  spezzare  la  loro  lega,  strinse  parziali  accordi  con  alcuni  e 
durante  le  trattative  venne  incessantemente  preparandosi;  la  sua 
trama  era  così  fine,  che  neppure  il  segretario  fiorentino  ci  vedeva 
dentro.  Paolo  Orsini,  il  duca  di  Gravina,  Oliverotto  da  Fermo  e 
Vitellozzo  Vitelli  entrarono  di  nuovo  ai  servigi  di  Cesare  e  con- 
quistarono per  lui  Sinigaglia  il  29  dicembre,  verosimilmente  non 
senza  secondi  fini;  ma  il  31  dicembre  egli  comparve  col  suo  eser- 
cito nella  città,  coltili  alla  sprovvista  li  imprigionò  e  fece  stran- 
.  golare  Oliverotto  e  Vitellozzo  ancora  nella  stessa  notte.  Indi  con 
rapidità  fulminea  si  gettò  sugli  altri  suoi  nemici,  prima  che  po- 
tessero riaversi  dal  terrore  di  quel  primo  colpo,  prese  Città  di 
Castello  e  Perugia,  fece  in  modo  che  fosse  cacciato  di  Siena  Pan- 
dolfo  Petrucci  e  solo  dall'opposizione  di  Francia  fu  trattenuto 
nella  sua  marcia  vittoriosa,  accompagnata  da  omicidi  e  saccheggi. 
Nella  notte  di  quella  sanguinosa  catastrofe  il  Machiavelli  ebbe 
un  colloquio  col  duca  e  poi  lo  seguì  nella  sua  spedizione  sino 
al  20  gennaio.  Egli  aveva  assistito  a  molti  orrori;  ma  l'interesse 
del  politico  faceva  tacere  il  sentimento  dell'uomo;  l'ardito  colpo 
di  mano  abilmente  preparato  e  coronato  da  un  importante  suc- 
cesso gli  aveva  fatto  profonda  impressione.  Com'è  naturale,  il  Ma- 
chiavelli non  ispinse  il  duca  al  tradimento,  del  quale  fino  al- 
l'ultimo nulla  sapeva;  ma  ne  rese  conto  con  piena  freddezza, 
evidentemente  non  disapprovando  il  contegno  del  Borgia.  Tornato 
in  patria,  narrò  il  fatto  un'altra  volta  in  forma  continuata  nella 
Descrizione  del  modo  tenuto  dal  duca  Valentino  nélV ammazzare 
Vitellozzo  Vitelli^  ecc.;  lo  narrò  con  alcune  inesattezze  perché 
scriveva  a  memoria,  e  fors'anche  con  modificazioni  intenzionali 
per  far  apparire  sotto  piii  bella  luce  la  saggezza  di  Cesare.  Egli 
non  si  prendeva  mai  troppa  cura  della  fedeltà  storica  quando 
voleva  dimostrare  una  dottrina  politica. 
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Come  in  Romagna  aveva  veduto  la  fortuna  di  Cesare  Borgia 
nel  suo  crescere,  così  poco  dopo  ne  vide  la  rapida  decadenza,  in 
occasione  della  sua  ambasceria  a  Roma,  dove  andò  nell'ottobre  1503 
durante  il  conclave.  Per  la  morte  inaspettata  ed  improvvisa  di  suo 
padre  Alessandro  VI,  il  duca  aveva  perduto  il  principale  appoggio 
della  sua  potenza.  Quando  Pio  III  mori  dopo  un  governo  di  soli 
dieci  giorni,  quella  non  era  più  tanto  grande  da  esercitare  un'a- 
zione decisiva  nell'elezione  del  nuovo  papa.  Sostenendo  Giuliano 
Della  Rovere  (Giulio  II),  Cesare  riponeva  la  sua  ultima  speranza 
nelle  ampie  promesse  di  lui;  ma  rimase  ingannato,  come  egli 
stesso  e  suo  padre  avevano  così  spesso  ingannato.  In  sulle  prime 
vediamo  i  Fiorentini  e  il  Machiavelli  tener  ancora  conto  del 
Borgia,  stando  a  vedere  qual  fondamento  avessero  le  sue  speranze; 
ma  non  appena  apparvero  manifeste  le  intenzioni  di  Giulio  II,  il 
Machiavelli  nelle  sue  relazioni  Io  dichiarò  un  uomo  perduto  e  non 
ebbe  piti  nessun  riguardo  per  luì.  Questa  non  fu  una  diserzione  ; 
egli  non  s'era  mai  legato  a  Cesare,  aveva  ammirato  in  lui  non 
l'uomo  ma  il  politico  e  continuò  a  giudicare  della  sua  condotta 
anteriore  come  in  passato;  il  diverso  quadro  che  egli  faceva  del- 
l'opera sua  in  quel  momento,  corrispondeva  solo  al  mutamento  ch'era 
avvenuto  nella  realtà.  Neppure  allora  lo  accusava  d'inettitudine,  e 
non  avrebbe  potuto,  perché  Cesare  fece  tutto  ciò  che  gli  era  possi- 
bile per  salvarsi;  ma  all'ambasciatore,  che  dava  informazioni  alla 
sua  città,  importavano  le  forze  polìtiche,  e  Cesare  cessava  di  essere 
una  di  queste  ;  ciò  che  il  Machiavelli  ammirava  in  lui,  apparte- 
neva al  passato. 

Nel  dicembre  il  Machiavelli  ritornò  da  Roma  e  già  nel  gen- 
naio del  1504  andò  di  nuovo  in  Francia  per  cooperare  con  l'am- 
basciatore Niccolò  Valori,  che  si  trovava  colà,  ad  ottenere  dal  re 
mezzi  efficaci  alla  difesa  di  Firenze,  che  era  minacciata  al  sud 
dagli  Spagnuoli  e  al  nord  dai  Veneziani.  L'armistizio  triennale 
tra  la  Francia  e  la  Spagna  portò  una  passeggera  tranquillità;  ma 
la  condizione  della  repubblica  rimaneva  difficile  e  uno  sguardo 
retrospettivo  al  passato  dal  tempo  della  sua  ricostituzione  non  poteva 
riempire  di  fiducia  l'osservatore.  Il  primo  Decennale  del  Machia- 
velli, da  lui  dedicato  con  una  lettera  del  9  di  novembre  del  1504 
ad  Alamanno  Salviati,  presenta  in  un  racconto  in  terzine  un  suc- 
cinto compendio  degli  avvenimenti  guerreschi  e  politici  di  quegli 
ultimi  dieci  anni.  Con  questa  operetta  egli  volle  richiamar  viva- 
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mente  Tattenzione  dei  Fiorentini  sui  pericoli  in  cui  si  trovavano, 
e  dietro  l'esempio  dei  cantastorie,  i  quali  dal  tempo  del  Pucci 
in  poi  solevano  recitare  al  popolo  racconti  storici  in  rima,  scelse 
la  forma  poetica  per  esercitare  cosi  un'  azione  più  efficace  e  più 
generale.  Mirabili  sono  nella  grande  brevità  la  compiutezza  e  il 
chiaro  ordinamento  degli  avviluppati  avvenimenti,  i  quali  per 
via  d'espressioni  ironiche  sono  qua  e  là  lumeggiati  con  finezza. 
Firenze,  su  cui  converge  tutto  l'interesse  del  racconto,  è  sempre 
rappresentata  nella  sua  impotenza,  dipendente  dal  volere  altrui, 
danneggiata  da  nemici  e  da  amici.  E  i  motivi  di  tutte  le  incer- 
tezze politiche  durano  ancora;  nessuna  delle  potenze  interessate 
ha  raggiunto  il  suo  intento  e  l'autore  prevede  che  da  questa 
materia  infiammabile  divamperanno  incendi  ancor  più  terribili. 
Solo  un  mezzo  vi  è  per  assicurarsi,  cioè  essere  forti,  provve- 
dere la  città  di  armi  proprie,  «  riaprire  a  Marte  il  tempio  ». 
Questa  è  la  dottrina  che  corona  sulla  fine  la  poesia,  e  gli  av- 
venimenti successivi  le  diedero  ben  tosto  ragione.  Bartolommeo 
d'Alviano,  il  quale,  dopo  essere  stato  fino  allora  al  soldo  di 
Spagna,  era  venuto  in  Toscana  con  propositi  ostili  a  Firenze, 
ebbe  una  piena  disfatta  dal  prode  commissario  generale  Antonio 
Giacomini  il  17  agosto  1505  presso  la  Torre  di  San  Vincenzo; 
ma  l'assalto  contro  Pisa  non  riuscì,  specialmente  per  la  codardia 
e  l'insubordinazione  delle  truppe.  Nel  Machiavelli  prendeva  forma 
concreta  il  pensiero  di  fornire  la  città  d' una  milizia  propria 
e  di  metterla  così  in  grado  di  fare  a  meno  dei  malfidi  soldati 
mercenari. 

Le  lamentele  per  gli  eserciti  assoldati  e  le  esortazioni  a  ripri- 
stinare l'antico  valor  militare  si  udivano  già  da  lungo  tempo  in 
Italia.  Il  Petrarca  nella  sua  famosa  canzone  aveva  eccitato  i  prìn- 
cipi contro  le  barbare  soldatesche  straniere  che  inondavano  il  paese; 
il  Landino  in  un'elegia  della  sua  Xandra  aveva  con  calde  parole 
esortato  i  Fiorentini  a  prendere  essi  stessi  le  armi  nella  guerra 
contro  re  Alfonso  (1452),  loro  rammentando  la  gloriosa  battaglia  di 
Campaldino;  papa  Pio  nelle  sue  -afcmortc  avea  messo  in  guardia 
contro  le  tristi  conseguenze  del  sistema  dei  mercenari,  e  una  bella 
poesia  degli  Amores  del  Fontano  (I.  II)  rimpiangeva  i  tempi  pas- 
sati, quando  i  cittadini  combattevano  per  la  patria,  come  i  nobili 
romani.  Anche  a  Firenze  si  era  già  pensato  più  volte  ad  intro- 
durre nuovamente  le  antiche  milizie,  ma  il  disegno  non  era  mai 
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stato  messo  in  pratica  (1).  Solo  T  estremo  pericolo  della  patria 
spingeva  i  cittadini  alle  armi,  come  allora  gli  assediati  Pisani,  i 
quali  si  difesero  eroicamente  si  a  lungo.  Lo  studio  degli  antichi 
e  l'esperienza  del  presente  insegnavano  al  Machiavelli  che  la  gran- 
dezza degli  stati  riposa  sur  un  forte  esercito  nazionale  e  che  solo 
l'educazione  militare  del  popolo  poteva  salvare  dalla  rovina  la  sua 
città  ed  il  paese.  A  questa  grande  impresa  egli  si  dedicò  con  un 
entusiasmo  che  trascinò  seco  gli  altri.  Aveva  studiato  accurata- 
mente i  mezzi  per  l'attuazione  del  suo  pensiero;  ne'  suoi  viaggi 
ufficiali  aveva  sempre  osservato  gli  istituti  militari,  aveva  pro- 
curato d'essere  ammaestrato  dai  condottieri  e  si  era  rese  fami- 
liari, per  quanto  era  possibile,  le  particolarità  tecniche.  Dalla  fine 
del  1502  stava  a  capo  del  Comune  come  gonfaloniere  a  vita  Pier 
Sederini,  un  uomo  che  qual  reggitore  dello  stato  non  corrispon- 
deva all'ideale  del  Machiavelli,  perché  mancante  della  neces- 
saria energia,  ma  buon  cittadino,  onesto  e  pieno  di  amore  per 
la  sua  città.  Egli  riponeva  la  più  grande  fiducia  nel  Machia- 
velli, il  cui  disegno  trovò  speciale  favore  anche  presso  il  fra- 
tello del  gonfaloniere,  Francesco  Sederini,  cardinale  di  Volterra. 
Si  cominciò  coll'armare  il  popolo  del  contado;  alla  fine  del  1505 
e  nei  primi  mesi  del  1506  il  Machiavelli  viaggiò  per  il  Mu- 
gello e  il  Casentino,  visitò  e  registrò  egli  stesso  gli  uomini 
atti  al  servizio  e  diresse  la  distribuzione  delle  armi.  Indi  dalla 
sua  cancelleria  condusse  innanzi  l'opera  collo  stesso  zelo  ap- 
passionato e  riuscì  anche  a  far  istituire  una  nuova  magistratura, 
quella  dei  Nove  della  milizia,  di  cui  divenne  segretario.  Certo  le 
condizioni  di  quel  tempo  non  permisero  che  codeste  truppe  del- 
l'ordinanza, come  si  chiamavano,  fossero  alcunché  di  meglio  che 
un  tentativo  incompiuto.  La  relazione  del  Machiavelli  intorno  ad 
esse,  cioè  il  Discorso  délT ordinare  lo  staio  di  Firenze  alle  amii, 
mostra  con  quali  difficoltà  egli  avesse  a  lottare.  11  peggior  danno 
faceva  la  diffidenza,  per  la  quale  non  si  voleva  dare  un  capo  su- 
premo unico  alle  milizie  e  i  comandanti  delle  varie  sezioni  si 
permutavano  di  tempo  in  tempo;  in  altre  parole,  l'autorità,  che  forma 
la  base  della  disciplina,  non  poteva  ben  rassodarsi  per  la  preoc- 
cupazione che  essa  potesse  rivolgersi  contro  lo  stato.    Il  Machia- 


(1)  Vedi  Guicciardini,  Storia  fior.,  cap.  29,  pag.  234. 
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velli  per  sé  stesso  non  aveva  di  questi  scrupoli  e  avrebbe  prefe- 
rito il  tiranno  alla  signoria  straniera  (1),  ma  doveva  adattarsi 
alla  sospettosa  democrazia. 

Nell'agosto  del  1506  fu  mandato  di  nuovo  a  papa  Giulio  e  lo 
accompagnò  nella  sua  ardita  spedizione  di  conquista  da  Nepi  fino 
ad  Imola.  Nel  dicembre  del  1507  andò  alla  corte  dell'imperatore 
Massimiliano  e  si  trattenne  nel  Tirolo,  specialmente  a  Bolzano, 
poi  anche  a  Trento,  a  Merano  e  ad  Innsbruck.  Ma  cammin  fa- 
cendo dimorò  per  pochi  giorni  anche  in  Isvizzera  e  procurò  di 
prender  conoscenza  degli  istituti  di  quella  nazione,  che  destava 
l'ammirazione  dell'Europa  col  suo  valor  militare.  Ignaro  del  te- 
desco, naturalmente  non  potè  attingere  le  sue  informazioni  se  non 
da  suoi  conterranei  o  da  altre  singole  persone.  Poi  che  fu  di  ri- 
tomo, ebbe  di  nuovo  ad  occuparsi  principalmente  di  cose  militari; 
la  guerra  contro  Pisa  volgeva  finalmente  al  suo  termine  ed  egli 
maneggiava  gli  affari  delFamministrazione  dell'esercito.  Nel  giugno 
del  1509  la  città  si  arrese;  a  Firenze  l'esultanza  fu  grande  e  i 
più  attribuirono  al  Machiavelli  il  maggior  merito  di  questo  pro- 
spero successo.  Per  non  dire  d'una  serie  di  missioni  meno  impor- 
tanti, egli  ebbe  poi  ancora  due  volte  offici  diplomatici,  ambedue 
le  volte  in  Francia,  nell'estate  del  1510  e  nell'autunno  del  1511. 

Le  esperienze  e  le  osservazioni  che  il  Machiavelli  raccoglieva 
ne' suoi  viaggi  diplomatici  e  notava  sparsamente  nelle  sue  relazioni, 
furono  talvolta  riunite  da  lui  con  piti  ordine  e  completate  in  un 
quadro  riassuntivo,  dando  origine  a  piccoli  scritti  speciali.  Così, 
frutto  della  legazione  all'imperatore  fu  il  Rapporto  delle  cose  deUa 
Magna  (1508),  che  più  tardi  rimaneggiò  ampliandolo  nei  Ritratti 
delle  cose  della  Magna,  e  dalle  ripetute  dimore  in  Francia  vennero 
fuori  i  Ritratti  delle  cose  della  Francia.  In  codeste  scritture  il 
Machiavelli  rappresentando  le  condizioni  politiche  delle  nazioni 
straniere,  si  pone  sempre  il  problema,  qual  sia  la  forza  dello  stato 
di  cui  parla  e  quali  ne  siano  i  fattori,  e  sui  risultati  di  questa  in- 
dagine fonda  il  suo  giudizio  intorno  alla  parte  che  quello  stato 
debba  sostenere  nella  politica  generale,  determinando  come  s'abbia 
a  trattare  con  esso.  In  Italia  la  disegnata  spedizione  romana  di 
Massimiliano  aveva  destato  grandi  paure  e  tutti  si  meravigliavano 

(1)  Vedi  un  frammento  di  un  discorso,  presso  Tommasini,  Machiavelli, 
I,  661,  n.  4. 
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del  miserabile  esito  del  primo  tentativo.  Il  Machiavelli  ne  trova 
la  causa  parte  nella  persona  dell'imperatore  e  parte  nelle  condi- 
zioni deirimpero.  Egli  schizza  un  ritratto  di  quel  principe,  in  cui 
le  virtù  del  reggitore  e  del  generale  si  mescolavano  a  difetti  fa- 
tali, e  rappresenta  vivamente  la  confusa  situazione  politica  della 
Germania  e  la  paralisi  d'una  forza  considerevole  causata  dal  conflitto 
di  tanti  elementi  contrari.  Ma  le  città  tedesche  destano  in  alto  grado 
la  sua  ammirazione  col  loro  ordinamento,  colla  loro  libertà,  col 
carattere  bellicoso  e  la  frugalità  dei  loro  cittadini.  Qui  egli  ha  molto 
esagerato  :  conosceva  de  visu  solo  la  Svizzera  e  il  Tirolo,  ma  il  resto 
per  sentita  dire,  sicché  attribuì  a  tutto  l'impero  i  costumi  dei 
montanari.  In  quei  comuni,  dove  i  cittadini  erano  soldati  e  che  si 
fondavano  interamente  sulla  loro  propria  forza,  vedeva  un  modello 
degno  d'essere  imitato  dalla  sua  patria  ;  alla  corruzione  e  alla  de- 
bolezza di  questa  voleva  contrapporre  l'austerità  ed  il  valore,  e 
nella  sua  mente  l'ideale  divenne  così  gagliardo  da  influire  sulla 
rappresentazione  della  realtà  alterandola  senza  che  egli  se  ne  ac- 
r.orgesse.  Le  relazioni  intorno  alla  Francia,  che  aveva  viaggiato 
quattro  volte,  palesano  un'  informazione  di  gran  lunga  più  esatta  e 
contengono  molte  notizie  particolari  sulle  entrate  dello  stato,  sulle 
magistrature,  sul  clero,  ecc.;  le  osservazioni  però  sono  abbastanza 
aride  e  in  parte  gettate  giù  alla  rinfusa  e  alla  sfuggita.  Dapper- 
tutto egli  nota  il  contrasto  delle  condizioni  francesi  colle  tedesche: 
la  rigida  unità  di  fronte  allo  smembramento;  l'onnipotenza  del  re  e 
l'inesauribilità  de'  suoi  mezzi  pecuniari  e  delle  sue  forze  militari 
di  fronte  alle  continue  strettezze  dell'imperatore;  l'eccellenza  della 
cavalleria  formata  tutta  dei  figli  minori  dell'aristocrazia  e  il  poco 
valore  della  fanterìa,  che  in  Germania  invece  è  ottima  e  si  com 
pone  di  liberi  cittadini  ;  la  ricchezza  del  terreno  e  lo  scarso  smercio 
dei  prodotti,  onde  il  popolo  rimane  povero,  mentre  le  città  tedesche 
arricchiscono  per  il  loro  commercio.  In  Germania  tutta  la  forza  è 
nelle  membra  e  quindi  è  frenata;  in  Francia  tutta  nel  capo.  Certo 
l'autore  ammira  anche  questa  forza  risaltante  dalla  concentrazione, 
ma  non  vi  trova  un  modello  da  proporre  a'  suoi  concittadini,  e  le 
condizioni  francesi  gì' interessano  meno,  perché  non  sono  cosi  com- 
plesse e  non  attraggono  tanto  la  sua  acutezza.  Per  i  Francesi  aveva 
poca  simpatia  e  del  loro  carattere  fece  un  quadro  poco  lusinghiero. 
Nel  1512,  quando  non  ostante  la  vittoriosa  battaglia  di  Ravenna  i 
Francesi  furono  ricacciati  fuori  d'Italia,  Firenze  come  inchinevole 
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a  Francia,  si  vide  in  pericolo.  I  collegati  della  Lega  Santa  sta- 
bilirono la  deposizione  del  Sederini  e  il  ritorno  dei  Medici.  Il 
momento  preveduto  dal  Machiavelli,  in  cui  il  prudente  temporeg- 
giare non  avrebbe  più  giovato  a  nulla,  era  venuto  ;  ora  le  truppe 
della  sua  ordinanza  dovevano  sostenere  la  prova.  Ma  quelle  milizie, 
che  non  avevano  ancor  veduta  una  battaglia  seria,  fuggirono  dinanzi 
agli  Spagnuoli;  Prato  fu  orribilmente  saccheggiata  (29  agosto); 
il  Sederini  dovette  cedere  e  i  Medici  furono  di  nuovo  accolti  in 
città.  Molti  si  accomodarono  al  nuovo  ordine  delle  cose  ed  anche  il 
Machiavelli  procurò  di  conservare  il  suo  u£Bcio.  La  lettera  con  cui 
ad  una  dama,  amica  se  non  parente  dei  nuovi  dominatori,  rende 
conto  degli  ultimi  avvenimenti  e  chiama  i  Medici  suoi  padroni,  ed 
in  cui  si  rallegra  della  quiete  della  città  e  spera  il  ri  tomo  de'  bei 
giorni  di  Lorenzo  il  Magnifico,  quella  lettera  non  gli  fa  certo  onore 
per  quanto  si  voglia  tener  conto  delle  abitudini  del  tempo;  si  de- 
sidererebbe che  almeno  allora,  subito  dopo  i  fatti ,  avesse  taciuto. 
Tuttavia  egli  non  ottenne  ciò  che  molti  altri  riuscirono  a  conse- 
guire ;  era  ben  noto  con  quanto  zelo  avesse  promossa  la  resistenza 
fino  air  ultimo  momento;  la  fiducia  del  Sederini  e  Tautorità  di 
cui  godeva,  gli  avevano  da  lungo  tempo  creati  molti  nemici,  che 
con  calunnie  tramavano  contro  di  lui.  Cosi  non  trovò  appoggio  da 
nessuna  parte;  il  7  novembre  del  1512  fu  spogliato  del  suo  uf- 
ficio e  per  un  anno  gli  fu  proibito  di  dimorare  fuori  del  territorio 
fiorentino.  Anzi  per  di  più  cadde  in  sospetto  di  partecipazione  alla 
congiura  che  allora  si  ordì  e  per  la  quale  (il  22  febbraio  1513) 
Pietro  Paolo  Boscoli  ed  Agostino  Capponi  furono  giustiziati.  Anche 
il  Machiavelli  fu  imprigionato  e  torturato,  ma  fu  poi  rimesso  in 
libertà  come  innocente. 

Egli  si  ritirò  in  un  suo  poderetto  presso  S.  Casciano,  a  sette 
miglia  da  Firenze,  donde  veniva  in  città  solo  di  rado.  Quantunque 
ormai  escluso  dal  movimento  della  vita  pubblica  e  spesso  all'oscuro 
dei  nuovi  avvenimenti,  dei  quali  in  altri  tempi  era  sempre  informato 
dalle  fonti  migliori,  il  suo  pensiero  continuò  a  svolgersi  secondo 
il  consueto  avviamento.  La  sua  corrispondenza  con  Francesco  Vet- 
tori, il  quale  era  a  Roma  come  inviato  fiorentino,  ci  mostra  come 
egli  seguisse  col  più  grande  interesse  le  vicende  della  vita  poli- 
tica. L'amico  gli  proponeva  questioni  sui  motivi  del  contegno  dei 
principi  e  gli  chiedeva  le  sue  previsioni  sull'avvenire,  e  il  Machia- 
velli dava  lucide  spiegazioni  filate  con  logica  severa,  alle  quali  il 
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Vettori  doveva  acconciarsi.  Erano  la  continuazione  dei  discorsi  che 
altre  volte  avevano  fatto  a  Firenze  e  delle  comuni  osservazioni  che 
già  in  passato,  come  inviati  alla  corte  imperiale,  avevano  cominciato; 
erano  calcoli  politici  interamente  fondati  su  elementi  reali,  le  pas- 
sioni degli  uomini  e  le  circostanze,  elementi  che  erano  or  favorevoli 
ed  ora  avversi  alle  loro  intenzioni.  Ciascuno  dei  due  corrispondenti 
costruiva  teoricamente  una  pace  fra  le  potenze,  immaginando  con- 
dizioni che  promettessero  di  avere  qualche  durata  e  potessero  così 
assicurare  per  un  certo  tempo  uno  stabile  assetto  politico  ;  ma  non 
cadeva  loro  in  mente  che  fosse  possibile  assicurare  insieme  Fin- 
dipendenza  di  tutta  l'Italia.  Sono  due  cittadini  di  Firenze,  che 
parlano  secondo  Tinteresse  del  loro  Comune.  Quando  più  tardi 
(il  3  dicembre  del  1514)  il  Vettori  lo  invitò  a  dirgli  il  suo  parere 
sulla  condotta  che  il  papa  avrebbe  dovuto  tenere  qualora  la  Francia 
in  lega  con  l'Inghilterra  e  con  Venezia  avesse  assalita  Milano,  e 
l'imperatore,  gli  Svizzeri  e  gli  Spagnuoli  l'avessero  difesa,  il  Ma- 
chiavelli raccomandò  con  un'argomentazione  ampia  e  stringente 
l'unione  colla  Francia.  Questo  scritto  era  destinato  ad  essere  pre- 
sentato al  papa;  il  Machiavelli  sperava  che  qualora  vi  si  riconoscesse 
la  sua  acutezza  politica,  si  sarebbe  imparato  ad  apprezzarlo  e  gli 
sarebbe  stato  nuovamente  conferito  un  ufficio.  Infatti  Leone  X,  il 
cardinal  Giulio  e  il  cardinal  Bibbiena  videro  il  parere  e  lo  am- 
mirarono assai,  ma  l'autore  non  ne  ritrasse  nessun  vantaggio. 

Animato  da  un  ardente  bisogno  di  agire  e  fermamente  convinto 
di  poter  compiere  qualche  cosa  di  buono  e  d'importante,  il  Ma- 
chiavelli si  rodeva  nel  desiderio  d'un  pubblico  ufficio.  Quella  vita 
di  studio  e  di  riflessione  non  bastava  alla  sua  natura  pratica;  ma 
se  ne  avvantaggiò  la  sua  attività  di  scrittore,  alla  quale  rivolse 
allora  quelle  forze  che  prima  impiegava  negli  affari.  Date  le  con- 
dizioni dei  tempi,  difficilmente  egli  avrebbe  potuto,  non  ostante 
tutta  la  buona  volontà,  compiere  qualche  cosa  di  grande  e  di  utile 
allo  stato,  e  a  mala  pena  avrebbe  mai  trovato  il  raccoglimento 
necessario  alla  composizione  delle  sue  opere  maggiori.  Spesso  la 
sventura  dell'autore  fu  la  fonte  delle  più  perfette  creazioni  lette- 
rarie ;  Dante  non  avrebbe  scritto  così  come  la  scrisse,  la  sua  Com- 
media senza  l'esiglio,  e  del  Machiavelli  non  avremmo  forse  i 
Discorsi  ed  il  Principe,  se  egli  fosse  rimasto  in  officio. 

In  una  lettera  del  23  novembre  1513  Francesco  Vettori  gli  de- 
scriveva la  sua  vita  a  Koma,  dove  alternava  all'adempimento  dei 
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pochi  doveri  officiali  lo  studio  degli  storici  antichi,  alla  puntuale 
osservanza  del  precetto  della  Messa  la  visita  delle  cortigiane,  e  lo 
invitava  a  venire  e  a  prender  parte  a  quella  vita  comoda  e  go- 
dereccia. Il  Machiavelli  rispose  colla  famosa  lettera  del  10  dicembre, 
una  delle  più  notevoli  che  siano  mai  state  scritte,  nella  quale  si 
manifesta  a  chiari  tratti  tutto  lo  stato  del  suo  animo,  tutto  l'uomo 
colla  strana  miscela  delle  sue  inclinazioni  e  delle  sue  azioni,  e 
sentiamo  parlare  deir  origine  del  suo  capolavoro.  Anch'egli,  il 
Machiavelli,  descrive  la  sua  vita  quotidiana,  in  campagna,  nella 
casetta  presso  a  S.  Gasciano.  Si  leva  col  sole,  se  ne  va  nel  bosco 
e  si  trattiene  coi  lavoratori  che  tagliano  legna  per  lui;  di  là  si 
reca  ad  una  fonte  ed  in  un  suo  uccellare;  porta  con  sé  un  libro, 
Dante,  Petrarca,  Tibullo,  Ovidio  od  altri,  e  là  legge  quelle  loro 
amorose  passioni,  e  quei  loro  amori  gli  rammentano  i  suoi  (1),  ed 
egli  si  gode  un  pezzo  in  questo  pensiero.  Poi  si  trasferisce  nell'osteria 
in  sulla  strada,  domanda  notizia  delle  novità  a  quelli  che  passano, 
nota  i  loro  gusti  e  le  loro  fantasie;  dopo  il  parco  desinare  ritornacela  e 
giucca  con  Toste,  con  un  beccaio,  con  un  mugnaio,  con  due  fornaciai  ; 
si  combatte  e  si  grida  per  un  quattrino,  sì  che  il  vociare  si  sente 
fino  a  S.  Casciano.  Ma  la  sera  depone  la  sudicia  vesta  cotidiana, 
si  mette,  com'egli  dice,  panni  reali  ed  entrato  nelle  corti  dei  grandi 
antichi,  si  trattiene  con  loro,  che  gli  rispondono  benignamente: 
<  mi  pasco  di  quel  cibo,  che  solum  è  mio  e  che  io  nacqui  per  lui  ». 
Così  passa  nel  suo  scrittoio  quattro  ore  senza  nessuna  noia,  di- 
mentica €  ogni  affanno,  non  teme  la  povertà,  non  lo  sbigottisce 
la  morte;  tutto  si  trasferisce  in  quei  classici  autori».  Da  questi 
studi  gli  veniva  fuori  un  libro  De  principatibas,  il  Principe,  che 
era  allora  finito  nel  suo  complesso  e  che  egli  andava  ancora  li- 
mando ed  ampliando.  Ma  lavorava  anche  ad  una  seconda  opera 
più  vasta,  i  Discorsi  sopra  la  prima  deca  di  Tito  Livio ^  i  quali, 
cominciati  prima  del  Principe,  lo  tennero  occupato  ancora  parecchi 
anni  dopo,  così  che  ciascuno  dei  due  libri  è  citato  nell'altro. 

I  Discorsi  dovevano  essere  continuati  e  trattare  anche  delle 
altre  deche  della  Storia  di  Livio  ;  ma  la  prima  parte,  la  sola  che 
sia  stata  composta,  forma  già  un  tutto  e  contiene  gli  elementi  più 

(1)  Leggo:  €  e  quelli  loro  amori  ricordonmi  de' mia  »  anzi  che  <  amori, 
ricordomi  »,  come  hanno  le  edizioni.  [G.  Lisio,  riproducendo  di  sull'apografo 
la  lettera  del  M.  nella  sua  edizione  scolastica  del  Principe^  Firenze,  Sansoni, 
1900,  accoglie  nel  testo  la  lezione  proposta  dal  Gaspary]. 
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importanti  della  nuova  scienza  dello  stato.  Non  yi  si  trova  un'in- 
terpretazione continuata  del  testo  antico,  che  il  Machiavelli  non 
segue  regolarmente.  Invece  egli  ne  trae  fuori  i  fatti  che  gli  por- 
gono occasione  di  riflessioni  e  specialmente  nelle  ultime  parti  pro- 
cede assai  liberamente,  scegliendo  i  suoi  esempi  qua  e  là  anche 
dalle  altre  deche.  La  storia  romana  è  la  dimostrazione  della 
sua  dottrina  politica  ;  egli  prende  in  esame  le  istituzioni,  le  leggi 
e  gli  ordinamenti,  osserva  qual  prova  abbiano  fatta  e  cerca  nella 
natura  degli  uomini  i  motivi  dei  loro  buoni  o  cattivi  eifetti.  Il 
primo  libro  ragiona  del  reggimento  dello  stato  airinterno;  il  se- 
condo dei  successi  all'estero;  il  terzo  contiene  una  serie  di  conside- 
razioni slegate  d'ambedue  i  generi.  Ma  oltre  alla  storia  romana  gli 
porgono  esempi  anche  gli  avvenimenti  dell'età  moderna,  ai  quali  egli 
stesso  ha  assistito  ed  in  cui  ha  avuto  parte  come  ofBciale  dello  stato. 

Gli  scritti  teoretici  del  Machiavelli  si  fondano  sur  una  lunga 
esperienza  della  realtà,  accompagnata  da  uno  studio  assiduo  degli 
antichi  e  sono  strettamente  connessi  colla  sua  anteriore  operosità 
pratica.  Quasi  li  vediamo  germogliare  da  questa;  vediamo  le  os- 
servazioni condensarsi  in  proposizioni  generali,  che  a  mano  a  mano 
appariscono  nelle  sue  relazioni  d'ambasciatore,  e  riunirsi  final- 
mente nei  trattati.  Lo  scritto  sul  modo  di  trattare  la  ribelle  Val- 
dichiana  è  già  quasi  un  capitolo  dei  Discorsi,  La  politica,  che 
nel  medio  evo  si  fondava  su  idee  astratte  di  moralità  e  di  giustizia 
e  sul  concetto  religioso  della  destinazione  dell'uomo,  diviene  ora 
presso  il  Machiavelli  e  i  suoi  contemporanei  una  scienza  desunta 
dall'esame  della  realtà  e  della  storia.  La  storia  è  la  maestra  delle 
nostre  azioni,  era  antica  sentenza;  ma  mentre  prima  si  vedeva  nella 
storia  il  dominio  d'una  potenza  superiore  e  quindi  i  suoi  inse- 
gnamenti erano  religiosi  o  morali,  come  presso  Gio.  Villani,  l'età 
del  Rinascimento  scartò  questo  concetto  e  riconobbe  nel  fatto  sto- 
rico soprattutto  la  manifestazione  delle  forze  e  degl'istinti  natu- 
rali degli  uomini,  onde  ne  risultò  la  dottrina  politica.  Gli  uomini, 
dice  il  Machiavelli,  sono  sempre  rimasti  gli  stessi  ;  le  loro  incli- 
nazioni, le  loro  passioni,  le  loro  attitudini  sono  sempre  le  stesse; 
perciò  il  passato  ci  dà  ammaestramenti  per  il  presente  e  ci  per- 
mette di  preveder  l'avvenire  {Disc,  1,  39). 

Roma  è  il  modello  e  l'ideale  più  alto,  perché  essa  fu  la  repub- 
blica che  mostrò  la  maggior  vitalità  ed  ottenne  i  più  grandiosi 
successi.  Per  il  Machiavelli  le  repubbliche  dell'antichità,   Roma 
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anzi  tutte,  presentano  quindi  esempi  dello  svolgimento  normale 
degli  stati.  Egli  immagina  sempre  che  questo  prenda  le  mosse 
dalla  fondazione  o  dal  riordinamento  della  città,  come  da  suo 
punto  fisso;  rappresenta,  secondo  il  concetto  antico,  il  continuo 
passaggio  da  una  forma  di  governo  ad  un'altra  e,  come  mezzo  per 
evitare  questo  cambiamento,  il  governo  misto,  cui  partecipano  in- 
sieme una  specie  di  autorità  regia,  gli  ottimati  ed  il  popolo.  Per 
lui  la  fondazione  dello  stato  è  opera  del  tutto  personale;  all'energia 
individuale  e  alla  forza  deirintelligenza  egli  riconduce,  secondo 
Topinione  del  Rinascimento,  ogni  azione  d'importanza.  11  legisla- 
tore fa  degli  uomini  ciò  che  vuole;  il  successo  dipende  dalla  sua 
saggezza  e  dalla  sua  fortuna;  egli  deve  conoscere  la  natura  delle 
circostanze  e  quella  degli  uomini  ;  della  quale  ultima  il  Machia- 
velli reca  un  giudizio  pessimistico.  Gli  uomini,  egli  dice  (I,  3), 
non  fanno  mai  nulla  di  buono  se  non  vi  sono  costretti  ;  la  fame  e 
la  povertà  li  rendono  laboriosi  e  le  leggi  li  rendono  buoni. 

Ma  ad  uno  stato  d'assoluta  perfezione  non  è  possibile  arrivare; 
dove  c'è  un  vantaggio,  s'insinua  sempre  anche  uno  svantaggio  e  bi- 
sogna destreggiarsi  fra  i  due.  Né  esistono  istituzioni  eterne.  Ogni 
cosa  umana  si  svolge  in  un  circolo;  gli  stati  salgono  e  scendono, 
dalla  grandezza  alla  decadenza,  dalla  decadenza  ad  una  nuova  pro- 
sperità. La  virtù  procura  ai  cittadini  quiete  e  benessere;  queste  con- 
dizioni ingenerano  mollezza  e  corruzione,  finché  la  virtù  fa  sorgere 
dal  disordine  un  nuovo  ordine  {Disc,  1.  II,  Introd.;  Asino  cToro, 
V;  Star,  Fior,,  V,  1).  Gos)  l'Italia  e  la  Grecia  dopo  l'antica  gran- 
dezza sono  ora  in  profonda  decadenza  ed  invece  egli  vede  la  forza 
ascendente  nei  popoli  germanici.  Ora,  se  codesta  degenerazione  non 
si  può  evitare,  si  può  tuttavia  ritardarla  riducendo  sempre  di 
nuovo  gli  stati  ai  loro  principi,  perché  tutti  i  principi  sono  sani 
e  vigorosi.  Tale  purificazione  vi  si  compie  o  per  mezzo  di  sven- 
ture esterne  o  per  virtù  di  cospicui  esempi  interni,  e  così  gli 
uomini  sono  di  nuovo  ricondotti  alla  semplicità  dei  costumi  ed 
alla  religiosità.  Secondo  lo  statista  fiorentino,  un  avvenimento  ri- 
generatore di  tal  fatta  dovrebbe  ricorrere  almeno  ogni  dieci  anni 
(III,  1). 

Come  per  gli  antichi,  così  per  il  Machiavelli  lo  stato  è  la 
più  alta  delle  cose  umane  e  soverchia  tutti  gli  altri  interessi 
della  vita  e  della  società,  perché  in  generale  senz'esso  non  v'è 
né  umana  né  ordinata  esistenza,  non  v'è  civiltà.    La  limitazione 
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ideale  che  la  fede  imponeva  alle  azioni  nel  medio  evo,  è  scomparsa, 
e  dei  diritti  e  dei  bisogni  delF  individuo,  come  li  intende  Tetà 
moderna,  non  è  ancora  parola.  Lo  stato  dispone  del  suddito  senza 
riguardo,  secondo  le  necessità  del  pubblico  bene.  Il  Machiavelli 
fa  grande  stima  della  religione,  ma  non  la  pone  al  disopra  dello 
stato,  anzi  gliela  sommette.  Ed  essa  gli  appare  non  altrimenti 
che  come  un  puro  mezzo  politico,  col  quale  si  possono  guidare 
gli  uomini  incolti.  Come  tale  la  reputa  indispensabile  e  crede 
che  Numa  abbia  fatto  per  Roma  più  che  Romolo,  avendo  dato  al 
comune  questo  saldo  appoggio,  mentre  viceversa  accusa  la  Curia 
romana  di  avere  colla  sua  corruzione  soffocata  in  Italia  la  pietà 
e  di  essere  stata  perciò  causa  delle  sventure  della  nazione  (I,  11). 
Egli  non  fa  questione  della  verità  d'  una  religione,  ma  della  sua 
utilità,  sicché  non  disapprova  neppure  la  superstizione  e  mostra 
come  gli  uomini  prudenti  promuovano  i  pretesi  miracoli  e  lascino 
loro  acquistar  credito,  perché  i  miracoli  agiscono  sull'animo  della 
moltitudine;  anzi  egli  stesso,  come  i  suoi  contemporanei,  non  era 
esente  dalla  superstizione  (I,  56).  Nel  rispetto  politico  giudica  la 
religione  pagana  più  utile  della  cristiana,  perché  mentre  quella  esal- 
tava l'eroismo,  questa  esalta  la  virtù  dell'umiltà  e  conduce  l'uomo 
a  pensare  all'oltretomba  e  a  disprezzare  il  mondo,  onde  restano 
indeboliti  l'amore  per  la  libertà  e  l'energia  dell'operare.  Nel  met- 
tere in  evidenza  questo  contrasto  gli  viene  però  uno  scrupolo  ed 
aggiunge  che  il  contrasto  dipende  solo  da  una  falsa  interpretazione 
della  fede  cristiana  e  che  questa  permette  e  comanda  l'amor  della 
patria  (li,  2).  Le  preghiere  e  le  cerimonie,  diceva  poi  nel  suo  Asino 
d'oro  (cap.  5),  sono  necessarie,  perché  generano  concordia  e  buon 
ordine  nel  popolo.  Per  lui  la  religione  è  il  mezzo  che  giova 
a  tenere  in  freno  le  passioni  e  a  legare  gli  uomini  alla  parola 
data;  la  sua  importanza  si  concentra  quindi  nel  giuramento,  che 
vincola  il  cittadino  al  suo  dovere.  Questo  è  tutto  ;  della  soddisfa- 
zione d'un  bisogno  intimo  nessuna  traccia.  E  così  condanna  quella 
fiducia  in  Dio  che  riduce  all'inazione. 

L'interesse  pubblico  non  è  limitato  neppure  dalla  morale.  Il  Ma- 
chiavelli separa  nettamente  il  giudizio  politico  dal  giudizio  morale, 
mentre  prima  e  dopo  di  lui  si  soleva  collegarli  insieme;  e  ciò 
gli  tirò  addosso  l'infamia  e  diede  origine  al  concetto  del  machia- 
vellismo. Egli  non  riconosce  nessuna  morale,  come  nessuna  reli- 
gione, che  sovrasti  allo  stato,  ma  solo  una  morale  entro  a  questo; 
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gli  uomini  SODO  per  natura  cattivi  e  le  leggi  li  rendono  buoni.  La 
conseguenza  sarobbe  che  si  considerasse  lo  stato  stesso  quale  unica 
fonte  della  morale,  come  fecero  Hobbes  e  Spinoza.  Il  Machiavelli 
non  lo  dice  apertamente,  perché  in  generale  il  suo  scopo  non  è  di 
filosofare,  sibbene  di  dare  ammaestramenti  pratici;  ma  secondo  lui, 
il  più  alto  dovere  dell'uomo  consiste  nel  conservare  e  far  prospe- 
rare lo  stato,  e  i  mezzi  per  adempiere  ad  esso  devono  essere  scelti 
senza  riguardi.  Romolo  uccise  il  fratello  e  consentì  alla  morte  di 
Tito  Tazio,  né  è  da  biasimarsi,  perché  lo  fece  colla  buona  intenzione 
di  giovare  al  pubblico,  e  pur  accusandolo  il  fatto,  convien  bene  che 
l'effetto  lo  scusi  (I,  9).  La  frode  è  necessaria  ad  uno  stato  per 
arrivare  da  piccoli  principi  alla  potenza,  e  questa  frode  «  è  meno 
vituperevole,  quanto  è  più  coperta,  come  fu  questa  de'  Romani  (coi 
Latini)  >  (II,  13).  Nel  Principe  si  domanda  (18)  se  il  principe 
possa  mancare  alla  sua  parola  ed  osserva  che  la  lealtà  in  un 
sovrano  è  assai  lodevole:  «  nondimeno  si  vede  per  esperienza,  ne' 
nostri  tempi,  quelli  prìncipi  aver  fatto  gran  cose,  che  della  fede 
hanno  tenuto  poco  conto  >.  L'esperienza  dell'esito  è  dunque  ti- 
rata in  campo  contro  il  giudizio  morale;  non  si  fa  questione  di 
ciò  che  sia  buono  o  cattivo,  ma  di  ciò  che  sia  utile  o  dannoso. 
Non  che  lo  stato  abbia  ad  essere  indifferente  alle  leggi  della  mo- 
rale; dacché  queste  dominano  la  coscienza  degli  uomini,  lo  stato 
si  accomoderà  ad  esse  finché  potrà  ;  ma  nel  momento  del  pericolo 
ogni  scrupolo  deve  scomparire  (III,  41). 

Per  il  Machiavelli  le  azioni  degli  uomini  sono  libere  dalla  guida 
della  Provvidenza,  ma  non  però  indipendenti  dalle  forze  esteriori  che 
ne  determinano  le  vicende.  Le  condizioni  che  favoriscono  o  turbano 
la  nostra  attività,  appaiono  riassunte  nell'idea  di  Fortuna.  Si  era 
assuefatti  a  darle  vita  e  persona;  per  Tuomo  del  Rinascimento 
essa  è  la  vera  divinità  che  regge  il  mondo,  e  già  il  Boccaccio 
ne' suoi  scritti  la  rappresenta  sempre  come  tale.  Anche  nei  Di- 
scorsi la  Fortuna  appare  quasi  come  un  ente  personale  (II,  29); 
abbaglia  quelli  che  vuole  abbattere  e  sceglie  l'uomo  adatto,  quando 
prepara  grandi  cose.  In  tal  modo  il  Machiavelli  ci  raffigura  co- 
desta forza  dominatrice  del  mondo  anche  nel  suo  Capitolo  di  For- 
tuna. Egli  però  le  dà  un  campo  d'azione  men  vasto,  che  non  le 
dessero  altri;  in  molte  cose  che  si  dicevano  effetto  della  sorte,  ri- 
conosce le  conseguenze  della  debolezza  e  della  stoltezza  umana  e 
nel  Principe  (cap.  25)  paragona  la  Fortuna  ad  un  torrente  gonfio 
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che  tutto  distrugge  ed  inonda,  ma  contro  il  quale  si  può  difen- 
dersi con  argini  costrutti  in  tempo. 

L'ordinatore  d' uno  stato  deve  essere  uno  solo,  perché  altrimenti 
l'opera  sarebbe  turbata  dalla  diversità  delle  opinioni.  Egli  deve 
avere  in  sua  mano  il  potere  assoluto,  ma  non  già  trasmetterlo  per 
eredità  ad  un  successore,  perché  a  mantenere  lo  stato  ordinato 
occorrono  i  molti  (I,  9).  Il  Machiavelli  vuole  Tassolutismo  solo 
come  forma  transitoria  di  governo,  non  come  forma  stabile;  af- 
ferma che  negli  stati  bene  ordinati  è  sempre  necessaria  la  limi- 
tazione del  volere  reale  per  mezzo  di  consigli  (Arie  della  guerra^ 
I,  p.  12);  ma  il  suo  vero  ideale  è  la  repubblica.  Era  stato  citta- 
dino ed  officiale  d'una  libera  città,  ne  amava  la  forma  di  go- 
verno, della  cui  mala  riuscita  fiEu^va  risalire  la  causa  a  circo- 
stanze esteriori  e  ad  errori  individuali,  ed  era  pieno  di  caldo 
entusdasmo  per  Roma  antica.  I  principi,  egli  dice,  sono  più  adatti 
a  creare  le  leggi  e  le  istituzioni,  il  popolo  a  conservarle  ;  la  mol- 
titudine è  più  saggia  e  più  costante  di  un  principe;  un  popolo 
che  viva  secondo  le  leggi,  è  migliore  d' un  principe  nella  stessa 
condizione,  e  senza  leggi  è  meno  cattivo;  si  ode  spesso  dire  il 
contrario,  ma  ciò  proviene  dal  fatto  che  del  popolo  si  può  parlare 
liberamente,  del  principe  no.  Il  proverbio  Vox  popuUy  vox  Dei 
non  gli  pare  ingiustificato,  perché  l'opinione  pubblica  è  spesso 
guidata  dal  buon  istinto,  ed  ove  domini  l'accecamento,  è  molto 
più  facile  convertire  il  popolo  che  il  principe.  Egli  afferma  che 
il  popolo  è  meno  ingrato,  perché  ha  meno  motivi  di  essere  so- 
spettoso (I,  30),  talché  nel  suo  zelo  per  le  libere  istituzioni,  il 
Machiavelli  contradice  perfino  al  giudizio  che  aveva  espresso  dianzi 
nel  Capitolo  deU*ingratitudine.  Le  città  libere  hanno  più  forza  e 
fortuna,  perché  in  esse  tutte  le  attività  sono  dirette  al  bene  co- 
mune (II,  2),  e  sono  più  durature,  perché  in  esse  il  maneggio 
degli  affari  può  alternarsi  fra  cittadini  di  opinioni  diverse,  mentre 
il  principe  cade  quando  la  sua  natura  non  corrisponde  più  ai  tempi 
mutati  (III,  9). 

Tuttavia  non  dappertutto  vi  è  terreno  adatto  alla  repubblica; 
una  libera  costituzione  non  può  esistere  senza  l'onestà  e  senza  una 
certa  uguaglianza  nella  popolazione.  L'una  e  l'altra  egli  vede  in 
Germania,  dove  erano  molte  città  libere.  AH'  incontro  l' Italia  è 
piena  di  corruzione  e  poco  meno  la  Francia  e  la  Spagna;  salvo 
che  in  questi  paesi  le  conseguenze  di  questo  stato  di  cose  non 
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sono  così  manifeste,  perché  la  monarchia  mantiene  Punita.  Spe- 
cialmente in  Toscana  gli  pare  facile  la  costituzione  della  repub- 
blica per  l'uguaglianza  che  vi  domina  fra  i  cittadini  (I,  55);  non- 
dimeno l'altro  impedimento,  quello  della  corruzione,  esiste  anche  là 
ed  egli  per  amore  del  viver  libero  e  della  sua  città,  lo  ha  talvolta 
trascurato  con  qualche  inconseguenza.  Dove  la  materia  è  corrotta, 
egli  dice  (I,  17),  «  le  leggi  bene  ordinate  non  giovano,  se  già 
le  non  son  mosse  d'uno  che  con  una  estrema  forza  le  facci  osser- 
vare, tantoché  la  materia  diventi  buona  ».  Quindi  per  mantenere 
0  costituire  colà  la  repubblica  occorrono  mezzi  straordinari,  ansi 
tutto  che  si  stabilisca  nella  città  un  principe  che  oe  disponga 
a  suo  talento  ;  ma  di  rado  avverrà  che  un  uomo  buono  voglia  di- 
venir principe  per  male  vie,  o  che  un  cattivo,  divenuto  principe, 
operi  il  bene  (I,  18). 

Il  tiranno  che  distrugge  la  libertà  d'un  popolo,  è  condannato  dal 
Machiavelli  con  grande  calore  morale  ;  Cesare  è  da  lui  chiamato  più 
detestabile  che  Catilina,  perché  egli  fece  ciò  che  questi  aveva  soltanto 
volontà  di  fare,  e  quelli  che  ne  giudicano  diversamente,  si  lasciano 
abbagliare  dalla  sua  fortuna  (1, 10).  Ma  accanto  alla  forte  coscienza 
di  ciò  che  è  meglio  in  modo  assoluto,  sta  nel  Machiavelli  l'interesse 
scientifico,  per  cui  ad  ogni  singolo  provvedimento  politico  ^li 
indaga  se  esso  risponda  al  suo  scopo  determinato,  sia  poi  questo  da 
approvare  o  no.  Allora  egli  procede  con  piena  freddezza  ed  obbietti- 
vità, perché  non  si  tratta  d'una  risoluzione  morale,  sibbene  d'una  ri- 
soluzione scientifica.  Perciò  gli  piace  anche  esaminare  i  problemi  dai 
loro  due  lati  opposti.  Parlando  della  storia  dei  decemviri  (1, 40  sg.), 
mostra  come  i  Bomani  abbiano  commesso  un  grave  fallo  creando 
un  magistrato  con  potere  illimitato,  e  d'altra  parte,  come  Appio 
Claudio  non  abbia  agito  prudentemente  al  fine  di  mantenere  la  ti- 
rannide e  in  qual  modo  avrebbe  invece  dovuto  procedere:  <  La 
astuzia  sua  nello  ingannare  la  plebe,  simulando  d'essere  uomo  po- 
polare, fu  bene  usata;  furono  ancora  bene  usati  i  termini  che 
tenne,  perché  i  Uieci  si  avessino  a  rifare;  fu  ancora  bene  usata 
quella  audacia  di  creare  sé  stesso  centra  all'opinione  della  nobiltà; 
fu  bene  usato  creare  colleghi  a  suo  proposito;  ma  non  fu  già  bene 
usato,  come  egli  ebbe  fatto  questo  >  gettare  così  d'un  subito  la 
maschera.  €  Perché  chi  è  paruto  buono  un  tempo,  e  vuole  a  suo 
proposito  diventar  tristo,  lo  debbe  fare  per  gli  debiti  mezzi  ».  Lo 
stesso  metodo  obbiettivo  d'osservazione  abbiamo  nell'ampia  ricerca 
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sulle  congiure  (III,  6).  Egli  insegna  al  principe  come  possa  difen- 
dersi da  questo  perìcolo  e  in  una  mirabile  esposizione,  nella  quale 
s^ue  a  passo  a  passo  lo  svolgimento  dell'impresa,  mostra  ai  congiu- 
rati quali  impedimenti  si  oppongano  loro  e  come  possano  superarne 
alcuni  colla  prudenza;  né  da  questa  trattazione  esclude  neppure  le 
congiure  contro  la  patria  dirette  al  conseguimento  della  tirannide. 
Ù  politico  apprezzava  la  forza  e  la  coerenza  nell'agire  dovunque 
le  trovasse,  anche  quando  non  approvava  lo  scopo  per  sé  stesso, 
e  condannava  i  mezzi  termini  e  la  debolezza  anche  dinanzi  alla 
migliore  intenzione.  Lodò  come  prìncipe  Cesare  Borgia,  dei  cui 
delitti  era  stato  testimonio  ;  biasimò  Pier  Sederini  e  lo  derise  in  un 
epitafio,  perché  era  un  brav'uomo  (e  come  tale  lo  amava  e  stimava), 
aia  un  cattivo  reggitore  che  fu  la  sventura  della  sua  città  natale. 
U  fondatore  d'  una  tirannide,  dice  il  Machiavelli  (I,  26),  deve 
con  inesorabile  durezza  distruggere  tutto  ciò  che  esiste.  DalVope- 
rare  in  questo  modo  ognuno  dovrebbe  rifuggire,  preferendo  vivere 
da  privato;  ma  chiunque  prende  la  prima  via,  non  deve  arretrarsi 
dinanzi  al  male.  «  Ma  gli  uomini  pigliano  certe  vie  del  mezzo, 
che  sono  dannosissime;  perché  non  sanno  essere  né  tutti  buoni, 

né  tutti  cattivi  » «  e  come  una  tristizia  ha  in  sé  grandezza  o 

è  in  alcuna  parte  generosa,  eglino  non  vi  sanno  entrare  »  (I,  27). 

Lo  stato  deve  essere  forte  airestemo  e  all'interno;  anche  le  re- 
pubbliche non  possono  esistere  senza  tendere  ad  allargarsi;  se 
esse  non  assaltano,  sono  assaltate,  e  il  nemico  che  per  avventura 
manchi  al  di  fuori,  sorge  nell'interno.  Le  città  tedesche  possono 
restringersi  alla  difesa,  perchè  si  trovano  in  una  condizione  ecce- 
zionale, e  l'imperatore,  quantunque  senza  forza  propria,  costituisce 
un  elemento  di  pace  fra  loro.  Ma  egli  osserva  acutamente  che  le  con- 
quiste, se  consistono  in  una  semplice  sottomissione,  come  ad  Atene, 
a  Sparta,  a  Venezia  e  a  Firenze,  sono  soltanto  dannose  e  diven- 
gono piuttosto  motivo  di  debolezza  che  di  forza,  e  raccomanda 
l'esempio  dei  Romani  o  quello  degli  Etruschi  e  degli  Svizzeri, 
cioè  la  confederazione  o  lega  di  città  (li,  19). 

Fondamento  dello  stato  sono  le  buone  leggi  e  le  buone  armi  ;  ma 
dove  sono  buone  armi,  devono  anche  essere  buone  leggi  (Prin- 
dpcj  12).  Le  truppe  mercenarie  od  ausiliari  hanno  poco  valore  ;  un 
esercito  si  batte  bene  solo  per  il  proprio  interesse  e  quindi  deve 
essere  formato  di  sudditi.  Un  esercito  siffatto  si  può  costituire  do- 
vunque siano  uomini,  e  se  non  esiste,  la  colpa  è  dei  reggitori,  non 
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della  posizione  o  della  natura  del  paese  (I,  21).  Secondo  l'avviso 
del  Machiavelli,  la  fanterìa  deve  formare  il  nacleo  delle  truppe, 
eome  già  presso  i  Romani,  come  allora  presso  gli  Svizzeri,  i  Te- 
deschi e  gli  Spagnuoli.  Egli  comprese  la  notevole  trasformazione 
che  doveva  compiersi  nell'arte  di  condurre  la  guerra;  i  cavalieri 
armati  di  lancia  e  carichi  di  pesante  armatura,  di  cui  si  valevano 
i  condottieri,  venivano  perdendo  la  loro  importanza.  Lamentava 
anche  che  si  fosse  abbandonato  l'ordinamento  militare  romano  colle 
sue  tre  schiere  di  combattenti,  che  rientravano  l'una  nelFaltra  e 
8i  sostituivano  (II,  16). 

Questi  sono  nelle  linee  generali  gli  argomenti  e  i  pensieri  che 
il  Machiavelli  tratta  nei  Discorsi  e  svolge  nei  loro  particolari 
con  insuperabile  chiarezza  e  con  acutezza  logica  stringente.  Lo 
stile  è  scevro  dalla  solita  pompa  letteraria  del  tempo,  semplice^ 
tutto  cose,  preciso  e,  non  ostante  la  sua  brevità,  vivo  per  la  con- 
creta plasticità  dell'espressione.  Per  il  Machiavelli  la  parola  è  la 
forma  immediata  del  pensiero;  egli  vuole  produrre  impressione 
colle  cose,  non  colla  frase.  Così  divenne  il  più  grande  prosatore 
italiano.  Nella  dedicatoria  che  va  innanzi  al  Principe^  dice  di 
non  aver  ricercato,  come  facevano  molti  altri,  ornamenti  esteriori 
per  fregiarne  quella  sua  opera  ;  <  perché  io  ho  voluto  o  che  veruna 
cosa  la  onori,  o  che  solamente  la  varietà  della  materia  e  la  gra- 
vità del  subietto  la  facci  grata  ». 

Scritti  nello  stesso  tempo,  il  Principe  e  i  Discorsi  sono  anche 
animati  dallo  stesso  spirito  e  si  compiono  a  vicenda.  I  Discorsi 
hanno  argomento  più  vasto;  si  potrebbe,  come  osservò  il  Villari  (1), 
ricavarne  il  Principe  nella  sua  parte  essenziale;  ma  essi  tuttavia 
trattano  principalmente  della  repubblica,  laddove  il  Principe  del 
principato.  Anche  qui  l'autore  trae  le  sue  dottrine  da  esempi  sto- 
rici, ma  preferisce  quelli  offerti  dalla  storia  moderna,  la  quale  era 
ricca  di  nuovi  principati,  mentre  l'antichità  presentava  i  maggiori 
modelli  di  stato  libero.  I  confini  dell'argomento,  più  ristretti,  danno 
allo  scrìtto  una  maggiore  unità  ed  una  più  organica  struttura. 

La  repubblica  è  per  il  Machiavelli  la  forma  di  governo  adatta 
a  mantenere  lo  stato;  invece  per  crearlo  di  mezzo  all'anarchia 
e  unificare  una  popolazione  divisa,  si  rìchiede  un  prìncipe  che 


(1)  Machiavelli  e  i  s%u>i  tempii  II,  269;  [nella  2*  edizione,  Milano   1895, 
11,  276]. 
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abbia  in  sua  mano  il  potere  assoluto,  di  che  sono  esempi  Romolo, 
Mosè,  Ciro,  Teseo.  Appunto  codesta  costituzione  d'una  signoria 
interamente  nuova  è  il  vero  problema  che  affatica  il  pensiero  del 
Machiavelli  nel  Principe.  Dei  principati  ereditari  egli  parla  del 
tutto  alla  sfuggita  ;  della  via  da  seguirsi  per  aggiungere  nuovi  do- 
mini a  quelli  già  posseduti  un  po'  più  ampiamente  in  sul  principio. 

L'uomo  privato  arriva  al  principato  o  per  fortuna  e  con  aiuti 
stranieri  o  per  propria  mrtù.  Nel  primo  caso  non  incontra  diffi- 
coltà alcuna  sulla  strada  che  conduce  al  potere  «  perché  vi  vola  »; 
ma  tanto  maggiori  sono  le  difficoltà  che  incontra  poi,  perché 
deve  ancora  porre  le  basi  su  cui  saldamente  poggiare.  Francesco 
Sforza  acquistò  la  signoria  con  lunghe  fatiche  e  la  mantenne  fa- 
cilmente ;  Cesare  Borgia  per  contrario  la  raggiunse  con  facilità  e 
la  perdette  non  ostanti  tutti  gli  sforzi  e  tutta  la  scaltrezza  da  lui 
usata  per  assicurarne  la  stabilità.  L'autore  si  trattiene  intorno  a 
Cesare  Borgia  ed  esamina  nei  particolari  la  sua  maniera  di  agire, 
perché  in  lui  trova  il  tipo,  il  modello  del  principe  nuovo.  Fu 
straordinaria  avversità  di  fortuna  e  non  sua  colpa,  se  i  suoi  sforzi 
sortirono  cattivo  esito.  «  Raccolte  io  adunque  tutte  le  azioni  del 
Duca,  dice  il  Machiavelli  dopo  averne  enumerati  i  provvedimenti 
(cap.  7),  non  saprei  riprenderlo  ;  anzi  mi  pare,  come  ho  fatto,  di 
proporlo  imitabile  a  tutti  coloro  che  per  fortuna  e  con  Tarme  di 
altri  sono  ascesi  all'imperio.  Perché  lui,  avendo  l'animo  grande 
e  la  sua  intenzione  alta,  non  si  poteva  governare  altrimenti  >.  E 
così  lo  cita  come  esempio  degno  di  lode,  dove  parla  della  neces- 
sità d'armi  proprie  (cap.  13),  ed  ancor  una  volta,  dove  tratta  della 
crudeltà  bene  impiegata  (cap.  17).  Anche  in  una  lettera  a  Fran- 
cesco Vettori  del  31  gennaio  1515  ricorda  con  grande  encomio 
una  deliberazione  del  Duca,  «  l'opere  del  quale  io  imiterei  sempre, 
quand'io  fossi  principe  nuovo  ».  Se  una  tale  glorificazione  di  Ce- 
sare Borgia  destò  tanto  scandalo,  ciò  accadde  da  capo,  perché  ad 
essa  rimase  del  tutto  straniera  ogni  considerazione  morale.  Il  Ma- 
chiavelli giudica  del  valore  e  del  successo  della  politica  del  duca; 
dell'uomo  non  parla.  Uno  scrittore  moderno  inserirebbe  almeno 
per  incidenza  un'osservazione  che  evitasse  i  malintesi. 

Il  Machiavelli  tratta  inoltre  di  quelli  che  ascendono  al  princi- 
pato per  mezzo  di  delitti  e  di  quelli  che  lo  conseguono  col  favore 
d' un  partito  in  una  repubblica,  e  viene  ai  principati  ecclesiastici, 
dei  quali  si  passa  con  un'osservazione  ironica  sulla  credenza  che  siano 
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<  retti  da  cagione  superiore  >.  Indi  raccomanda  al  prìncipe  la  cura 
dell'esercito;  l'arte  militare  deve  essere  suo  costante  pensiero,  sua 
vera  professione.  Nella  questione  delle  qualità  di  carattere  che 
il  prìncipe  debba  avere  o  mostrare,  molti  avevano  disegnato  dei  tipi 
astratti  del  prìncipe  modello,  adornandoli  di  ogni  virtù  ;  ma  il  Ma- 
chiavelli vede  che  queste  sono  fantasie  ;  per  lui  la  questione  non 
è  di  morale,  ma  di  politica  ;  egli  vuol  rappresentare  la  verìtà,  non 
l'immagine  di  cose  che  non  si  sono  mai  vedute.  Certo  sarebbe  bello 
che  un  prìncipe  possedesse  ogni  perfezione,  ma  poiché  le  condi- 
zioni umane  non  lo  consentono,  e  li  è  necessario  essere  tanto 
prudente,  che  sappia  fuggire  l'infamia  di  quelle  {cattive  qualità) 
che  li  torrebbano  lo  stato,  e  da  quelle  che  non  gnene  tolgano 
guardarsi,  se  elli  è  possibile;  ma,  non  possendo,  vi  si  può  (1)  con 
meno  respetto  lasciare  andare.  Et  ancora  non  si  curì  di  incorrere 
nella  fama  di  quelli  vizi,  sanza  quali  possa  difficilmente  salvare 
lo  stato  »  (15).  E  qui  passa  in  rassegna  le  singole  qualità  onde 
i  moralisti  composero  il  loro  modello  di  virtb,  e  colla  sua  logica 
inesorabile  distrugge  l'ideale  pezzo  per  pezzo,  misurandolo  colla 
realtà  e  colle  sue  esigenze. 

I  letterati  lodavano  continuamente  a  lor  proprìo  vantaggio  la 
liberalità  del  prìncipe;  il  Machiavelli  colla  franchezza  dell'uomo 
di  stato  raccomanda  l'economia,  fa  riflettere  come  quella  virtb 
tanto  celebrata  conduca  con  uno  splendore  fuggevole  all'oppres- 
sione de'  sudditi  e  alla  mancanza  del  necessario  ;  quindi  il  prìn- 
cipe non  deve  temere  la  fama  d'avarìzia,  perché  all'effetto  si  rìcono- 
scerà  in  luì  la  vera  liberalità.  La  clemenza  è  bella;  ma  il  prìncipe 
non  si  spaventi  della  fama  di  crudele,  quando  la  crudeltà  sia  ne- 
cessaria per  mantenere  i  sudditi  uniti  e  fedeli.  La  clemenza  di- 
venne spesso  per  le  sue  conseguenze  assai  più  crudele,  perché 
lasciò  crescere  il  male  e  produsse  l'anarchia.  Anzi,  se  il  prìncipe 
deve  scegliere  fra  amore  e  timore,  preferisca  quest'ultimo,  perché 
esso  lega  più  saldamente  i  sudditi  ;  solo  si  guardi  dall'essere  odiato. 
La  lealtà  e  l'osservanza  della  fede  sono  cose  eccellenti;  ma  l'espe- 
rienza dimostra  che  spesso  ottennero  grandi  successi  quei  principi 
che  poco  si  curarono  di  quelle  virtù.  In  due  modi  si  può  combat- 
tere :  colle  leggi,  ed  è  modo  proprio  degli  uomini  ;  colla  forza,  ed 


(1)  Le  ediz.  hanno  non  potendovi^  si  può.  [L*edizione  critica  di  Q.  Lisio 
Firenze  1899,  ha  la  lezione  già  proposta  dal  Qaspary]. 
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è  modo  proprio  delle  bestie.  Ma  perché  non  sempre  basta  il  primo, 
un  principe  deve  «  sapere  bene  usare  la  bestia  e  lo  nomo  »  e 
delle  prime  deve  essere  insieme  volpe  e  leone.  «  Non  può,  per 
tanto,  uno  signore  prudente  né  debbo  osservare  la  fede,  quando 
tale  osservanzia  gli  tomi  contro  e  che  sono  spente  le  cagioni  che 
la  feciono  promettere  ».  Se  gli  uomini  fossero  buoni,  questo  pre- 
cetto sarebbe  cattivo;  ma  essi  sono  tristi  e  noi  dobbiamo  trattare 
con  loro  non  altrimenti  che  essi  trattino  con  noi.  L'importante  è 
salvare  le  apparenze;  bisogna  saper  simulare  e  dissimulare.  In  tale 
arte  era  maestro  Alessandro  YI.  Tutte  le  virtù  che  si  lodano  in 
un  prìncipe,  non  è  necessario  che  questo  le  abbia  realmente  ;  «  ma 
è  bene  necessario  parere  di  averle.  Anzi,  ardirò  di  dire  questo, 
che,  avendole  et  osservandole  sempre,  sono  dannose  e  parendo  di 
averle,  sono  utile  ;  come  parere  pietoso,  fedele,  umano,  intero,  rel- 
ligioso,  et  essere;  ma  stare  in  modo  edificato  con  l'animo,  che, 
bisognando  non  essere,  tu  possi  e  sappi  mutare  el  contrario  ».  — 
Qui  la  forma  paradossale  non  ci  deve  trarre  ad  esagerare  il  pen- 
siero dell'autore;  egli  non  dice:  il  parere  è  meglio  che  l'essere, 
ma  solo:  l'osservanza  costante,  scrupolosa  di  quelle  virtù  riesce 
dannosa;  si  deve  saper  lasciarle  qualche  volta  da  banda  e  saper 
prescìndere  dai  riguardi,  quando  l'interesse  dello  stato  lo  richiegga, 
e  tuttavia  conservar  sempre  l'apparenza  della  moralità,  perché 
questa  ha  radice  nella  coscienza  degli  uomini. 

Quando  non  v'è  un  tribunale  cui  si  possa  querelarsi,  come  accade 
per  le  azioni  dei  principi,  si  guarda  sempre  al  fine:  <  Facci  dunque 
uno  principe  di  vincere  e  mantenere  lo  stato;  e'  mezzi  sempre 
saranno  giudicati  onorevoli  e  da  ciascuno  laudati,  perché  el  vulgo 
ne  va  preso  con  quello  che  pare,  e  con  lo  evento  della  cosa;  e 
nel  mondo  non  è  se  non  vulgo  ». 

Questo  diciottesimo  capitolo  del  Principe  è  scritto  con  una  fred- 
dezza ed  un  vigore  taglienti,  che  offendono  il  lettore  avvezzo  alle 
ipocrisie.  Là  abbiamo  il  nucleo  di  quelle  massime  che  si  designa- 
rono poi  col  nome  di  machiavellismo:  il  principe  deve  mancare 
alla  fede  data,  quando  il  mantenerla  gli  riesca  dannoso  e,  rom- 
pendola, deve  conservare  l'apparenza  della  lealtà  ;  il  principe  deve 
valersi  delle  virtù  come  di  una  maschera  utile,  anche  quando 
agisce  contro  dì  esse;  l'effetto  decide  di  qual  genere  possano  es- 
sere anche  ì  mezzi.  Questi  princìpi  furono  sempre  usati  nella  po- 
litica e  si  erano  manifestati  specialmente  in  quella  del  secolo  XV. 
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Il  Machiavelli  non  ha  fatto  se  non  copiarli  dalla  realtà.  Non  erano 
nalla  di  nuovo  e  al  suo  tempo  non  destarono  né  scandalo  né  me- 
raviglia; soltanto  egli  diceva  ad  alta  voce  ciò  che  gli  altri  pen- 
savano 0  mormoravano  sommessamente  (1).  Nei  primi  decenni  del 
secolo  XVI  era  appunto  permessa  una  grande  libertà  di  parola  e 
i  giudizi  si  formulavano  con  una  crudezza  scevra  d'ogni  riguardo; 
come  lo  scherzo  indecente  e  la  satira  pungente  osavano  farsi  in- 
nanzi senza  veli,  così  la  proposizione  scientifica.  Non  molto  dopo 
vennero  altri  tempi,  nei  quali  si  parlava  di  nuovo  con  maggior 
riguardo  e  prudenza;  e  allora  si  guardarono  con  altro  occhio  gli 
scritti  del  Machiavelli,  si  ravvisò  in  lui  un  maestro  d'immoralità 
e  ne  seguirono  le  innumerevoli  aggressioni  e  poi  le  innumerevoli 
difese,  che  spesso  riuscirono  solo  a  contorcerlo  e  frantenderlo  ancor 
peggio.  Finalmente  negli  ultimi  tempi  gli  fu  resa  giustizia. 

Ed  infatti  ciò  che  non  gli  permetteva  di  arretrarsi  dinanzi  a 
quelle  terribili  massime,  era  l'amore  per  la  verità  e  la  natura  se- 
veramente scientifica  del  suo  metodo.  Anch'egli  amava  la  libertà, 
lodava  con  calore  il  bene,  biasimava  e  aborriva  il  male;  ma  stu- 
diava anche  questo  con  interesse,  come  cosa  appartenente  al  suo 
soggetto.  Ogni  qualvolta  vede  qualcuno  operare  mirando  dritto  al 
successo,  gli  tributa  approvazione,  anche  se  non  creda  giusto  lo 
scopo,  e  quando  è  in  gioco  il  bene  dello  stato,  condanna  ogni  scru- 
polo. In  un'età  nella  quale  il  senso  pubblico  sonnecchiava  e  l'Italia 
cadeva  nell'impotenza  politica,  egli  esaltava  la  grandezza  dello 
stato,  scopriva  gli  errori  e  le  debolezze  che  conducevano  a  rovina, 
predicava  l'amore  della  patria,  il  sagrificio  degl'interessi  privati, 
l'adempimento  dei  doveri  del  cittadino  e  dava  egli  stesso  il  buon 
esempio:  «  amo  la  patria  mia  più  dell'anima»,  scriveva  a  Fran- 
cesco Vettori  il  16  aprile  del  1527. 

Il  famoso  capitolo  con  cui  il  Principe  finisce,  esorta  il  giovane 
Lorenzo  de'  Medici  alla  liberazione  dell'Italia  dai  barbari.  Quivi  in 
luogo  del  ragionamento  freddo  e  obbiettivo  compare  l'amor  patrio 
colla  sua  calda  eloquenza.  L'idea  dell'unità  e  della  libertà  nazio- 
nale infiamma  il  politico;  il  suo  linguaggio  cambia  e  diviene 
commosso,  penetrante,  ammaliante,  pieno  d'impeto  lirico.  Argo- 
menti morali  e  religiosi  tornano  in  campo;  il  nome  di  Dio,  così 
raro  nel  resto  del  libro,  vien  pronunciato  e  spesso  ripetuto;  l'au- 


(1)  Vedi  Guicciardini,  Del  reggimento  di  Firenze,  in  fine. 
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tore  usa  anche  espressioni  bibliche,  come  Dante  n^li  scritti  po- 
litici. L'Italia  aspetta  il  suo  salvatore  e  la  casa  de'  Medici,  salita 
ora  a  tale  potenza  da  avere  in  mano  anche  il  dominio  della  Chiesa, 
è  designata  a  tale  scopo.  Dio  e  la  giustizia  tengono  dalla  sua 
parte,  e  quale  italiano  negherà  obbedienza,  quando  sia  inalzata 
la  bandiera  della  liberazione?  «  A  ognuno  puzza  questo  barbaro 
dominio!  ». 

In  quel  capitolo  non  suona  il  linguaggio  vuoto  che  si  usava 
cosi  di  frequente  ad  esaltazione  di  questo  o  di  quel  principe,  ma 
vibrano  il  dolore  sincero  e  il  desiderio  ardente  del  patriota.  Certo, 
date  le  condizioni  dei  tempi,  solo  nei  momenti  di  passeggera 
esaltazione  il  Machiavelli  stesso  poteva  aver  fede  nell'attuazione  del 
suo  ideale;  non  già  quando  rifletteva  freddamente.  S'è  visto  che 
egli  parlava  in  modo  del  tutto  diverso  nelle  lettere  al  Vettori, 
nelle  quali  reputava  necessaria  perfino  l'occupazione  della  Lom- 
bardia da  parte  della  Francia.  Inoltre  non  mancavano  neppure  in 
lui  le  contradizioni  che  sogliono  dominare,  non  ostante  il  senti- 
mento dell'unità,  nei  cittadini  d'una  nazione  divisa.  Il  patriottismo 
più  ristretto,  la  cura  degl'interessi  di  Firenze  entrava  in  lotta 
coU'amore  per  la  patria  più  vasta  e  quando  si  trattava  di  chia- 
mare aiuti  stranieri  contro  la  minacciosa  preponderanza  di  Venezia 
0  per  la  sottomissione  dell'infelice  Pisa,  allora  egli  non  pensava 
all'Italia,  ma  alla  sua  città.  Anzi,  non  lo  vediamo  nel  suo  Dia- 
logo sulla  lingua  perfino  combattere  gelosamente  in  favore  della 
denominazione  di  fiorentina  da  darsi  alla  lingua  letteraria  e  contro 
gli  inonestissimi  che  la  chiamavano  italiana? 

Il  Machiavelli  voleva  dedicare  il  Principe  a  Giuliano  de'  Medici, 
ma  indugiò  lungamente,  e  Giuliano  morì  nel  1516;  onde  lo  indi- 
rizzò invece  a  Lorenzo,  figlio  di  Piero,  creato  da  papa  Leone  go- 
vernatore di  Firenze  e  duca  d' Urbino.  Ma  la  dedica  non  gli  recò 
nessun  utile;  lasciato  in  disparte,  la  povertà  lo  opprimeva  e  la 
sua  condizione  diveniva  insopportabile.  Disperato,  se  ne  lamenta  in 
una  lettera  al  Vettori  del  10  giugno  1514.  Ma  ciò  non  impedisce 
che  questa  corrispondenza  si  occupi  anche  di  cose  frivole  ed  in- 
decenti: il  Vettori  dà  notizia  de'  suoi  sollazzi,  il  Machiavelli  gli 
fa  plauso,  né  diverso  è  il  suo  tenore  di  vita,  ed  entrambi  esprimono 
certe  idee  intorno  all'amore,  che  ben  converrebbero  anche  ad  un 
Pietro  Aretino.  Poche  settimane  dopo  le  commoventi  querimonie 
sulle  sue  strettezze  (il  3  agosto  1514),  il  Machiavelli  scrive  d'una 
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violenta  passione  che  lo  ha  colto  là  in  campagna,  la  rappresenta 
con  vero  entusiasmo,  cede  ad  essa  senza  nessun  ritegno,  nonostante 
i  suoi  quarantacinque  anni,  e  per  essa  dimentica  tutte  le  afflizioni, 
i  pensieri  seri  e  gli  studi.  La  duplice  natura  che  egli  osservò  in 
Lorenzo  de'  Medici,  appariva  in  molti  uomini  dell'età  della  Rina- 
scenza e  in  lui  stesso.  Serietà  e  buon  umore,  dignità  e  leggerezza  sì 
alternavano  ;  la  sensualità  poteva  dominarlo  interamente  in  un  certo 
momento,  e  subito  dopo  egli  si  volgeva  di  nuovo  tutto  alle  più  alte 
aspirazioni.  Ciò  non  pareva  a  lui  biasimevole  ;  anzi  degno  di  lode, 
perché  non  era  altro,  a  suo  avviso,  che  un'imitazione  della  natura, 
la  quale  è  varia  (lettera  del  31  gennaio  1515).  Così  egli  dipinse 
sé  stesso  anche  in  un  poema  ailegorico-satirìco  rimasto  incompiuto, 
V Asino  SorOy  nel  quale  dopo  una  voluttuosa  scena  d'amore  si 
sprofonda  in  considerazioni  sulla  sorte  degli  stati  e  poi  ricade 
nuovamente  fra  le  braccia  della  sua  bella. 

Quando  di  tratto  in  tratto  veniva  di  villa  a  Firenze,  il  Machia- 
velli frequentava  i  giardini  dei  Bucellai,  gli  Orti  Oricellarii,  dove 
intomo  a  Cosimo,  padrone  del  luogo,  che  quantunque  giovane  pur 
era  cagionevole  di  salute,  si  raccoglieva  un'eletta  schiera  special- 
mente di  giovani,  fra  i  quali  Zanobi  Buondelmonti,  Luigi  Ala- 
manni, Jacopo  Nardi  e  Filippo  Nerli,  autori  più  tardi,  gli  ultimi 
due,  d'opere  storiche.  Infiammati  d'entusiasmo  per  l'antichità,  essi 
ascoltavano  attentamente  i  discorsi  del  Machiavelli  intorno  alla 
potenza  e  alla  grandezza  romana  e  intomo  al  rinnovamento  delle 
gloriose  istituzioni  antiche.  A  Zanobi  ed  a  Cosimo  egli  dedicò  i 
Discorsi,  e  quegli  amici  lo  indussero  anche  a  scrivere  la  sua  opera 
DeWarte  della  gtierra,  dialogo  in  sette  libri  che  si  finge  abbia 
avuto  luogo  appunto  in  quegli  orti  nell'anno  1516,  tra  il  celebre 
capitano  Fabrizio  Colonna,  Cosimo  Rucellai  e  alcuni  altri  membri 
della  brigata.  Lo  scritto  fu  compiuto  solo  dopo  la  morte  di  Cosimo, 
verosimilmente  nel  1520. 

L'autore  pone  le  sue  dottrine  in  bocca  al  valoroso  Fabrizio, 
flEu^endone  così  il  rappresentante  delle  proprie  opinioni.  Le  idee 
sulla  costituzione  dell'esercito,  che  aveva  espresse  nei  Discorsi 
e  nel  Principe  e  tentato  di  attuare  colla  milizia  della  sua  or- 
dinanza, sono  qui  particolarmente  spiegate.  Il  Machiavelli  vuol 
restituire  al  servizio  militare  la  sua  moralità,  togliere  la  distin- 
zione fra  la  condizione  del  soldato  e  quella  del  cittadino.  L'arte 
militare  non  dev'essere  un  mestiere,  perché  di  là  nascono  tutti  i 
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mali  ;  chi  la  esercita  come  ana  professione,  abbisogna  della  guerra 
per  vivere  e  si  macchia  d*ogoi  vizio.  Eppure  a  chi  è  più  neces- 
saria la  moralità  che  appunto  al  soldato,  il  quale  deve  offrire  alla 
patria  il  più  grande  dei  sacrifici?  Giusta  Tesempio  della  repub- 
blica romana,  Tautore  domanda  il  servìzio  militare  generale;  na- 
turalmente non  ancora  l'obbligo  assoluto  della  leva,  ma  piuttosto 
un  obbligo  morale  risultante  dal  rispetto  dell'autorità,  proprio  come 
nelle  leve  ch'egli  aveva  ordinato.  I  cittadini  stessi  combattano  per 
la  loro  patria  e  al  cessar  della  guerra  tornino  ai  loro  consueti  ne- 
gozi, anche  gli  ufficiali.  Non  si  tratta  dunque  d'un  esercito  stabile, 
che  dovendo  essere  numeroso  gli  sembrava  impossìbile  già  per  la 
spesa.  Il  nucleo  delle  truppe  è  costituito  dalla  &nteria  ;  la  caval- 
leria, poco  numerosa,  ha  una  parte  accessoria.  Egli  descrive  poi 
la  leva,  l'armamento,  gli  esercizi,  la  formazione  del  corpo  di 
truppa,  cioè  del  battaglione,  com'egli  lo  chiama  secondo  l'uso  degli 
Svizzeri,  e  prende  a  modello  sempre  ed  in  tutto  le  istituzioni 
romane,  la  legione  con  certe  modificazioni  che  desume  dalla  fan- 
teria degli  Svìzzeri  e  degli  Spagnuoli.  Rappresenta  secondo  le  sue 
idee  la  battaglia,  la  marcia,  l'accamparsi  dell'esercito  ed  infine  le 
fortificazioni  delle  città.  Qui  l'ammirazione  per  tutto  ciò  che  è 
romano  lo  trae  certo  troppo  oltre,  e  d'altra  parte  egli  non  è  un 
uomo  pratico  dell'arte,  per  quanto  pur  sappia  acutamente  pene- 
trare nella  realtà.  Anzi  tutto,  riesce  dannoso  al  suo  sistema  il  poco 
conto  in  cui  egli  tiene  le  armi  da  fuoco,  ed  è  pure  un'utopia, 
dato  il  continuo  perfezionarsi  dell'arte  militare,  il  non  volere  nem- 
meno ufficiali  di  professione:  il  tempo  dei  Cincinnati  era  passato. 
Ma  ciò  nondimeno  molte  delle  sue  proposte  sono  originali  ed  utili 
e  segnano  perfezionamenti  essenziali  nel  modo  allora  vigente  di 
condurre  la  guerra.  Il  pensiero  fondamentale  è  grande  ed  im- 
portante e  per  esso  il  Machiavelli  si  leva  alto  al  disopra  dei  pre- 
giudizi del  tempo,  traccia  la  via  all'avvenire  e  lo  preannunzia 
profeticamente. 

Circa  nello  stesso  tempo  in  cui  finiva  VArte  della  guerra,  il  Ma- 
chiavelli scriveva  la  Vita  di  Castrucdo  Castracani.  Questa  non  è 
punto  una  biografia  storicamente  fedele,  perché  l'autore  si  prese  colla 
figura  storica  quella  libertà  che  altri  sì  erano  forse  concessa  trattando 
di  figure  mitiche  ;  talché  del  vero  Castruccio,  del  tiranno  di  Lucca 
morto  nel  1328,  non  si  può  trovar  molto  in  quello  scritto,  essendo 
ì  fatti  per  gran  parto  inventati  o  trasferiti  a  Castruccio  dalla  vita 
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di  Agatocle  composta  da  Diodoro.  Là  il  Machiavelli  volle  mostrare 
realizzati  in  una  figura  determinata  i  suoi  principi  politici  e  mi- 
litari. Castruccio  è  il  principe  nuovo,  come  Io  intendeva  l'autore, 
il  principe  che  di  tutto  va  debitore  alla  propria  energia  e  alla 
propria  prudenza,  che  guadagna  il  potere  con  l'astuzia  e  la  forza  e 
se  lo  assicura  con  inesorabile  crudeltà,  ma  poi  governa  i  sudditi 
rettamente.  Egli  è  insieme  il  principe  conquistatore  e  l'abile  ca- 
pitano, sempre  in  persona  a  capo  del  suo  esercito,  sempre  primo 
neir  incontrare  pericoli  e  nel  sopportare  strapazzi,  e  deve  la  sua 
più  grande  vittoria  alla  fanteria,  nonché  all'uso  d'uno  stratagemma 
desunto  dall'ordinamento  dell'esercito  romano.  Ma  i  prosperi  suc- 
cessi dell'uomo  non  dipendono  solo  dalla  sua  forza,  bensì  anche 
dalla  fortuna;  la  quale  signoreggia  così  anche  codesta  esistenza, 
la  pone  in  una  condizione  che  le  rende  possibile  il  compimento 
di  grandi  azioni,  ma  poi  la  tronca  con  una  morte  immatura,  prima 
che  il  suo  scopo  sia  raggiunto. 

Al  Machiavelli  infine  cominciò  a  sorridere  più  benigno  il  fiavore 
dei  Medici.  Quando,  dopo  la  morte  del  giovane  Lorenzo  (4  maggio 
1519),  Leone  X  pensò  a  riformare  lo  Stato  di  Firenze  od  almeno 
se  ne  diede  Tarla,  richiese  d'un  parere  anche  il  Machiavelli  e 
questi  nel  suo  Discorso  sopra  il  riformare  lo  Stato  di  Firenae 
raccomandò  l'istituzione  d'una  repubblica  nella  quale  fossero  abo- 
liti gli  uffici  di  breve  durata  usati  dianzi,  i  cui  titolari  non  po- 
tevano acquistare  autorità,  e  la  signorìa  ed  il  consiglio  fossero 
eletti  a  vita;  tuttavia  finché  vivevano  papa  Leone  e  il  cardinal 
Qiulio,  questi  dovevano  conservare  il  potere  monarchico;  solo  dopo 
sarebbe  incominciata  l'indipendenza  della  città.  Anche  come  am- 
basciatore fu  di  nuovo  adoperato,  ma  in  una  faccenda  curiosa  per 
un  politico  come  lui.  L'U  maggio  del  1521  andò  a  Carpi  al 
capitolo  generale  dei  frati  minori,  per  propugnarvi  la  separazione 
dei  monaci  dell'Ordine  dimoranti  sul  territorio  fiorentino  da  quelli 
del  resto  della  Toscana  e  la  loro  costituzione  in  una  provincia 
speciale  ;  inoltre  era  incaricato  dall'arte  della  lana  di  accaparrare 
un  predicatore  quaresimale  per  il  duomo.  Egli  non  prese  queste 
cose  troppo  sul  serio;  il  burlone  mangiò  e  dormì  assai  bene  per 
parecchi  giorni  presso  i  monaci  e  si  fece  gioco  di  loro  nelle  sue 
lettere  a  Francesco  Quicciardinì,  nelle  quali  facetamente  dipinge 
le  scene  più  gustose. 

Dopo  la  morte  di  Leone  X  fu  ordita  contro  il  cardinal  Qiulio 
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una  congiura,  alla  quale  aderirono  coi  Sederini,  dimoranti  a  Roma, 
alcuni  giovani  della  brigata  degli  Orti  Oricellari.  Essi  furono 
scoperti  prima  che  l'impresa  avesse  effetto;  Luigi  Alamanni  e 
Zanobi  Buondelmonti  fuggirono  in  Francia;  due  altri  furono  giu- 
stiziati (il  7  giugno  1522)  e  quindi  la  brigata  degli  Orti  andò 
dispersa.  Se  le  parole  del  Machiavelli  possono  aver  contribuito  a 
suscitare  in  quei  giovani  il  desiderio  della  libertà,  ò  però  certo 
che  essi  avevano  male  approfittato  delle  sue  dottrine  sulle  congiure 
esposte  nei  Discarsi.  In  ogni  modo  nessun  sospetto  cadde  su  lui, 
e  il  cardinal  Qiulio  gli  si  mantenne  benevolo.  Qià  nel  novembre 
del  1520  i  Riformatori  dello  Studio  fiorentino,  per  esortazione  del 
cardinale  stesso,  gli  avevano  affidato  l'incarico  di  scrivere  la  storia  di 
Firenze  con  un  assegno  annuo  di  100  fiorini.  Fin  dal  tempo  del 
primo  Decennale  egli  aveva  lavorato  intorno  ad  un'opera  storica 
più  vasta,  che  però  doveva  trattare  solo  del  passato  più  recente, 
come  il  Decennale  stesso.  E  anche  adesso  pensava,  come  ci  dice 
nel  proemio  alle  sue  Istorie  fiorentine,  di  non  risalire  più  in  su 
del  1434,  l'anno  in  cui  cominciò  la  grande  autorità  de'  Medici, 
essendovi  già  per  i  tempi  anteriori  le  opere  di  Leonardo  Aretino 
e  del  Poggio.  Esaminando  poi  queste  più  attentamente,  si  avvide 
della  loro  deficenza  nell'esposizione  degli  avvenimenti  intemi;  ma 
tuttavia  non  volle  ripetere  il  loro  lavoro  e  fino  al  1434  si  re- 
strinse a  dire  dei  fatti  esteriori  solo  quel  tanto  che  era  necessario 
all'intelligenza  dei  &tti  interni. 

n  primo  libro  racchiude  un  breve  sommario  della  storia  d'Italia 
fino  al  quarto  decennio  del  secolo  XV,  sommario  rapido  e  spesso 
fuggevole,  in  cui  lo  scrittore  tende  a  mostrare  lo  svolgimento  delle 
varie  potenze  politiche  della  penisola.  Il  papato,  il  regno  di  Napoli, 
Milano,  Venezia  ci  vengono  innanzi  successivamente,  e  quando  si  ar- 
riva ad  un  punto  in  cui  l'azione  di  ciascuna  potenza  sul  complesso  dei 
&tti  diviene  più  importante,  il  Machiavelli  tratta  di  volta  in  volta 
della  sua  origine  e  delle  cause  della  sua  forza  e  della  sua  debolezza. 
Col  secondo  libro  poi  entra  nel  quadro  Firenze,  la  quinta  delle 
maggiori  potenze,  che  diviene  l'argomento  principale  dell'opera,  il 
centro  dell'  interesse.  Già  questo  disegno  è  originale  ed  eccellente. 
Nel  primo  libro  il  Machiavelli  prende  il  suo  materiale  storico  dalle 
Decadi  di  Flavio  Biondo,  talvolta  traducendo,  e  il  quadro  che 
offre,  è  per  molti  rispetti  incompiuto,  in  molti  punti  scorretto.  Egli 
parla  delle  lotte  fra  il  papa  e  l'imperatore  e  non  nomina  pur  una 
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volta  Gregorio  VII;  dimentica  di  distinguere  fra  Enrico  IV  ed 
Enrico  III,  e  narra  il  principio  della  grande  lotta  dei  Comani 
contro  il  Barbarossa  con  queste  parole  (cap.  18):  «  tornò  in  Italia 
per  dooiare  alcune  terre  in  Lombardia  che  non  TubbidiTaDo  ».  11 
Machiavelli,  spirito  interamente  moderno,  non  intende  più  bene  le 
condizioni  medievali,  che  lo  interessano  poco;  trascura  le  grandi 
correnti  popolari  o  vi  accenna  appena  alla  sfuggita,  come  fa  per  le 
Crociate  ;  vede  dovunque  l'opera  della  politica  personale  e  gli  effetti 
della  forza  individuale.  La  Provvidenza  è  scomparsa  e  quando  l'aatoie 
apparentemente  accenna  ad  una  forza  superiore,  non  pensa  a  qualche 
cosa  di  veramente  determinato.  Ma  a  quel  concetto  unificatore,  che 
presso  i  cronisti  medievali  collega  gli  avvenimenti  pur  restando 
a  questi  esteriore,  si  sostituisce  l'unità  delle  cose  stesse,  nella  cui 
molteplicità  e  complessità  seguiamo  chiaramente  il  filo  del  loro 
svolgimento,  e  come  conclusione  ne  escono  le  osservazioni  d'indole 
generale.  Questa  perspicacia  storica  che  abbraccia  i  fatti  e  scopre 
in  essi  i  fenomeni  comuni  e  le  cause  motrici,  ci  appare  per  la 
prima  volta  nel  Machiavelli.  Cosi  egli  vede  specialmente  nella 
politica  dei  papi  la  causa  che  impedì  la  costituzione  dell'unità 
nazionale,  e  nella  mancanza  di  valor  militare  la  cagione  ultima 
della  debolezza  di  tutti  gli  stati  italiani.  Per  l'innanzi  la  storia 
era  occasione  a  considerazioni  morali;  nel  Machiavelli  il  ragio- 
namento politico  prende  il  posto  di  queste  e  dovunque  sgorgano 
dai  fatti  le  massime  della  scienza.  Nei  fatti  si  cerca  ancor  sempre 
l'insegnamento  pratico  utile  al  presente  e  spesso  per  amore  di  esso 
persino  si  altera  non  lievemente  la  verità  storica;  sennonché  trat- 
tandosi pur  sempre  di  principi  ricavati  veramente  dairesperienia 
e  dall'osservazione  della  realtà,  riesce  agevole  allo  scrittore  tro- 
varli in  questa  attuati. 

Per  le  particolarità  il  Machiavelli  è  fonte  malfida,  anche  nei 
libri  seguenti  della  sua  storia.  E^li  non  si  fonda  su  ricerche  proprie, 
attinge  ai  più  accreditati  cronisti,  al  Villani,  a  Giovanni  Caval- 
canti e  ad  altri;  li  segue  spesso  nel  modo  più  scrupoloso,  ma 
talvolta  anche  cambia  cervelloticamente  e  non  sempre,  come  è 
manifesto,  inconsciamente.  Questi  peccati  contro  la  verità  dei  &tti 
devono  essergli  rimproverati;  ma  in  compenso  egli  per  primo 
rappresenta  nella  luce  del  loro  vero  valore  storico  gli  avvenimenti 
che  i  cronisti  schieravano  solo  meccanicamente  uno  dietro  al- 
l'altro, additando  nelle  circostanze  preesistenti  e  nelle  passioni  degli 
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uomini  le  cause  donde  derivarono.  Nel  secondo  e  nel  terzo  libro, 
dOYe  conduce  la  storia  della  sua  patria  dalle  origini  fino  ai  primordi 
del  secolo  XV,  remissione  delle  vicende  esteriori,  che,  essendo 
già  state  narrate  bene  da  altri,  non  vuol  ripetere,  gli  dà  il  van- 
taggio di  poter  seguire  senza  interruzione  lo  svolgimento  dei  fatti 
interni.  Così  vediamo  costantemente  sorgere  i  partiti  con  lo^ca 
conseguenza  uno  dall'altro  e  i  vincitori  a  lor  volta  sempre  divi- 
dersi dopo  la  cacciata  degli  avversari.  L'esagerazione  degli  istituti 
democratici  fa  sì  che  Tautorità  pubblica  divenga  &cile  preda  degli 
ambiziosi  che  ne  abusano,  e  produce  un'agitazione  continua,  som- 
mosse di  malcontenti  e  repressioni  violente.  Il  qtiarto  libro  ci 
mostra  il  sorgere  della  potenza  medicea  e  narra  egregiamente  come 
questa  famiglia  acquistasse  a  poco  a  poco  la  sua  grande  autorità, 
divenendo  un  pericolo  per  la  libertà,  come  si  guadagnasse  il  popolo, 
i  cui  interessi  prendeva  con  ostentazione  a  proteggere  in  ogni  oc- 
casione, e  come  sapesse  attendere  tranquillamente  il  suo  momento, 
finché  i  falli  degli  avversari  la  portarono  rapidamente  alla  meta. 
Quando  il  racconto  si  &  più  minuto,  l'autore  comincia  anche  a 
mettere  talvolta  sulle  labbra  de'  suoi  personaggi  discorsi  inventati, 
i  quali,  se  anche  non  sempre  s'adattino  bene  al  tempo  ed  alle  vedute 
dei  parlanti,  non  sono  però  oziosi  esercizi  rettorici,  come  presso 
gli  umanisti  del  secolo  XV,  ma  riflessioni  e  osservazioni  suggerite 
dagli  avvenimenti,  e  spesso  contengono  un  più  elevato  apprezza- 
mento politico  e  il  giudizio  dell'autore  sui  fatti. 

U  quinto  e  il  sesto  libro  sì  volgono  specialmente  al  racconto  di 
guerre,  onde  vengono  a  contrapporsi  ai  primi,  i  quali  svelavano  i 
mali  della  vita  intema  della  repubblica,  mentre  ora  impariamo 
a  conoscere  quelli  della  vita  estema.  I  primi  libri  rappresentavano 
l'agitazione  dei  partiti,  che  per  i  difetti  delle  istituzioni  minava 
la  libertà  e  dava  la  città  in  balìa  ad  una  famiglia;  quelli  che 
seguono,  ci  mostrano  le  cause  di  quella  debolezza  politica  che  con- 
dusse in  fine  il  paese  in  mano  alle  nazioni  straniere.  Le  battaglie 
ci  porgono  continuamente  l'immagine  viva  della  malafede  dei  con- 
dottieri, che  passano  da  un  servigio  all'altro  secondo  il  loro  proprio 
vantaggio,  e  dell'incostanza  dei  soldati  mercenari  che  agognano  solo 
al  danaro  e  alla  preda,  si  battono  male  e  si  risparmiano  a  vicenda. 
Anche  in  questo  argomento  il  Machiavelli  talvolta  esagerò,  affinché 
maggior  efficacia  traessero  dal  racconto  le  sue  dottrine.  L'esempio  più 
strepitoso  del  pericolo  de*mercenari  era  dato  dalla  giovane  repubblica 
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milanese  astatamente  sottomessa  dal  suo  stesso  condottiero  Fran- 
cesco Sforza;  perciò  il  Machiavelli  raccontò  questo  episodio  della 
storia  dell'infelice  città  con  minutezza  e  calore,  come  un'efficace 
lezione.  La  vita  intema  di  Firenze  era  in  quel  tempo  meno  ricca 
di  agitazioni  importanti  e  non  presentava  più  lo  stesso  interesse. 
Inoltre  l'autore  non  era  più  cosi  libero  nella  sua  esposizione,  perché 
trattando  del  contegno  dei  Medici  dominanti,  doveva  imporsi  dei 
riguardi.  Scrivendo  per  un  papa  aveva  potuto  biasimare  senza  pe- 
ritanza la  politica  dei  papi;  scrivendo  per  un  Medici,  non  poteva  par- 
lare lìberamente  dei  Medici.  La  critica  delle  istituzioni  era  allora 
&cilmente  tollerata;  soltanto  nessuno  doveva  toccare  le  dinastie. 
Nella  dedicatoria  a  Clemente  VII  il  Machiavelli  dichiara  di  essersi 
astenuto,  secondo  il  desiderio  del  papa,  da  ogni  adulazione  verso  la 
famiglia  di  lui;  ma  si  sa  che  cosa  importassero  le  frasi  delle  dedica- 
torie. In  una  lettera  al  Quicciardini  del  30  agosto  1524  ^li  dice  che 
desidererebbe  d'avere  a  lato  l'amico,  pratico  nel  trattare  coi  grandi, 
come  consigliere  nello  scrìvere  la  sua  stona,  per  cogliere  il  tono  giusto 
e  non  offendere,  se  fosse  possibile,  né  la  verità,  né  le  persone.  Quindi 
sebbene  il  Machiavelli  non  nasconda  l'assolutismo  dei  reggitori  e 
l'astuta  politica  di  Cosimo,  tuttavia  intomo  ai  Medici  non  esprime 
se  non  giudizi  favorevoli,  così  che  l'amore  per  la  libertà  e  il  dolore 
per  la  perdita  di  essa,  che  fanno  capolino  qua  e  là  (p.  es.,  Vili,  8), 
formano  un  singolare  contrasto  con  questa  obbligatoria  partigianeria. 
Argomento  principale  degli  ultimi  due  libri  sono  le  congiure, 
gli  ultimi  sussulti  dello  spirito  repubblicano  contro  la  tirannide, 
dopo  che  aveva  avuto  termine  la  lotta  aperta  contro  di  essa.  Quivi 
di  nuovo  l'autore  non  si  restringe  a  Firenze.  Un'altra  importante 
dottrina  degli  scritti  teoretici,  quella  della  difficoltà  e  dell'  inuti- 
lità delle  congiure,  è  ora  illustrata  coi  fatti.  Le  narrazioni  del 
Machiavelli,  nelle  quali  la  critica  degli  errori  politici  delle  cospi- 
razioni si  mescola  coll'ammirazione  per  l'eroismo  dei  congiurati, 
sono  appunto  per  ciò  di  una  grande  efficacia.  L'uccisione  del  duca 
Galeazzo  Maria  Sforza  alla  fine  del  libro  VII  e  la  congiura  dei 
Pazzi  al  principio  dell' Vili,  sono  le  parti  più  splendide  dell'opera, 
piene  di  evidenza  e  di  vita  drammatica  in  ogni  particolare.  Indi 
l'autore  toma  alle  guerre  e  racconta  quelle  che  tennero  dietro  al- 
l'ultima congiura,  terminando  col  rappresentare  il  benessere  che 
la  pace  procurava  alla  città  al  tempo  della  morte  di  Lorenzo  e  col 
tratteggiare  &vorevolmente  il  carattere  di  questo. 
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Così  il  Machiavelli  chiuse  il  suo  lavoro,  coirintenzione  però  di 
continuarlo;  a  tale  scopo  dovevano  servire  i  frammenti  e  i  materiali 
che  si  trovarono  fra  le  carte  da  lui  lasciate.  Nella  storiografia  il 
Machiavelli  credette  di  dover  adoperare  uno  stile  più  elevato  che 
ne'  suoi  scritti  politici,  e  quindi  nelle  Istorie  Fiorentine  sacrificò, 
ancorché  con  misura,  all'abitudine  letteraria  del  suo  tempo;  la 
collocazione  delle  parole  è  più  artificiosa  e  il  verbo  appare  quasi 
di  regola  alla  fine  della  proposizione.  I  frammenti  d'una  detta- 
tura anteriore  che  ci  sono  rimasti,  non  mostrano  però  ancora  tali 
caratteri. 

Al  principio  del  1525  il  Machiavelli  aveva  finito  gli  otto  libri 
delle  Istorie  e  nell'estate  si  recò  a  Roma  per  presentarli  a  Cle- 
mente VII.  Dopo  la  battaglia  di  Pavia  si  affaticò  indamo,  insieme 
col  Guicciardini,  ad  indurre  il  papa  a  una  politica  risolutamente 
avversa  all'imperatore.  Fece  proposte  per  l'istituzione  d'una  mi- 
lizia in  Romagna  secondo  l'antico  suo  disegno  dell'ordinanza,  e  gli 
venne  anche  l'ardito  pensiero  di  porre  il  valoroso  Giovanni  dalle 
Bande  Nere  a  capo  d'un  esercito  italiano.  I  principi  avrebbero  potuto 
provvederlo  di  danari  e  di  truppe,  senza  che  si  sapesse  da  chi  questi 
mezzi  provenissero.  Ma  quei  disegni  naufragarono,  e  il  Machiavelli 
volse  le  sue  cure  alla  difesa  della  sua  città.  Eletto  segretario  del 
nuovo  magistrato  per  la  fortificazione  di  Firenze  (dei  Procuratori 
delle  mura),  consacrò  a  quest'opera  un'attività  febbrile.  Ciò  nondi- 
meno lo  vediamo  nel  tempo  stesso  volger  ancora  la  mente  a  pen- 
sieri frivoli,  occuparsi  con  zelo  d'una  nuova  rappresentazione  della 
Mandragola  promossa  dal  Guicciardini,  prender  vivo  interesse  per 
una  Barbera  procace  cantatrice,  che  co'  suoi  compagni  doveva  re- 
citare le  nuove  canzonette  degl'Intermezzi,  e  parlare  ad  un  fiato 
di  lei  e  delle  proprie  apprensioni  politiche.  Quando  l'esercito  im- 
periale si  avanzò  verso  il  Mezzogiorno,  a  Firenze  non  si  era  ancora 
preparati.  Tre  volte  il  Machiavelli  fu  mandato  al  Guicciardini, 
luogotenente  del  papa  presso  l'esercito  dei  collegati  italiani,  a 
chiedere  aiuti  per  la  città.  11  duca  d'Urbino  la  copriva  colle  sue 
truppe;  ma  intanto  seguiva  il  sacco  di  Roma.  Già  ai  26  d'aprile 
del  1527  era  scoppiato  a  Firenze  un  tumulto  contro  i  Medici  ;  il 
16  maggio  fu  proclamata  la  repubblica  e  Niccolò  Capponi  eletto 
gonfaloniere;  i  cittadini  si  preparavano  a  difendere  la  libertà  e  po- 
nevano mano  seriamente  alle  opere  di  fortificazione  secondo  il  di- 
segno di  Michelangelo.  11  Machiavelli  era  allora  di  nuovo  presso 
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il  Guicciardini,  che  si  arvicinava  coiresercito  a  Roma.  QaellV 
nergico  scoppio  di  amor  patrio  era  del  tutto  secondo  il  suo 
cuore,  e  i  suoi  servigi  sarebbero  stati  preziosi  alla  giovine  re- 
pubblica. Ma  venuto  a  Firenze,  fu  accolto  con  diffidenza,  perché 
aveva  servito  i  Medici;  il  segretariato  dei  Dieci,  suo  vecchio  uf- 
ficio, non  fu  ridato  a  lui,  ma  affidato  a  Francesco  Tarugi.  Dopo 
pochi  giorni  ammalò  gravemente,  vinto,  com'è  probabile,  dal  dolore 
e  insieme  dalle  fatiche  degli  ultimi  tempi;  ai  22  di  giugno  (1527) 
morì,  lasciando  la  famiglia  nella  più  grande  miseria.  La  sua  vita 
non  fu  senza  macchia,  ma  fu  nobilitata  da  una  grande  idea,  che 
lo  inalzava  al  di  sopra  del  suo  tempo  e  per  la  quale  combatté, 
sofferse  e  dimenticò  anche  sé  stesso. 

Del  tutto  diverso  dal  Machiavelli  fu  l'uomo  eminente  col 
quale  egli  era  stato  in  continua  relazione  negli  ultimi  suoi  anni 
e  cui  il  rivolgimento  politico  di  Firenze  balzò  dalla  sua  potente 
posizione,  Francesco  Guicciardini.  Integro,  dignitoso,  serio  nella 
vita  privata,  nella  pubblica  guidato  dall'amore  per  la  sua  città, 
ma  ancor  più  da  una  forte  ambizione  personale,  senza  fantasia  e 
senza  passione,  non  infiammato  da  nessun  entusiasmo  per  un  grande 
passato,  da  nessuna  speranza  in  un  migliore  avvenire  della  patria, 
egli  considerava  con  senso  pratico  e  con  sguardo  imperturbato  le 
condizioni  reali  ;  col  suo  pensiero  non  usciva  dai  confini  della  realtà 
e  se  studiava  gli  uomini  con  un'intelligenza  superiore,  sapeva 
anche  governarli  e  sfruttarli,  così  che  ottenne  autorità  ed  onori. 
Fin  dalla  fanciullezza  egli  si  mise  con  savio  e  ponderato  intendi- 
mento per  la  via  che  doveva  esser  la  sua,  favorito  più  che  il  Ma- 
chiavelli dalle  condizioni  della  sua  nascita,  come  figlio  ch'egli  era 
di  Piero  Guicciardini,  uomo  assai  autorevole,  e  come  appartenente 
ad  una  famiglia  che  da  lungo  tempo  aveva  mano  nel  governo  di 
Firenze.  Era  nato  ai  6  di  marzo  del  1483  ;  studiò  diritto  a  Firenze, 
a  Ferrara  ed  a  Padova;  nel  1505  fu  creato  lettore  d'istituzioni 
nello  Studio  della  sua  patria;  subito  dopo  ottenne  la  laurea  a  Pisa 
ed  esercitò  l'avvocatura  con  estesa  clientela.  Ad  andare  innanzi  gli 
valsero  specialmente  le  amicìzie  e  le  parentele.  Una  volta  gli  si 
offerse  un'occasione  favorevole  per  farsi  ecclesiastico  e  volentieri 
si  sarebbe  messo  anche  per  quella  via;  ma  a  suo  padre  non  pia- 
ceva il  governo  dei  preti.  Perciò  Francesco  cercò  invece  un  ma- 
trimonio vantaggioso  e  si  scelse  in  moglie  Maria  di  Alamanno 
Salviati,  pensando  che  l'unione  con  questa  cospicua  famiglia  pò- 
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tesse  servire  alla  sua  ambizione.  Così  pose  fine  anche  alle  incer- 
tezze di  suo  padre  (1508). 

La  storia  di  Firenze  da  lui  composta  intomo  al  1509  (v.  cap.  23), 
palesa  un'acutezza  d'intelletto  e  di  spirito  d'osservazione  e  un'e- 
sperienza del  mondo,  che  sono  veramente  meravigliose  all'età  di 
venticinque  anni.  La  Storia  Fiorentina  va  dal  tumulto  de'  Ciompi 
(1378)  fino  alla  battaglia  sull'Àdda  (14  maggio  1509),  nella  quale 
i  Veneziani,  dopo  la  lega  di  Cambray,  toccarono  dai  Francesi  la 
grande  sconfitta.  11  racconto,  che  assai  compendioso  da  principio 
diviene  minuto  dai  tempi  di  Lorenzo  in  poi,  segue  puramente 
lordine  cronologico;  il  che  però  non  impedisce  il  logico  collega- 
mento dei  fatti.  Dovunque  domina  la  più  grande  chiarezza;  per 
ogni  azione,  Tautore  ricerca  i  motivi,  spiega  dinanzi  al  lettore 
la  tela  intricata  degl'interessi  contrastanti  e  i  piani  nascosti  dei 
dominatori,  analizza  con  abilità  la  situazione  politica,  rileva  in 
forma  breve  e  calzante,  talvolta  con  psicologica  profondità,  i  carat- 
teri degli  uomini,  e  tutto  ciò  senza  partigianeria,  con  misura  e 
con  prudenza,  sia  che  abbia  a  lodare  o  a  biasimare,  come  si  può 
vedere  specialmente  nei  giudizi  su  Lorenzo  de'  Medici  e  sul  Savo- 
narola (cap.  9  e  17).  Non  vi  è  mai  entusiasmo  né  indignazione, 
ma  neppure  iDdifferenza,  sibbene  un  senso  esatto  del  giusto.  In- 
torno ai  mutamenti  del  governo  e  della  costituzione  della  città  e 
agli  errori  che  i  governanti  commettono,  intorno  alle  relazioni  colle 
altre  potenze  il  Guicciardini  fa  le  piii  savie  osservazioni.  Con  quale 
sobrietà  e  compiutezza  non  delinea,  per  es.,  la  condizione  di  Venezia 
in  Italia  (cap.  7)  e  il  contrasto  provocato  dalla  sua  potenza,  che 
mentre  era  una  gloria  e  una  difesa  per  la  nazione,  doveva  essere 
temuta  e  combattuta  dagli  altri  Stati,  perché  questi  non  volevano 
divenire  suoi  sudditi!  Il  Guicciardini  scrisse  questa  storia  quindici 
anni  prima  che  fosse  finita  quella  del  Machiavelli,  trattando  in 
gran  parte  le  stesse  cose.  Egli  ha  il  vantaggio  d'  una  maggiore 
attendibilità  storica,  ma  gli  mancano  i  pensieri  direttivi  generali 
e  la  vivacità  drammatica. 

Ài  principio  del  1512  andò  in  Ispagna  ambasciatore  a  re  Fer- 
dinando. À  memoria  d'uomo,  dice  egli  stesso  con  soddisfazione, 
nessun  cittadino  in  così  giovane  età  era  stato  incaricato  da  solo 
d'una  sì  importante  missione,  ed  egli  fu  pure  provvisto  di  ricchi 
mezzi  pecuniari.  Quando,  dopo  la  battaglia  di  Bavenna,  vide  la 
pericolosa  condizione  della  sua  patria,  scrisse  in  Logrono  (il  27 
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agosto  1512)  un  Discorso  di  mantenere  il  governo  popolare  col 
Consiglio  grande^  nel  quale  abbozza  il  piano,  da  lui  poi  sempre 
ripetuto,  d'  una  costituzione  democratica  ed  aristocratica  insieme, 
con  un  savio  equilibrio  dei  poteri,   fondata  sulle  condizioni  pre- 
senti e  modellata  sulle  istituzioni  veneziane.  Il  suo  ardente  desi- 
derio è  di  vedere  a  Firenze  un  governo  di  tal  fatta,  libero  e  pure 
ordinato,  «  e  perché  fussi  a'  tempi  nostri,  io  sanza  alcuno  riservo 
vi  metterei  e  le  facultà  e  la  vita  ».  Ma  mentre  egli  stava  per  finire 
quello  scritto,  apprese  che  i  Medici  erano  tornati  a  Firenze,  e  nel- 
l'ottobre scrisse  un  secondo  Discorso^  mostrando  invece  quali  prov- 
vedimenti dovessero  adottare  i  nuovi  signori  per  mantenersi  al  potere. 
È  il  metodo  puramente  scientifico  del  Machiavelli  ;  il  problema  si 
era  mutato  ed  anche  nel  suo  nuovo  aspetto  destava  il  suo  interesse. 
Del  resto  egli  voleva  indicare  come  più  consigliabile  una  forma  libe- 
rale di  governo  mediceo  ;  sennonché  il  Discorso  rimase  incompiuto, 
n  5  gennaio  1514  ritornò  dalla  Spagna  a  Firenze.  Aveva  deside- 
rato una  repubblica  secondo  le  sue  idee,  ma  si  acconciò  anche  all'altra 
forma  di  governo  novamente  instaurata,  e  i  Medici  si  servirono  tosto 
di  lui  con  fiducia.  «  La  volontà  e  il  desiderio  degli  uomini  può  essere 
diverso  dalla  considerazione  o  discorso  delle  cose  »,  diceva  più  tardi 
nel  proemio  allo  scritto  Del  reggimento  di  Firenze.  La  sua  con- 
vinzione era  teoria  ;  bisognoso  di  operare,  di  governare,  di  segna- 
larsi fra  gli  altri,  accettò  anche  una  situazione  che  mal  si  adat- 
tava a'  suoi  principi;  così  facevano  allora  i  più.  E  il  Guicciardini, 
una  volta  consacratosi  ad  una  causa,  la  serviva,  come  il  Machia- 
velli, con  devozione,  con  fedeltà,  con   saggezza,  con  forza.  Eletto 
nel  giugno  del  1516  da  papa  Leone  governatore  di  Modena  e  poi 
anche  di  Reggio,  salvò  nel  1521  quest'ultima  città  da  un  colpo 
di  mano  del  Lescun  e  nello  stesso   anno   difese  Parma  contro  i 
Francesi  in  un  momento  di    non   lieve   perìcolo,   con  un  sangue 
fireddo  e  una  risolutezza   che  avrebbero  fatto  onore  anche  ad  un 
soldato.  Clemente  VII  lo  creò  nel  1523  presidente  della  Romagna, 
alto  ufficio   nel   quale   pure  si  fece  onore  nelle  più  difficili  con- 
giunture, reprimendo  con  severità  il  disordine  del  paese.  Dopo  la 
battaglia  di  Pavia  propugnò   valorosamente  la  lega  dei  principi 
italiani  con  Francia  e  l'opposizione   armata  all'imperatore,  come 
l'ultimo  espediente   che  desse  speranza  di  spezzare  il  predominio 
spagnuolo  in  Italia,  e  divenne  luogotenente  generale  delle  truppe 
pontificie  e  fiorentine;  ma  i  suoi  sforzi  s'infransero  contro  Tirre- 
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solutezza  del  papa  e  del  duca  d'Urbino.  Ne  segui  il  sacco  di  Roma 
e  la  cacciata  dei  Medici  da  Firenze.  Allora  ambe  le  parti  pre- 
sero ad  accasarlo,  i  Pontifici  di  avere  promossa  la  guerra  contro 
l'imperatore,  i  Fiorentini  di  essere  stato  servo  dei  Medici;  ed  egli 
si  ritirò  nel  suo  possedimento  di  Finocchieto  presso  Firenze,  dove 
visse  due  anni  in  ozio  forzato. 

Un  notevole  scritto,  in  data  del  settembre  1527,  ci  rivela  lo 
stato  del  suo  animo.  È  una  consolatoria  a  sé  stesso,  che  il  Guic- 
ciardini pone  in  bocca  ad  un  amico,  riassumendo  in  sul  principio 
con  grande  vivacità  tutti  i  particolari  della  sua  condizione.  In 
feudo  la  situazione  è  quella  del  Boezio  sì  spesso  ripetuta;  ma 
come  è  mutata  la  forma  dei  conforti!  In  luogo  della  filosofia  e 
della  religione  vengono  a  far  coraggio  all'addolorato  l'esperienza 
del  mondo  e  la  sana  ragione  umana.  Quel  pietoso  amico  osserva 
anch'egli  che  il  miglior  sollievo  nel  dolore  sono  le  dottrine  sulla 
vanità  di  ogni  cosa  terrena;  ma  la  loro  efficacia  è  molto  attenuata; 
la  debolezza  umana  è  da  scusarsi  e  con  essa  bisogna  tentare  altri 
conforti.  La  sventura  del  papa,  dice  il  consolatore,  affiigge  il  Guic- 
ciardini e  ciò  gli  fa  onore  ;  ma  il  dolore  cesserà,  essendo  prodotto 
solo  da  compassione  e  non  da  sventura  propria.  Egli  doveva  pur 
aspettarsi  una  volta  la  perdita  della  sua  alta  posizione  per  la  nota 
mutabilità  della  fortuna;  e  questa  lo  ba  ancora  trattato  benigna- 
mente, non  avendoci  egli  rimesso  né  averi  né  libertà.  Anche  le 
calunnie  cederanno  presto  il  posto  alla  verità.  La  sua  natura  lo 
spinge  ad  agire;  e  difatti  la  preminenza  fra  gli  uomini,  creata  da 
una  posizione  autorevole,  è  una  bella  cosa,  è  ciò  che  ci  rende  si- 
mili a  Dio.  Ma  d'altra  parte  anche  l'indipendenza  ha  il  suo  va- 
lore, e  quindi  poiché  la  sorte  ora  gliela  offre,  egli  deve  acco- 
gliere con  gioia  questo  ozio,  un  ozio  con  dignità  (oHum  cum 
dignitaté)  sufficientemente  provvisto  di  beni  di  fortuna,  allietato 
dalla  compagnia  dì  congiunti  stimati,  diviso  fra  la  città  e  la  villa, 
fra  le  occupazioni  letterarie  ed  agricole  e  la  libera  partecipazione  ai 
pubblici  negozi,  abbellito  dalla  memoria  dei  goduti  onori  e  delle 
azioni  compiute.  —  Così  egli  loda  i  vantaggi  della  sua  presente 
condizione,  ma  tuttavia,  secondo  il  suo  modo  di  sentire,  quei  ragio- 
namenti non  SODO  altro  che  sofismi,  ai  quali  crede  suo  malgrado. 

Già  prima,  quando  Firenze  era  ancora  governata  in  nome  di 
Clemente  VII,  quindi  tra  il  1523  e  il  1527,  il  Guicciardini  aveva 
composto  i  due   libri   Del  Reggimento  di  Firenze,  dialoghi  che 
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finge  abbiano  avuto  luogo  nel  1494,  poco  dopo  la  prima  cacciata 
dei  Medici.  Piero  Guicciardini,  suo  padre,  Piero  Capponi  e  Pao- 
lantonio  Sederini  visitano  nella  sua  villa  il  vecchio  Bernardo  del 
Nero,  un  partigiano  dei  Medici,  il  quale  più  tardi  (1497)  fu  giu- 
stiziato per  complicità  in  una  congiura  in  loro  fieivore.  Quivi  essi 
vengono  a  parlare  della  questione  se  Firenze  nella  rivoluzione 
compiutasi  recentemente  abbia  guadagnato  o  no.  I  tre  amici  sono 
ardenti  repubblicani  e  il  Sederini  celebra  con  nobile  eloquenza  la 
libertà  e  la  dignità  deiruomo,  la  quale  non  deve  per  nessun  van- 
taggio chinarsi  dinanzi  alla  tirannide.  Ma  Bernardo  non  vuol  sa- 
pere di  codesta  discussione  generale  :  egli  non  paragona  le  forme 
di  governo  in  astratto;  se  sia  migliore  per  sé  stessa  la  signoria 
di  uno  0  quella  di  molti,  è  questione  sulla  quale  si  può  bella- 
mente disputare  ;  ma  egli  vuole  invece  occuparsi  delle  condizioni 
concrete;  guarda  con  scetticismo  le  idee  tradizionali,  e  le  grandi 
parole  non  gli  fanno  nessuna  impressione.  Vede  bene  che  nella 
vita  privata  ciascuno  vorrebbe  essere  padrone  di  sé  stesso;  ma 
quanto  alla  vita  pubblica,  riconosce  negli  uomini  non  tanto  un'aspi- 
razione naturale  alla  libertà,  quanto  un'aspirazione  a  dominare, 
ad  essere  superiori  agli  altri.  Quelli  che  nutrono  un  tale  desiderio 
non  fanno  se  non  abbagliare  gli  altri  col  nome  di  libertà  per 
raggiungere  i  loro  fini,  e  la  moltitudine,  non  potendo  sperar  di 
dominare,  tende  all'uguaglianza;  ottenuta  questa,  i  desideri  non 
ristanno  ancora,  e  chi  prima  si  accontentava  di  non  essere  op- 
presso, vuol  poi  opprimere  egli  stesso.  Così,  senza  lasciarsi  traviare 
dai  postulati  del  bene  e  del  male  assoluto,  confronta  il  governo 
di  un  solo  in  Lorenzo  con  quello  dei  molti  nel  Consiglio  mag- 
giore del  Savonarola  e  trova  molto  male  dalla  parte  del  primo, 
ma  più  ancora  nell'altro.  Tuttavia  una  nuova  rivoluzione  non  è 
da  desiderarsi.  Il  dominio  di  un  solo  può  per  sé  stesso  essere  mi- 
gliore del  reggimento  democratico;  ma  la  tirannide  acquistata 
colla  forza  non  lo  è  certo,  né  altra  sarebbe  per  ora  possibile.  Il 
presente  governo  popolare  ha  i  suoi  difetti  ;  ma  egli  li  ha  indicati 
affinché  lo  si  migliori,  e  come  il  Machiavelli,  giudica  quel  governo 
adatto  a  Firenze  in  grazia  dell'uguaglianza  de'  cittadini  (1).  Non 

(1)  In  quel  tempo  però  non  si  tratta  in  genere  di  vero  governo  popolare, 
perché  solo  un  numero  limitato  di  cittadini  era  ammesso  al  Consiglio  mag- 
giore; il  Ouicciardini  stesso  lo  paragona  al  Gran  Consiglio  deiraristocratica 
Venezia. 
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si  tratta  di  cercare  ana  costituzione  ideale,  che  sì  può  attuare  solo 
sulla  carta,  come  la  repubblica  di  Platone,  raa  bensì  una  costitu- 
zione che  si  possa  sperare  di  veder  tradotta  in  atto  per  ciò  che 
tenga  conto  della  natura,  delle  condizioni  e  delle  inclinazioni 
de'  cittadini.  Quindi  nella  descrizione,  che  poi  segue,  d'una  costi- 
tuzione di  tal  genere,  vien  sempre  proposta  non  solo  la  questione, 
se  le  istituzioni  siano  opportune,  ma  anche  l'altra  se  si  possano 
far  passare  col  Consiglio  maggiore  domiiante  al  presente. 

Il  Guicciardini  Tuole  una  forma  di  governo  mista,  come  quella 
che  già  nell'antichità  si  considerava  come  la  più  perfetta.  Della 
democrazia,  dell'aristocrazia  e  della  monarchia  si  devono  mettere 
in  opera  le  parti  utili  ed  evitar  le  dannose.  Le  elezioni  dei  ma- 
gistrati spettano  al  Consìglio  maggiore,  affinché  nessuno  possa  colla 
distribuzióne  degli  uffici  crearsi  dei  fautori  e  minacciare  la  libertà; 
la  discussione  delle  leggi  e  di  tutti  gli  affari  difficili  non  ha 
luogo  dinanzi  al  popolo,  ma  dinanzi  ad  un  consiglio  più  ristretto, 
perché  essa  richiede  senno  ;  il  potere  iniziative  ed  esecutivo  è  devo- 
luto ad  un  solo,  perché  vi  si  richiede  prontezza  ed  unità.  Al  Consiglio 
maggiore,  la  cui  apertura  era  stata  promossa  dal  Savonarola,  e 
al  Gonfaloniere  a  vita,  che  fu  istituito  nel  1502,  il  Guicciardini 
aggiunge  un  senato,  del  pari  a  vita,  e  con  prudente  saggezza  li- 
mita le  funzioni  di  questi  tre  poteri  dello  stato  in  ogni  partico- 
lare. Il  senato  (1)  è  il  vero  pernio  della  costituzione,  sta  nel  mezzo 
ed  impedisce  gli  eccessi  da  ambe  le  partì,  la  tirannide  e  la  sfre- 
natezza della  demagogia.  Esso  inoltre  soddisfa  l'ambizione  dei  cit- 
tadini più  cospicui,  la  giusta  ambizione  di  mostrare  le  proprie  atti- 
tudini, la  quale  torna  à  vantaggio  del  pubblico.  Questo  senato  non 
è  ereditario,  ma  è  completato  per  via  di  elezioni  e  forma  insieme 
con  altre  elevate  dignità  un'aristocrazia  dell'autorità  e  dell'ingegno. 
Se  anche  si  ponga  a  base  dello  stato  l'uguaglianza,  le  diversità 
delle  attitudini  e  del  senno  rimarranno,  e  se  colla  forza  si  man- 
tenga la  piena  uguaglianza,  ne  nascerà  il  malcontento;  all'inevi- 
tabile ambizione  degl'  individui  si  deve,  per  quanto  è  possibile, 
concedere  una  soddisfazione  legale,  affinché  essa  non  cerchi  altre 
vie  e  non  divenga  pericolosa. 


(1)  L' idea  d*  un  senato  di  tal  genere,  in  luogo  del  consiglio  degli  Ottanta 
esistente,  era  sorta  già  noi  1501  e  nel  1502:  v.  Guicciardini,  Stor.  Fior.^ 
cap.  22,  p.  237  e  25,  p.  277. 
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Qui  il  Guicciardini  prese  a  modello  la  costitazione  veneziana,  dalla 
quale  già  fino  dal  1494  Firenze  aveva  derivato  una  serie  d'importanti 
riforme.  Si  ammirava  la  repubblica  che  da  secoli  fioriva,  mentre 
dovunque  erano  cadute  le  libere  istituzioni,  che  da  lungo  tempo 
non  aveva  più  veduto  torbidi  intemi  e  che  occupava  un  posto  Ira 
le  potenze  europee.  Il  Ouicciardini  rileva,  come  il  maggior  pregio 
della  forma  di  governo  da  lui  raccomandata,  la  sua  somiglianza 
ne'  punti  essenziali  colla  costituzione  dei  Veneziani,  perché  questa 
gli  pare  la  migliore  non  solo  fra  quelle  del  suo  tempo,  ma  anche 
fra  tutte  le  costituzioni  che  una  città  abbia  mai  avuto  nell'anti- 
chità. Egli  la  pone  al  di  sopra  di  quella  dei  Romani,  le  cui  isti- 
tuzioni critica  acutamente,  quantunque  &ccia  la  più  grande  stima 
del  loro  valor  militare,  dell'austerità  dei  loro  costumi,  del  loro 
amore  per  la  gloria  e  per  la  patria.  Il  Machiavelli  vedeva  prin- 
cipalmente affermarsi  il  buon  ordinamento  di  uno  stato  appunto 
nella  forza  militare  ;  dove  sono  buone  armi,  egli  diceva,  sono  anche 
buone  leggi;  e  perciò  stimava  Roma  sopra  tutti  gli  altri  stati  e 
teneva  in  piccolo  conto  Venezia,  non  ostante  la  sua  arte  politica, 
perché  le  mancavano  le  armi. 

Anche  il  Guicciardini  reputa  cosa  molto  desiderabile  armare  il 
popolo,  ma  le  difficoltà  che  si  oppongono  all'attuazione  di  quel- 
l'idea, gli  sembrano  quasi  insuperabili,  e  nelle  condizioni  di  allora 
aveva  ragione.  Il  Guicciardini  fa  la  critica  dei  pensieri  del  Ma- 
chiavelli. Esaminati  dal  lato  della  loro  applicabilità,  essi  appaiono, 
date  le  condizioni  di  quel  tempo,  illusori,  sicché  la  mente  pratica 
li  rigetta;  ma  erano  la  verità  dell'avvenire.  Nelle  Considerasiioni 
sui  Discorsi  del  Machiavelli  il  Guicciardini  esamina  una  serie 
di  capitoli  dell'  opera  di  quest'  ultimo.  Nei  particolari  le  sue  os- 
servazioni sono  per  lo  più  interamente  giuste;  le  questioni  che 
il  Machiavelli,  avendo  a  cuore  la  verità  generale,  sbriga  con  un 
breve  cenno  un  po'  troppo  rapidamente,  sono  da  lui  investigate  con 
maggiore  profondità;  egli  riducei  giudizi  troppo  assoluti  dell'altro 
alla  loro  proporzione,  riflette  più  pacatamente,  considera  sempre  le 
cose  nei  loro  aspetti  diversi.  Il  Machiavelli  separa  la  scienza  dalla 
religione  e  dalla  morale,  ma  l'autorità  del  mondo  antico  ancora 
gli  sì  impone;  il  Guicciardini  è  libero  anche  da  questa  e  spesso 
biasima  la  superstiziosa  idolatria  per  ciò  che  è  romano  e  il  di- 
sprezzo per  tutto  ciò  che  è  moderno.  Per  originalità  ed  arditezza 
d'idee  il  Machiavelli   sta  di  gran   lunga  al   di  sopra  del  Guic- 
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Giardini,  ma  questi  gli  è  superiore  come  osservatore  acuto  ed  ac- 
curato. Il  suo  sguardo  non  è  velato  da  nessuna  illusione;  vede 
le  cose  come  sono  e  nel  giudicarne  non  si  lascia  ingannare  da  de- 
sideri patriottici.  Il  Machiavelli  ha  una  fede  talvolta  esagerata 
nella  forza  deiresempio  storico  e  neirefficacia  delle  regole  gene- 
rali; il  Guicciardini  non  vuol  sapere  di  queste  e  a  quello  rico- 
nosce solo  un'utilità  assai  limitata.  Le  regole  generali  non  possono 
tener  conto  della  varietà  delle  circostanze  particolari,  né  esaurirla; 
l'esempio  è  fallace,  perché  non  è  mai  simile  in  ogni  punto  al  caso 
di  cui  si  tratta  e  vi  sono  grandi  difficoltà  nel  riconoscere  le  diffe- 
renze. Teoria  e  pratica  sono  cose  diverse  e  il  sapere  non  giova 
alle  nostre  azioni  senza  la  discrezione,  che  è  la  vera  guida.  Perciò 
non  esagera  l'utilità  pratica  immediata  neppure  de'  suoi  Ricordi 
politici  e  civili:  «  Questi  ricordi,  dice  (n°  257),  sono  regole,  che 
si  possono  scrivere  in  su  libri  ;  ma  e  casi  particolari  che  per  avere 
diversa  ragione  s' hanno  a  governare  altrimenti,  si  possono  male 
scrivere  altrove  che  nel  libro  della  discrezione  ». 

I  Ricordi  politici  e  civili  sono  massime  desunte  dall'esperienza, 
raccolte  a  poco  a  poco  senza  ordine  determinato  e  messe  in  iscritto 
0  copiate  durante  l'involontario  ritiro  dell'autore,  fra  il  1527  e 
il  1530,  a  ricordo  suo  personale  e  ancor  più  a  vantaggio  dei 
suoi  discendenti.  Contengono  osservazioni  intomo  alla  vita  pub- 
blica e  privata  piene  di  verità  e  di  finezza  ed  esposte  in  una  forma 
perfettamente  chiara  e  precisa,  come  tutto  ciò  che  ha  scrìtto  il 
Guicciardini.  Non  di  rado  v'incontriamo  anche  sentenze  che  si  ri- 
trovano nelle  altre  opere  dell'autore.  Dei  soliti  ammaestramenti 
morali  che  il  padre  soleva  lasciare  a'  suoi  figliuoli,  non  vi  ha  qui 
traccia;  la  questione  non  è  che  cosa  sia  bene,  ma  che  cosa  sia 
utile  nella  vita  pratica.  Non  si  parla  mai  dei  precetti  del  dovere; 
l'impulso  a  bene  operare  viene  dall'onore;  la  maggiore  virtù  che 
un  uomo  possa  avere,  consiste  nel  tener  alto  l'onore,  senza  il  quale 
non  accade  nulla  di  grande  e  d'importante  (118,  327).  Non  si  deve 
tralasciar  di  compiere  un'azione  lodevole  neppure  quand'essa  non 
ci  rechi  un  vantaggio  manifesto;  ma  anche  questo  non  per  motivi 
morali,  bensì  perché  vi  troviamo  pur  sempre  il  nostro  tornaconto, 
acquistando  buona  fama  e  buon  nome,  che  presto  o  tardi  ci  riu- 
sciranno assai  utili  (390). 

L'uomo  assennato  agisce  rettamente  e  le  sue  azioni  giovano  assai 
al  bene  comune  ;  ma  a  tutto  sovrasta  l'interesse  personale.  È  lodato 
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negli  uomini  Tessere  aperti  e  leali,  ed  è  più  bello  del  simolare;  ma 
questo  reca  maggior  vantaggio.  Si  segua  dunque  la  prima  via  abi- 
tualmente e  la  seconda  solo  in  alcune  cose  molto  importanti,  che 
accadono  di  rado  ;  così  si  unisce  il  buon  nome  della  virtù  coiru- 
tilità  (104,  267).  La  buona  disposizione  naturale,  l'educaxione 
deir  intelligenza,  la  conoscenza  degli  uomini,  l'attività  ci  condu- 
cono ai  nostri  intenti;  ma  c'è  pur  bisogno  della  fortuna  e  con- 
viene adattarsi  volonterosi  ad  essa,  non  padroneggiarla;  anche 
questa  è  una  parte  necessaria  della  pratica  del  mondo.  Si  dice 
che  la  vita  è  breve;  pare  è  abbastanza  lunga,  quando  non  si  perda 
il  proprio  tempo.  Air  eterno  Memento  mori  dei  moralisti  e  dei 
teologi  quest'uomo  di  mondo  contrappone  per  primo,  come  buono 
e  salutare,  un  Memento  vivere.  Tutti  sappiamo  di  aver  a  morire; 
eppure  viviamo  come  se  fossimo  certi  d'aver  sempre  a  vivere  ;  eoA 
ha  disposto  la  natura,  perché  il  corso  e  l'ordine  della  macchina 
mondana  lo  esige,  perché  se  pensassimo  sempre  alla  morte,  il 
mondo  sarebbe  pieno  di  ignavia  e  di  torpore  (160).  Lo  spirito 
dell'uomo  è  spinto  verso  ciò  che  è  terreno  :  «  I  filosofi  e  i  teologi 
e  tutti  gli  altri  che  scrivono  le  cose  sopra  natura  o  che  non  si 
veggono,  dicono  mille  pazzie;  perché  in  effetto  gli  uomini  sono 
al  buio  delle  cose  e  questa  indagazione  ha  servito  e  serve  più  a 
esercitare  gl'ingegni  che  a  trovare  la  verità  »  (125).  Egli  non  nega 
codesto  mondo  soprannaturale  e  ne'  suoi  scritti  si  leggono  parecchie 
espressioni  pie  e  religiose,  le  quali  però  tengono  molto  del  carat- 
tere di  pure  formule.  A  quella  mente  chiara  e  positiva  ripugna 
il  penetrare  nelle  regioni  dell'incerto,  sicché  le  lascia  inesplorate; 
il  suo  contegno  e  le  sue  interpretazioni  dei  fatti  non  ne  risentono 
l'azione  e  riposano  su  fondamenti  naturali.  Egli  riconosce  piena- 
mente la  forza  che  la  fede  esercita  e  la  sua  importanza  come  fat- 
tore storico,  e  se  ne  spiega  l'efficacia  (1)  ;  l'uomo  saggio  perciò  si 
acconcia  a  questa  forza  :  «  Non  combattete  mai  con  la  religione, 
né  con  le  cose  che  pare  che  dependano  da  Dio;  perché  questo 
obietto  ha  troppa  forza  nella  mente  degli  sciocchi  »  (253).  Approva 
il  culto  di  Dio  solo  in  misura  ragionevole,  biasima  la  supersti- 
zione, deride  gli  astrologi;  ma,  come  il  Machiavelli,  è  convinto 
dell'esistenza  degli  spìriti  che  dimorano  nell'aria  e  stanno  in  re- 
lazione cogli  uomini,  e  crede  d'averne  la  più  sicura  esperienza  (211). 
I  suoi  desideri  non  sono  meno  patriottici  di  quelli  del  Machiavelli; 
ma  il  Guicciardini  s'accorge  della  loro  presente  inattuabilità  e  non 
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si  occupa  d' un  lontano  avvenire,  perché  questo  è  oscuro.  Anch*egli 
avrebbe  voluto  veder  Tltalia  liberata  dai  barbari;  anch'egli  avrebbe 
voluto  vedere  annientato  il  dominio  dei  preti  (236);  ma  la  sua  con- 
dizione di  ufiGcìale  di  due  pontefici  lo  costrìnse,  per  motivi  perso- 
nali, a  promuoverne  la  grandezza;  «  e  se  non  fussi  questo  rispetto, 
amerei  più  Martino  Lutero  che  me  medesimo;  perché  spererei  che 
la  sua  setta  potessi  minare  o  almanco  tarpare  le  ale  a  questa 
scelerata  tirannide  de'  preti  »  (28,  346).  Vorrebbe  veder  libera  la 
sua  città,  ma  ha  poca  fiducia,  perché  essa  è  vecchia  e  non  capace 
di  grandi  riforme,  ed  egli  è  convinto  che  anche  il  regime  di  go- 
verno da  lui  con  tanta  arte  ed  acutezza  escogitato  non  possa  essere 
tradotto  in  atto.  Kiconosce  che  anche  le  città  e  gli  stati  sono  mor- 
tali (189)  e  rimpiange  la  sorte  del  cittadino  che  vive  in  sifiatta 
età  di  decadenza  della  sua  patria  ;  ma  ciò  non  si  può  mutare  ed 
è  una  sventura  personale,  perché  alla  città  accade  solo  ciò  che  le 
doveva  accadere  secondo  il  corso  delle  cose.  Onde  accetta  questa 
condizione  con  un  sospiro  e  diventa  egli  stesso  uno  strumento  del 
despotismo.  Ed  anche  per  ciò  ha  pronta  la  giustificazione:  è  uf- 
ficio di  buoni  cittadini,  quando  la  patria  viene  in  mano  di  tiranni, 
cercare  di  acquistare  autorità  presso  dì  loro  a  fin  di  bene,  ed  è 
interesse  della  città  che  il  tiranno  sia  circondato  da  uomini 
onesti  (220). 

Quando  nell'autunno  del  1529  Tesercito  imperiale  si  avvicinava 
a  Firenze,  egli  abbandonò  la  sua  villa  e  si  recò  a  Bologna.  Ne 
seguì  che  in  città,  dove  era  sempre  rimasto  sospetto,  lesi  dichiarò 
ribelle  e  gli  furono  quindi  confiscati  i  beni  (il  17  marzo  1530). 
Ciò  ebbe  un'influenza  decisiva  nelle  sue  risoluzioni.  Secatosi  a 
Boma,  offerse  i  suoi  servigi  a  papa  Clemente  VII,  che  dopo  la 
capitolazione  di  Firenze  (10  agosto  1530)  lo  pose  a  capo  del  go- 
verno insieme  con  Baccio  Valori,  Francesco  Vettori  e  Roberto  Ac- 
ciaiuoli.  Nei  consigli  che  allora  (1531)  mandava  a  Boma,  si  poneva 
interamente  dalla  parte  delFassolutismo,  che  prima  aveva  sì  spesso 
designato  come  dannoso  e  per  Firenze  impossibile  ;  tuttavia  metteva 
in  guardia  contro  provvedimenti  che  inasprissero  il  popolo.  Ma 
trovandosi  in  istrettezze  pecuniarie  desiderava  un  ufficio,  che  già 
prima  gli  era  stato  promesso  dal  papa,  sicché  nel  maggio  del  1531 
andò  governatore  a  Bologna.  Nel  1532  ebbe  gran  parte  nella  ri- 
forma del  governo  di  Firenze  e  dopo  la  morte  di  Clemente  (1584) 
tornò  in  patria,  dove  entrò  fra  i  consiglieri  del  duca  Alessandro. 
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Nel  1535  quando  a  Napoli  i  fuorusciti  fiorentini  presentarono  a 
Carlo  y  le  loro  lagnanze  contro  il  duca,  il  Guicciardini  assunse 
il  poco  bell'ufficio  di  difendere  il  tiranno.  Nel  1537  dopo  Taccisione 
di  Alessandro  fu  tra  quelli  che  inalzarono  Cosìdqo  al  trono.  Ri- 
sorsero allora  nel  suo  animo  le  vecchie  idee  liberali  ed  egli  spe- 
rava di  limitare  l'autorità  assoluta  del  principe  colla  costituzione 
d'  un  senato  ;  ma  i  suoi  sforzi  sortirono  cattivo  esito  ed  egli  stesso 
perdette  ogni  autorità.  D'allora  in  poi  visse  fino  alla  morte 
(maggio  1540)  per  lo  più  nella  sua  villa  di  Arcetrì,  occupato 
nella  sua  opera  più  importante,  la  Storia  d'Italia. 

Il  Guicciardini  comincia  la  sua  storia  là  dove  finisce  quella  del 
Machiavelli,  coiranno  1492,  e  la  chiude  col  1534,  colla  morte  di 
Clemente  VII,  quando,  dopo  il  ripetuto  avvicendarsi  della  prepon- 
deranza tra  Francia  e  Spagna,  si  stabili  durevolmente  la  domina- 
zione spagnuola.  Così  il  perìodo  della  rovina  della  nazione  italiana, 
perìodo  che  nel  racconto  del  Machiavelli  si  era  veduto  apparecchiarsi 
a  poco  a  poco,  qui  ci  si  presenta  allo  sguardo  in  tutta  la  sua 
interezza.  Mentre  per  lo  addietro  in  Italia  si  scrìvevano  storie 
delle  singole  città  e  de'  singoli  stati,  anche  se  in  vario  modo  si 
seguivano  i  casi  di  tutta  la  nazione,  il  Guicciardini  per  primo, 
abbandonata  questa  ristretta  concezione  dei  fatti,  trattò  la  storia 
d'Italia  in  tutto  il  suo  complesso  e  seppe  insieme  liberarsi  da 
ogni  interesse  particolare  e  dar  sempre  ai  fatti  il  loro  pieno  va- 
lore. La  storia  d'un  paese  diviso  in  numerosi  stati  formatisi  se- 
paratamente e  d'un  tempo  pieno  di  imbarazzanti  viluppi,  era 
tema  assai  difficile;  ma  il  Guicciardini  vi  ha  infuso  ordine  e  chia- 
rezza, per  quanto  era  possibile.  Egli  si  attiene  ancora  all'ordine 
annalistice,  anzi  più  severamente  che  nell'anteriore  Storia  Fioren- 
tina; la  maggior  varietà  della  materia  sembrava  richiedere  uno 
scrupolo  maggiore  nell'osservanza  della  cronologia.  Questo  far  punto 
alla  fine  di  ogni  anno  e  le  interruzioni  frequenti  del  racconto  di- 
sturbano quando  si  desidera  seguire  lo  svolgersi  d'  un  determi- 
nato avvenimento,  ma  ci  tengono  invece  presente  di  continuo  la 
condizione  di  tutto  il  paese.  Con  largo  sguardo  il  Guicciardini 
abbraccia  tutto  il  cumulo  degli  avvenimenti,  fa  risaltare  nei  &tti 
che  si  svolgono  l'uno  accanto  all'altro,  le  relazioni  e  le  vicende- 
voli azioni  e  per  lo  più  con  destrezza  trasporta  il  lettore  dall'uno 
all'altro  argomento.  11  Uanke  paragonò  la  composizione  dell'opera 
a  quella  à^W Orlando   Furioso;  come   l'Ariosto,  il  Guicciardini 
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tien  sempre  in  mano  tutte  le  fila  de'  saoi  racconti,  le  spezza  e 
poi  le  riannoda,  secondo  che  richiede  il  processo  deirazione;  ma 
certo  lo  storico,  movendosi  nel  regno  del  reale,  non  ha  la  libertà 
necessaria  a  rendere  quella  vicenda  così  varia  e  attraente,  come 
la  rende  il  poeta  nel  regno  della  favola. 

A  base  della  Storia  d'Italia,  come  della  Storia  Fiorentina 
stanno  le  più  accurate  ricerche;  la  raccolta  dei  materiali,  che 
ancor  si  conserva,  è  argomento  di  gloria  pel  Oaicciardini.  Il  giu- 
dizio sui  fatti  è  sempre  spassionato,  imparziale,  pieno  di  senno 
politico;  la  condotta  dei  governanti,  gli  errori  egli  sbagli,  onde 
tanti  mali  ebbero  orìgine,  sono  sottoposti  ad  una  crìtica  opportuna; 
lo  scrìttore  non  risparmia  nessuno,  neppure  quelli  che  aveva  ser- 
vito personalmente.  Sennonché  nel  Machiavelli  questo  biasimo  sa- 
rebbe stato  più  vivace  e  personale:  «  mi  sfogo  accusando  i  prin- 
cipi, che  hanno  fatto  tutti  ogni  cosa  per  condurci  qui  »,  egli  scrì- 
veva verso  la  fine  del  1525,  quando  si  accingeva  a  continuare  la 
sua  storia.  Il  Guicciardini  non  accusa,  ma  rìtrae  e  crìtica,  e  come 
la  sua  disapprovazione,  così  anche  il  suo  plauso  è  freddo;  egli 
vede  chiaramente  tutti  gli  errorì  che  si  sono  commessi  a  Firenze 
dopo  la  rìvoluzione  del  1527,  e  nulla  dice  delFeroismo  con  cui  la 
città  sostenne  Tassodio.  Il  suo  tempo  gli  porge  sì  pochi  esempi 
di  abnegazione,  che  il  suo  sperìmentato  scetticismo  ci  crede  ap- 
pena. Dovunque  vede  in  gioco  solo  motivi  personali. 

Nella  motivazione  appunto  è  la  vera  arte  del  Quicciardini.  Lo 
distingue  di  nuovo  dal  Machiavelli  il  suo  star  tutto  dentro  alla 
realtà  presente,  che  quegli  considera  ne'  suoi  aspetti  generali; 
quindi  nel  Guicciardini  una  maggiore  correttezza  dei  particolari, 
ai  quali  si  accosta  senza  nessun  preconcetto.  I  sentimenti  e  le 
impressioni  che  gli  avvenimenti  suscitano  e  donde  scaturiscono 
le  azioni,  i  disegni  segreti  dei  governanti,  le  riflessioni  e  i  mo- 
tivi favorevoli  o  contrari  ad  una  rìsoluzione  sono  svolti  maestre- 
volmente. Il  perché  delle  azioni  era  il  problema  che  di  continuo 
affaticava  quei  politici  e  intorno  a  cui  esercitavano  la  loro  acu- 
tezza, come  s'è  visto  nella  corrispondenza  fra  il  Machiavelli  e  il 
Vettorì.  Fin  dal  principio  della  sua  opera  si  offriva  al  Guicciar- 
dini occasione  di  manifestare  splendidamente  tale  sua  abilità.  Ivi 
con  fine  analisi  psicologica  indaga  passo  passo  fra  lo  scompiglio 
degl'interessi  e  delle  gelosie  i  motivi  che  determinarono  il  con- 
tegno di  ciascun  principe.  È  uno  dei   più  grandiosi  ed  istruttivi 
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quadri  storici  ;  la  catastrofe  che  colpiva  Tindipendenza  della  na- 
zione è  concepita  in  tutta  la  sua  maestosa  grandezza;  dovunque 
appare  l'importanza  decisiva  del  momento,  il  che  dà  rilievo  ed 
interesse  ad  ogni  particolare,  e  i  personaggi  di  quel  dramma,  Lo- 
dovico il  Moro  coirinterminabile  trama  delle  sue  menzogne  e  de* 
suoi  intrighi,  papa  Alessandro  colla  sua  avidità  e  la  sua  ambi- 
zione, Piero  de'  Medici,  Alfonso  di  Napoli,  il  cardinale  Giuliano 
della  Bovere,  vivono  ancora  come  li  ha  disegnati  il  Guicciardini. 
A  questo  scopo  della  motivazione  psicologica  servono  principal- 
mente anche  i  discorsi  inseriti  qua  e  là.  Almeno  per  il  contenuto, 
essi  sono  in  gran  parte  autentici  quantunque  abbelliti,  ed  anche 
lo  spirito  con  che  sono  composti  è  quello  stesso  con  cui  possono 
essere  stati  realmente  pronunciati.  Trattandosi  di  personaggi  con- 
temporanei, l'autore  poteva  meglio  riuscire  a  cogliere  il  tòno 
opportuno.  Dinanzi  a  una  decisione  importante  gli  piace  spe- 
cialmente drammatizzare  il  prò  e  il  contro  in  due  discorsi  con- 
trapposti. 

In  quest'ultima  opera  del  Guicciardini  lo  stile  si  è  fatto  molto 
più  pesante.  Sebbene  nella  Storia  d'Italia  non  manchino  latinismi 
di  costruzione,  tuttavia  vi  troviamo  non  tanto  quella  forma  d'or- 
ganamento letterario  del  periodo  che  allora  era  in  voga,  quanto 
un'esagerazione  della  maniera  stilistica  che  appare  già  nella  Storia 
Fiorentina  del  Guicciardini  stesso  e  che  si  fonda  sulla  forma 
stessa  del  suo  pensiero.  11  suo  modo  di  osservare  abbraccia  sempre 
le  cose  da  tutti  i  Iati  ad  un  tratto  ed  egli  vuol  esaurire  tutte  le 
varie  circostanze  per  dare  la  motivazione  nella  sua  interezza.  Cosi 
le  proposizioni  principali  sono  caricate  di  numerose  proposizioni 
secondarie;  le  cause  degli  avvenimenti  e  i  motivi  delle  azioni  sono 
legati  in  lunghe  serie  per  mezzo  di  gerundi  e  di  participi.  Questi 
interminabili  periodi  del  Guicciardini  sono  famosi  ;  essi  divengono 
più  pesanti  specialmente  verso  la  fine  dell'opera  e  forse  sarebbero 
stati  semplificati  in  un'ultima  revisione. 

Degli  scritti  del  Machiavelli  solo  pochi,  e  non  i  più  importanti, 
furono  stampati  durante  la  vita  dell'autore  ;  di  quelli  del  Guic- 
ciardini nessuno  affatto.  La  Storia  d'Italia  fu  pubblicata  nel 
1561,  quando  ne  uscirono  soltanto  sedici  libri;  gli  ultimi  quattro, 
che  portano  le  tracce  della  mancanza  della  lima,  nel  1564.  Le 
molte  altre  sue  opere  vennero  in  luce  solo  a'  nostri  giorni  e  fe- 
cero conoscere  l'autore  in  tutta  la  sua  importanza. 
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II  terzo  scrittore  politico  fiorentino,  Donato  Giannotti,  si  accosta 
nel  modo  di  sentire  più  al  Machiavelli,  di  coi  stadio  diligentemente 
le  opere,  che  al  Guicciardini,  col  quale  invece  sì  accorda  spesso 
nelle  teorie.  Nato  di  famiglia  poco  ragguardevole  il  27  novembre 
del  1492,  ottenne  nel  1527  (23  settembre)  dopo  la  morte  di  Fran- 
cesco Tarugi,  l'ufficio  già  occupato  dal  Machiavelli,  cioè  il  segre- 
tariato dei  Dieci,  e  si  adoperò  con  zelo  per  la  difesa  della  città. 
Dopo  la  capitolazione  sarebbe  stato  pronto,  come  il  Machiavelli 
nel  1512,  ad  entrare  al  servigio  del  vincitore,  e  a  tale  scopo  sì 
recò  a  Roma  con  una  commendatìzia  di  Girolamo  Benìvienì  (del  27 
settembre  1530)  a  Jacopo  Salviatì,  forse  nella  speranza  che  sì 
mantenesse  il  regime  repubblicano  e  che  s'ascoltassero  ì  suoi 
consigli.  Invece  fu  confinato  prima  in  un  territorio  fra  sei  e 
venti  miglia  da  Firenze  e  poi  (dal  1533  alla  fine  del  '35)  a  Bib- 
biena; dopo  di  che  gli  si  permise  di  dimorare  nuovamente  nel 
suo  possedimento  di  Comiano.  Frutto  d'un  anteriore  viaggio  a 
Venezia  fu  il  suo  scritto  Della  Repubblica  de'  Vinisiani  in  forma 
di  dialogo  fra  Trifone  Gabriello  e  il  fiorentino  Giovanni  Borghe- 
rini,  composto  già  nel  1526,  ma  rimaneggiato  nel  1530.  Egli  de- 
scrìve con  gran  diligenza  le  istituzioni  della  repubblica,  special- 
mente il  complesso  sistema  di  elezione  dei  magistrati,  e  studia 
storicamente  il  nascere  delle  sìngole  istituzioni.  La  costituzione  di 
Venezia,  per  la  quale  egli  per  primo  usa  il  paragone  divenuto 
famoso  della  piramide,  sembra  a  lui,  come  al  Guicciardini,  la  più 
perfetta  ;  vi  trova  da  scartare  appena  qualche  cosa.  Perciò  ì  suoi 
disegni  per  le  riforme  della  repubblica  fiorentina  sono  interamente 
foggiati  su  quel  modello,  al  quale  si  attiene  molto  più  fedelmente 
che  il  Guicciardini  stesso,  sì  nel  Discorso  sopra  il  fermare  il  go- 
verno di  Firenze,  che  indirizzò  nel  1527  al  gonfaloniere  Niccolò 
Capponi,  e  sì  nei  quattro  libri  Della  Repubblica  Fiorentina,  che 
scrisse  durante  Tesiglio,  pare  nel  1531. 

Se  il  Guicciardini  giudica  condizione  di  particolare  importanza 
per  il  buon  andamento  dello  stato,  che  siano  soddisfatti  i  desi- 
deri e  le  aspirazioni  dei  diversi  ceti,  la  brama  di  libertà  della 
moltitudine  e  la  maggiore  o  minore  ambizione  dei  singoli  citta- 
dini, il  Giannotti  fonda  addirittura  su  questo  concetto  le  sue  con- 
siderazioni, reputando  che  solo  quella  condizione  possa  assicurare 
stabilità  all'edificio  dello  stato.  Nel  governo  misto  foggiato  alla 
veneziana  essa  è  perfettamente  attuata  e  contro  l'assolutismo  dei 
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magistrati  si  hanno  guarentige  che  le  anteriori  costitazioni  fioren- 
tine non  presentavano.  Quella  forma  di  governo  è  an  carpo  pira^ 
midatOj  che  ha  la  base  nel  gran  consiglio,  che  salendo  si  restringe 
nel  senato  e  in  un  collegio  e  che  al  vertice  mette  capo  ài  gonfa- 
loniere a  vita;  ufficio  eminente,  come  quello  del  doge,  non  tanto 
per  autorità,  quanto  per  splendore  ed  onore,  essendovi  personificata 
la  maestà  dello  stato.  Il  principio  fondamentale  della  costituzione 
è  questo:  che  il  numero  ristretto  consiglia  ed  eseguisce,  ma  non 
decide;  ciò  spetta,  per  iniziativa  di  quello,  al  numero  maggiore, 
al  senato  e  al  gran  consiglio  ;  cosi  divengono  impossibili  Tarbitrìo  e 
rintromissione  dei  privati  interessi.  Consiglio,  deliberazione  ed  ese- 
cuzione nelle  stesse  mani,  sono  assolutismo. 

Il  Oiannotti  non  possiede  l'originalità  del  Machiavelli  e  del 
Guicciardini  e  neppure  Tenergia  stilistica  del  primo,  né  la  pre- 
cisione del  secondo.  La  sua  esposizione  è  talvolta  prolissa  e  cade 
in  ripetizioni.  Egli  non  fonda  il  suo  sistema  su  argomentazioni 
così  profonde  ed  universali,  come  son  quelle  degli  altri  due  statisti 
fiorentini,  e  giudica  le  cose  piuttosto  dal  di  fuori  secondo  gli  ef- 
fetti che  si  sono  veduti.  Il  merito  principale  de'  suoi  scritti  sta 
nella  descrizione  accurata  delle  istituzioni  che  sono  o  furono  già 
in  vigore,  e  nella  critica  di  esse,  la  quale  egli  esercita  infuna 
maniera  così  ampia  ed  istruttiva,  come  nessuno  de*  suoi  predeces- 
sori aveva  fatto. 

Repubblicano  per  convinzione  profonda,  il  Giannotti  sperava  di 
veder  attuate  le  sue  idee.  Credeva  che  se  gli  aflEari  fossero  stati 
meglio  condotti,  Firenze  sarebbe  uscita  vincitrice  dalla  lotta  del 
1529  ed  avrebbe  acquistato  gloria  eterna;  ora  pensava  che  la  op- 
pressione tirannica  dovesse  presto  condurre  ad  una  nuova  rivoluzione 
cittadina  e  che  allora  si  sarebbero  evitati  gli  errori  dei  governi  pas- 
sati. La  costituzione  da  lui  consigliata  avrebbe  eliminato  ogni  pe- 
ricolo interno,  la  milizia  ogni  esterno,  e  se  la  fortuna  avesse  concesso 
alla  città  di  ottenere  una  sola  vittoria  con  armi  proprie,  la  sua 
gloria  avrebbe  toccato  il  cielo  (Della  rep.  fior,,  IV,  7)  :  «  E  non  saria, 
egli  dice  con  entusiasmo,  maraviglia  alcuna  se  Firenze  diventasse 
un'altra  Boma,  essendo  il  subietto,  per  la  frequenza  e  la  natura 
degli  abitatori  e  fortezza  del  sito,  d'uno  imperio  grandissimo  ca- 
pace ».  Ma  la  rivoluzione  non  ebbe  luogo.  Nel  1535,  dopo  la 
morte  di  papa  Clemente,  egli  indirizzò  a  Paolo  III  un  Discorso 
delle  cose  d'ItcUia,  in  cui  mostrava  come  il  re  di  Francia  desi- 
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dorasse  la  guerra,  ma  non  potesse  condurla  se  non  in  Italia  e  coi- 
rai uto  dei  prìncipi  italiani,  e  come  invece  l'imperatore  desiderasse 
la  pace,  reputandola  il  miglior  mezzo  per  raggiungere  il  suo  scopo, 
cioè  la  sottomissione  di  Milano  e  Tintero  dominio  della  penisola. 
Le  potenze  italiane  dovevano  prevenire  questo  perìcolo,  mantenere 
la  loro  indipendenza  o  rìacquistarla  prìma  che  fosse  troppo  tardi, 
mediante  la  lega  con  Francia,  che  sarebbe  stata  contenta  di  umi- 
liare l'imperatore  e  che  non  aspirava  più  a  dominio  in  Italia,  e 
mediante  la  lega  col  re  d'Inghilterra  potente  per  le  sue  rìcchezze. 
Questo  è  il  partito  che  l'autore  giudica  ragionevole,  ma  prevede 
che  per  comodità  sarà  preferita  la  pace  foriera  di  schiavitù.  Così 
accadde  infatti;  ancora  nello  stesso  anno  il  ducato  di  Milano  per 
la  morte  di  Francesco  Sforza  {V  novembre  1535)  pervenne  nelle 
mani  dell'imperatore,  la  cui  autorìtà  era  ormai  onnipotente. 

Dopo  l'uccisione  di  Alessandro  de'  Medici,  il  Qiannotti  venne, 
sul  prìncipio  del  1537,  a  Firenze,  ma  ne  partì  pochi  giorni  ap- 
presso, vedendo  minacciata  la  proprìa  libertà,  e  si  recò  a  Bologna, 
dove  erano  gli  esuli  più  ragguardevoli.  Nel  maggio  fu  ancor  una 
volta  a  Firenze,  mandatovi  dal  cardinale  Salviati  in  occasione  delle 
trattative  infruttuose  coll'ambasciatore  imperìale,  e  pare  che  poi 
sia  stato  presente  alla  giornata  di  Montemurlo,  nella  quale,  dopo 
scaramucce  senza  importanza,  Filippo  Strozzi  fu  fatto  prigione  il 
prìmo  d'agosto.  Il  Oiannotti  andò  di  nuovo  a  Bologna  e  al  prìn- 
cipio del  1538  a  Venezia.  Entrato  al  servigio  del  cardinale  Nic- 
colò Ridolfi,  il  quale  era  uno  dei  capi  de'  fuorusciti  fiorentini, 
visse  con  lui  dal  1543  al  1545  a  Vicenza,  dove  il  Ridolfi  era  ve- 
scovo, e  poi  per  lo  più  a  Roma  in  intima  relazione  con  Michel- 
angelo. Dopo  la  morte  del  cardinal  Ridolfi,  si  acconciò  col  car- 
dinale Francesco  di  Tournon,  cui  accompagnò  più  volte  in  Francia. 
Nel  1563  pose  di  nuovo  stabile  sede  a  Venezia  e  visse  indipen- 
dente, tranquillo,  felice,  provveduto  di  sufficenti  entrate  grazie  ai 
benefici  del  cardinale  Ridolfi  ed  occupato  nella  cura  delle  sue  ni- 
potine.  Più  tardi  (1566)  lo  troviamo  a  Padova,  e  nel  1571,  chia- 
mato da  Pio  V,  a  Roma  come  segretario  dei  Brevi  ;  ma  per  l'età 
sua  avanzata  si  mostrò  inetto  a  quell'ufficio,  onde  fu  tosto  desti- 
tuito. Morì  a  Roma  nel  1573. 

Negli  ultimi  suoi  anni  il  Giannotti  fu  poco  fecondo  come  scrìt- 
tore  e  non  fece  quasi  altro  che  rielaborare  le  sue  opere  anterìori. 
Nel  1540  diede  alle  stampe  il  dialogo  Della  repubblica  de'  Vini- 
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0iani  e  due  anni  prima  aveva  scrìtto  al  Varchi  (il  10  luglio  1538)  : 
«  Poi  che  non  possiamo  ragionare  de'  fatti  nostri,  ragioneremo  di 
quelli  d'altri  e  non  saremo  banditi  da  casa».  Infatti  egli  ebbe 
sempre  cura  di  tener  nascosta  la  sua  opera  sulla  repubblica  fio- 
rentina, nella  quale  parlava  con  grande  severità  della  tirannide 
medicea,  la  mostrò  solo  agli  amici  più  fidati  e  non  ne  diede  copia 
a  nessuno;  essa  comparve  per  la  prima  volta  soltanto  centocin- 
quant'anni  dopo  la  sua  morte.  La  scienza  politica,  che  traeva  nutri- 
mento dalla  realtà,  era  nata  a  Firenze  dalla  libera  vita  dello  stato 
ed  ivi  morì  con  essa  per  risorgere  più  tardi  in  un'altra  repubblica. 


XXIII. 

Il    Bembo. 


Girolamo  Fracastoro  sul  principio  del  secondo  libro  del  suo  poema 
De  morbo  gallico  lamenta  le  molte  sventure  che  in  breve  tempo 
avevano  colpito  V  Italia,  la  perdita  delFavita  potenza,  la  sottomis- 
sione agli  stranieri,  guerre,  malattie,  saccheggi  di  città,  rovine  di 
troni,  inondazioni,  fame.  Ma  egli  si  consola:  questa  età  ha  pure 
avuto  anche  la  gloria  di  aprire  all'umano  ardimento  tutta  la  scon- 
finata estensione  del  mare  e  di  sollevar  la  coltura  all'altezza  di 
una  splendida  perfezione  ;  si  è  udito  il  canto  d' un  Fontano,  d'un 
Bembo  e  di  tanti  altri  che  i  secoli  venturi  porranno  accanto  ai 
grandi  antichi,  e  a  Roma  regna  un  Leone, 

Un  US,  qui  aerumnas  post  tot  longosque  labores  * 

Dulcia  iam  profugas  revocavit  ad  otia  Musas. 

La  superiorità  della  loro  coltura  doveva  compensare  gì'  Italiani  delle 
loro  tristi  condizioni  politiche;  ed  il  Vida  alla  fine  del  secondo 
libro  della  sua  Poetica  cantava: 

Artibus  emìneat  semper  studiisque  Minervae 
Italia  et  gentes  doceat  pulcherrima  Roma, 
Quandoquidem  armorum  penitus  fortuna  recessit.... 

Quell'età,  nella  quale  l'arte  e  la  poesia  italiane  fecondate  dagli 
studi  classici  si  allietarono  d'una  seconda  fioritura,  prese  nome 
da  Leone  X,  perché  questi  fu  non  l'unico,  ma  il  piti  splendido 
tipo  del  principe  mecenate  ed  amante  del  bello.  A  Roma  stessa 
lo  aveva  preceduto  papa  Giulio  II,  cui  spetta  in  gran  parte  il 
merito  di  aver  riuniti  colà  da  ogni  regione  d'Italia  artisti  eccel- 
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lenti  e  di  aver  posto  mano  a  grandiosi  lavori.  Giovanni  de'  Medici, 
figlio  di  Lorenzo  il  Magnifico,  salito  all'onor  della  tiara  col  nome 
di  Leone  X,  portava  seco  dalla  famiglia  paterna  le  inclinazioni 
artistiche  e  letterarie.  Appena  eletto  (1513),  ancor  prima  di  lasciare 
il  conclave  egli  scelse  a  suoi  segretari  i  due  più  eleganti  latinisti, 
il  Bembo  ed  il  Sadoleto.  La  sua  liberalità  non  aveva  confini,  onde 
morendo  (1521)  lasciò  debiti  colossali.  Ma  il  suo  gusto  non  era 
punto  esclusivo  ;  gli  piaceva  il  buon  umore  anche  se  provocato  da 
scherzi  sguaiati  ;  formavano  la  sua  delizia  le  commedie  scollacciate, 
come  la  Calandria  del  Bibbiena  e  i  Suppositi  deir Ariosto,  oppure 
i  buffoni,  come  fra  Mariano,  Camillo  Querno  detto  TArchipoeta,  o 
il  Baraballo  l'abate  di  Gaeta,  che  fece  condurre  in  trionfo  sur  un 
elefante,  coronato  di  cavolo  e  d'alloro.  Da  vero  fiorentino  e  da  vero 
Medici  egli  sapeva,  secondo  le  esigenze  del  momento,  comparire  in 
pubblico  con  tutta  la  solenne  dignità  conveniente  ài  vicario  di 
Cristo  0  abbandonarsi  liberamente  allo  scherzo  e  al  motteggio.  Era 
avido  di  splendore  e  di  gloria  e  bramava  l' inalzamento  della  sua 
famiglia,  ma  anelava  anche  al  piacere.  «  Lasciaci  godere  il  papato, 
poiché  Dio  ce  l'ha  dato  »,  avrebbe  detto  dopo  la  sua  elezione  al 
fratello  Giuliano.  Volentieri  e  con  vivo  interesse  si  occupava  di 
ordinar  feste;  amava  il  gioco  e  i  banchetti,  ancorché  per  sua  natura 
fosse  sobrio,  e  trovava  uno  speciale  diletto  nella  caccia.  Esterior- 
mente la  sua  devozione  era  grande;  diceva  ogni  giorno  la  messa 
e  digiunava  due  o  tre  volte  la  settimana;  ma  odiava  i  monaci  per 
le  loro  continue  esortazioni  alla  penitenza  e  per  le  noie  che  gli 
procuravano,  e  codesto  odio  fu  accresciuto  dal  monaco  tedesco  che 
così  bruscamente  gli  turbò  la  sua  vita  gaudente  e  di  cui  non  in- 
tese l'importanza  piti  che  non  la  intendessero  la  maggior  parte 
degli  Italiani  di  quel  tempo. 

Parve  allora  che  l'onnipotenza  del  papato  si  personificasse  ancora 
una  volta  in  Leone  e  che  splendidi  spettacoli,  grandiosi  edifici,  ma- 
gnifiche creazioni  artistiche  ne  affermassero  la  maestà.  Il  Concilio 
Laterano  diede  una  vittoria  alla  suprema  autorità  chiesastica; 
ma  Tanno  stesso  in  cui  quello  fu  chiuso  (1517),  Lutero  affig- 
geva le  sue  tesi  contro  le  indulgenze  alla  chiesa  del  castello  di 
Wittenberg.  Intanto  la  speranza  di  pace  che  l'avvenimento  al 
trono  del  figlio  di  Lorenzo  aveva  in  molti  destato,  andava  in  gran 
parte  delusa.  Anche  Leone,  ondeggiando  fra  Spagna  e  Francia, 
seguì  la  malfida  politica  dei  piccoli  principi  e  nella  guerra  d'Or- 
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bino  (1517)  strappò  al  duca  il  suo  stato  in  favore  del  nipote  Lo- 
renzo, lasciò  devastare  a'  suoi  soldati  l'infelice  regione  e  per  questa 
cattiva  causa  spese  le  entrate  della  Chiesa.  Vendicò  crudelmente 
nel  sangue  la  congiura  del  cardinal  Petrucci  contro  la  sua  vita  e 
se  ne  valse  per  estorcer  danaro  dai  pretesi  complici.  Il  continuo 
bisogno  di  quattrini  lo  condusse  a  violazioni  del  diritto,  alla  ven- 
dita degli  uffici,  dei  cappelli  cardinalizi,  delle  prelature.  Leone 
come  principe  non  fu  né  grande,  né  buono,  e  fa  ancor  meno  un 
buon  papa  ;  ma  la  sua  coltura,  la  sua  affabilità,  il  suo  amore  per 
Tarte,  il  suo  vivo  sentimento  del  bello,  la  generosa  protezione  di 
quelli  che  il  bello  incarnavano  nelle  loro  creazioni,  sebbene  anche 
per  ciò  egli  distraesse  dal  loro  vero  scopo  i  beni  della  Chiesa, 
hanno  circondato  nella  storia  la  sua  figura  d' un'  aureola  di  gloria. 
La  fama  di  Leone  X  dimostra  ancora  una  volta  ciò  che  tanto  spesso 
i  poeti  del  Binascimento  avevano  proclamato,  essere  la  loro  penna 
quella  che  assicurava  a'  principi  la  gloria  tra  le  generazioni  av- 
venire. 

L'inizio  d'ogni  nuovo  incremento  degli  studi  classici  è  contrasse- 
gnato da  un  vigoroso  ravvivarsi  dellamore  per  il  greco.  Un  tale 
ravvivamento  si  nota  così  nel  Petrarca  e  nel  lioccaccio  come  al  tempo 
del  Crisolora,  del  Filelfo,  del  Guarino,  dell' Aurispa  ;  e  di  nuovo  si 
manifestò  allora  alla  fine  del  secolo  XV  e  al  principio  del  XVI.  Scar- 
seggiavano ancora  le  edizioni  degli  autori  greci  nella  lingua  ori- 
ginaria; se  ne  contavano  soltanto  quattro,  quando  Aldo  cominciò 
ad  operare.  Aldo  Pio  Manuzio  da  Sermoneta  presso  Velletri  (1450- 
1515)  si  accinse  all'impresa  gigantesca  di  offrire  al  comune  dei 
lettori  per  la  prima  volta  i  più  degli  scrittori  greci  e  in  forma 
piti  comoda  anche  i  latini.  Intorno  al  1490  piantò  a  Venezia  la 
sua  famosa  tipografia,  dalla  quale  nel  1494  uscirono  i  primi  libri 
greci  e  nel  '95  la  prima  opera  importante,  Y  Organon  di  Aristotile. 
Egli  diede  alle  sue  edizioni  e  mise  in  voga  il  maneggevole  for- 
mato in  ottavo,  inventò  ed  usò  gli  eleganti  tipi  corsivi  ad  imita- 
zione del  carattere  manoscritto  (del  Petrarca).  Insieme  col  greco 
Giorgio  Gregoropulos  e  con  Scipione  Portiguerra  da  Pistoia,  che 
grecizzando  il  suo  nome  si  chiamò  Carteromaco,  fondò  pure  a  Ve- 
nezia un'accademia  di  Filelleni.  Gli  statuti,  compilati  dal  Forti- 
guerra  in  lingua  greca,  stabilivano  che  i  membri  dovessero  parlare 
soltanto  greco;  chi  trasgrediva  questa  legge,  doveva  pagare  una 
piccola  ammenda  e  col  denaro  raccolto  Aldo  ordinava  poi  un  ban- 
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chetto  comune.  Codesti  accademici  ed  altri  segnalati  grecisti  e  la- 
tinisti del  tempo  dedicavano  la  loro  attività  alla  costituzione  e 
alla  correzione  dei  testi  aldini:  accanto  al  Carteromaco,  Varino 
Fayorino  (Guarino  da  Favera  presso  Camerino),  il  Bembo,  il  Na- 
yagero,  i  greci  Marco  Musuro,  Demetrio  Doucas  ed  altri.  Leone  X 
prese  volonterosamente  sotto  la  sua  protezione  questi  nobili  sforzi 
e  rinnovò  ad  Aldo  il  privilegio  già  concessogli  dai  pontefici  prece* 
denti  per  i  suoi  tipi.  La  prima  edizione  di  Piatone  nel  testo 
originale,  la  quale  vide  la  luce  presso  Aldo  nel  1513,  fu  dedicata 
al  papa  con  una  bella  elegia  greca  del  Musuro.  Leone  fece  venire 
a  Roma  quest'ultimo  e  Oio.  Lascaris,  e  fondò  sul  Quirinale  uno 
speciale  istituto  dove  un  certo  numero  di  giovani  greci  ricevevano 
ospitalità,  vitto,  educazione.  Il  favore  che  il  pontefice  concedeva 
agli  studi  greci,  indusse  anche  il  cretese  Zaccaria  Calliergi,  che 
aveva,  come  Aldo,  la  sua  tipografia  a  Venezia,  a  trapiantarsi 
a  Roma. 

Papa  Leone  amava  la  poesia  latina  e  vi  si  provò  talvolta  egli 
stesso  componendo  alcuni  versi.  In  quel  tempo  gli  antichi  furono 
imitati  in  Italia  colla  più  grande  perfezione  e  la  poesia  latina 
raggiunse  il  più  alto  grado  di  correttezza,  di  eleganza,  di  lindura, 
mentre  d'altra  parte  solo  di  rado  possedeva  ancora  alcunché  di 
quella  freschezza  ed  originalità  che  abbiamo  trovato  nel  Fontano. 
Roma  era  il  ritrovo  di  quei  latinisti  e  di  là  splendeva  loro  il  sole 
dei  fiEivori  ;  ma  i  principali  ebbero  loro  patria  nell'Italia  superiore. 

Ercole  Strozzi,  nato  nel  1471,  figlio  di  Tito  Vespasiano,  com- 
pose le  sue  elegie  e  i  suoi  epigrammi  a  Ferrara;  celebrò  la  du- 
chessa Lucrezia  Borgia  e  per  compiacerla  fece  l'apoteosi  del  fratello 
di  lei.  Cesare,  in  una  lunga  poesia  deploratoria.  Dal  1498  al  1506 
tenne  l'ufficio  di  giudice  de'  Savi,  cioè  di  capo  dell'amministra- 
zione comunale,  in  luogo  del  vecchio  suo  padre,  e  lo  depose  dopo 
la  morte  di  questo  per  dedicarsi  di  nuovo  interamente  alle  occu- 
pazioni letterarie.  Ma  appena  due  anni  dopo,  la  notte  del  6  giugno 
1508,  fa  assassinato  in  istrada  per  ordine,  si  credette,  d'un  po- 
tente personaggio,  cioè  del  duca  Alfonso,  di  cui  lo  Strozzi  avrebbe 
suscitato  la  gelosia  sposando  la  bella  Barbara  Torelli  (il  24  maggio). 
Giovanni  Cotta  da  Vangadizza  presso  Legnago  andò  a  Napoli  nel  1503 
per  istringere  relazione  col  Pontano  e  riceverne  ammaestramenti; 
appartenne  all'accademia  fondata  dal  condottiero  Bartolommeo 
d'Alviano  e  dopo  la  battaglia  sull'Adda  voleva  seguirlo  nella  pri- 
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gìonia  francese.  Non  avendoglielo  ì  nemici  permesso,  egli  si  recò 
invece  presso  papa  Giulio  per  incarico  dell' Alviano  e  durante  questa 
missione  morì  ventottenne  di  peste  nel  1510  a  Viterbo.  Di  lui  ci 
sono  rimaste  poche  poesie,  tra  le  quali  divenne  famosa  una  voluttuosa 
elegia  Ad  Lycorim  sul  gusto  del  Fontano.  Nei  versi  latini  del  Bembo 
tanto  ammirati  si  nota  insieme  con  una  forma  ricercata  la  stessa 
mancanza  di  contenuto  che  ne'  suoi  versi  italiani.  Maggiore  inti- 
mità e  calore  di  sentimento  hanno  le  elegie  del  nobile  veneziano 
Andrea  Navagero,  il  quale,  nato  nel  1483,  succedette  nel  1515  al 
Sabellico  come  bibliotecario  della  preziosa  libreria  donata  dal  Bes- 
sarione  a  S.  Marco  e  come  storiografo  della  repubblica,  dimorò 
per  tre  anni  (dal  1525)  in  Ispagna  in  qualità  d'ambasciatore  e 
morì  l'S  maggio  1529  a  Blois,  oratore  presso  il  re  di  Francia.  Le 
egloghe  del  Navagero  tengono  un  posto  segnalato  tra  le  innume- 
revoli che  furono  composte  in  quel  tempo,  per  il  loro  carattere 
meno  convenzionale;  citiamo  ad  esempio  quella  intitolata  Jolcis, 
nella  quale  il  pastore  narra  come  vedesse  per  la  prima  volta  la 
sua  Amarillide  ed  essa  lasciasse  cadere  la  sua  ghirlanda  come  se- 
greto pegno  d'amore.  Ancor  più  originali  e  per  la  loro  naturalezza 
più  efficaci  sono  le  piccole  scene  idilliche  e  i  quadri  campestri 
che  il  Navagero  ama  disegnare  negli  epigrammi.  In  uno  di  questi, 
per  es.,  egli  descrive  un  luogo  di  riposo  presso  ad  una  fonte,  dol- 
cemente fresco,  mentre  all'intorno  arde  il  meriggio:  Et  gelidus 
fons  est  et  nulla  salubrior  unda  ;  in  un  altro  il  pastore  promette 
alla  sua  Leucippe  di  portarle  dalla  città  doni,  che  ella,  sfuggendo 
di  soppiatto  alla  madre,  riceverà  la  sera  fra  gli  avellani:  Cum 
primum  clauso  pecus  emittetur  ovili;  in  un  terzo  rappresenta  la 
Jella  che,  cogliendo  fiorì  nel  giardino,  trova  fra  le  rose  Amore  e 
inavvedutamente  lo  intreccia  nella  ghirlanda:  Florentes  dum  forte 
vagans  mea  Hyella  per  hortos;  in  un  quarto  prega  la  notte  di 
nascondere  la  sua  visita  all'amata:  Nox  bona  quae  tacitis  terras 
amplexa  tenébris. 

Queste  poesiole  furono  manifestamente  il  modello  degli  epigrammi 
idillici  di  Marco  Antonio  Flaminio,  alla  fine  del  terzo  libro  de' 
suoi  Carmina.  Ivi  si  incontrano  pure  tratti  graziosi,  ma  il  Fla- 
minio non  vi  uguaglia  il  Navagero.  All'incontro  assai  belle  e  piene 
di  una  dolce  e  seducente  onda  di  tenera  melanconia  sono  le  elegie 
pastorali  del  Flaminio  e  i  suoi  epitafi  del  IV  libro  per  la  morte 
di  Jella,  consunta  giovinetta  dall'amore  per  Jola,  quando  questi 
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per  desiderio  del  padre  sposò  contro  sua  voglia  Nisa.  M.  A.  Fla- 
minio, figlio  di  Giannantonio,  che  fu  pure  poeta  latino,  nacque  a 
Serravalle  nel  1498  e  appena  sedicenne  andò  a  floraa  alla  corte 
di  Leone  X.  In  un  viaggio  a  Napoli  imparò  a  conoscere  il  San- 
nazaro; dimorò  nel  1515  ad  Urbino  in  casa  del  Castiglione,  studiò 
poi  a  Bologna  e,  ritornato  nel  1519  a  Boma,  fu  al  serrizio  prima 
del  protonotario  Sauli  e  poi  del  datario  Giberfi,  cui  seguì  anche 
nella  diocesi  di  lui  a  Verona.  Dal  1538  al  1542  visse  nell'Italia 
meridionale,  specialmente  a  Napoli  e  a  Caserta,  per  rinfrancare  la 
sua  malferma  salute;  ed  era  là  (in  vaUe  Tabumi)  quando  com- 
pose le  sue  poesie  per  Jella.  Spirito  puro  e  serio,  si  diede  con  ar- 
dore ognora  crescente  alla  pia  meditazione;  a  Napoli  entrò  in  re- 
lazione con  Juan  de  Valdés  e  nel  suo  vivo  bisogno  di  religione  si 
sentì  attratto  dalle  dottrine  dei  riformatori.  Ma  poi  che  ebbe  lasciata 
quella  città,  il  cardinal  Polo,  a  Viterbo,  lo  ricondusse  all'ortodossia. 
Bimase  quindi  al  servizio  di  lui,  lo  seguì  nel  1545  al  concilio  di 
Trento  e  morì  in  casa  sua  a  Boma  il  18  febbraio  del  1550.  Da 
Trento  aveva  indirizzato  al  suo  benefattore,  il  cardinale  Alessandro 
Farnese,  una  parafrasi  di  trenta  salmi  in  versi  giambici  da  lui 
composta. 

Le  più  lunghe  poesie  latine  appartengono  al  genere  didascalico 
0  trattano  argomenti  religiosi.  Girolamo  Fracastoro  veronese,  nato 
nel  1483,  ebbe  gran  fama  come  medico  e  fu  uno  dei  più  insigni 
eruditi  del  suo  tempo;  prese  parte,  come  il  Cotta,  all'accademia 
di  Bartolommeo  d'Alviano  e  lo  seguì  nelle  sue  spedizioni  militari. 
Dopo  la  battaglia  suU'Àdda  fece  ritomo  in  patria.  Paolo  III  lo 
creò  medico  del  concilio  di  Trento  e  si  valse  di  lui  per  riuscire 
a  trasportar  quel  consesso  a  Bologna  col  pretesto  del  pericolo  della 
peste  (1547).  U  Fracastoro  visse  alternatamente  a  Verona  stessa 
e  nella  sua  villa  sul  colle  di  Incaffi  presso  il  lago  di  Garda,  dove 
morì  ai  6  d'agosto  del  1553;  nel  1559  gli  fu  eretta  a  Verona 
una  statua.  Il  suo  poema  in  tre  libri  De  morbo  gallico,  dedicato 
al  Bembo,  tratta  dell'origine  e  dei  sintomi  della  malattia  e  dei 
mezzi  di  cura.  Come  ornamenti  poetici  vi  sono  inserite  descrizioni 
di  spettacoli  naturali  e  &vole  d'origini,  secondo  l'uso  del  Fontano 
che  il  Fracastoro  prese  a  modello  e  superò  nella  correttezza  della 
forma,  ma  non  pareggiò  afTatto  nella  grazia  dell'invenzione.  Una 
generazione  che  riusciva  a  maneggiare  la  lingua  morta  con  tanta 
abilità,  si  sentiva  attratta  verso  la  poesia  didascalica  anche  dalle 
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gravi  difficoltà  che  questa  presentava,  quando  si  affaticava  intomo 
ad  argomenti  non  trattati  dagli  antichi,  pur  proponendosi  di  rimaner 
sempre  elegante  e  chiara;  anzi  appunto  da  esse.  Cosi  il  Vida  ne'  suoi 
poemi  didascalici,  cioè  nei  due  libri  sulla  coltura  dei  filugelli 
(Bomhyces)  e  nei  tre  sulla  poesia  epica  (Poetica)^  maneggia  il 
latino  con  la  più  grande  facilità,  sempre  garbato  nell'esposizione 
della  materia,  sempre  immaginoso  e  perspicuo  nella  locuzione. 
Opera  mirabile  è  specialmente  il  suo  poema  sul  gioco  degli  scacchi 
(Scacchia  ludus)^  nel  quale  una  partita  a  scacchi  fra  Apollo  e 
Mercurio  è  descritta  come  una  vera  battaglia  con  tutte  le  sue 
incertezze  e  le  sue  vicende,  e  le  figure  nelle  loro  diverse  posizioni 
appaiono  di  continuo  come  persone  vive. 

Nel  grande  poema  filosofico-didattico  di  Marcello  Palingenio  Stel- 
lato sono  scarse  tracce  di  quella  ricerca  della  forma  perfetta  che 
era  allora  generale;  anzi  vi  si  nota  la  trascuranza  della  forma  e 
vi  appare  uno  spirito  tutto  intento  invece  alla  contenenza.  Sotto 
quel  nome  anagrammatìco  si  nascondeva,  com'è  verosimile,  un  Pier 
Angelo  Manzolli  dalla  Stellata  nel  Ferrarese.  La  notizia  che  fosse 
medico  del  duca  Ercole  li  d'Este,  non  ha  sufficenti  guarentige 
d'esattezza;  è  certo  però  che  egli  lodò  specialmente  la  profes- 
sione del  buon  medico  fra  quelle  che  il  saggio  può  abbracciare 
(1.  X)  e  che  dedicò  a  quel  duca  l'opera  sua.  Questa  non  può  dunque 
aver  veduta  la  luce  prima  della  fine  del  1534,  quando  Ercole  II  salì 
al  potere;  ma  stando  alle  allusioni  storiche  (alla  fine  dei  1.  Vili, 
IX,  X),  fu  composta  fra  il  1528  ed  il  1530.  Egli  la  intitolò  Zo- 
diacus  Viiae  e  pose  in  fronte  a  ciascuno  dei  dodici  libri  il  nome 
d'  una  delle  costellazioni  dello  Zodiaco,  perché  —  così  il  proemio 
poetico  di  Tommaso  Scaurano  —  la  vita  guidata  per  la  via  della 
sapienza  splende  come  il  sole  nel  percorrere  lo  Zodiaco.  L'autore 
dà  ammaestramenti  di  vita  saggia  e  quindi  felice;  insegna  morale, 
metafisica,  cosmologia,  senza  un  giusto  ordine,  con  digressioni  con- 
tinue e  molte  ripetizioni  ;  accumula  spesso  luoghi  comuni,  ma  ha 
anche  pensieri  e  tratti  originali  ed  arditi,  specialmente  sull'orìgine 
del  male  e  sulle  relazioni  fra  Dio  e  l'uomo.  Come  molti  suoi 
contemporanei,  non  ha  riguardi  nell'affermare  ciò  che  la  ragione 
gli  detta,  ma  non  isconfessa  mai  il  dogma,  che  si  lasciava  tran- 
quillamente sussistere  senza  rilevare  le  contradizioni.  Così  fecero 
il  Machiavelli,  il  Guicciardini, il  Pomponazzi.  «È  eterno  il  cielo?» 
domanda  Palingenio  (XI).  La  ragione  risponde  di  sì  ;  ma  la  reli- 
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gione  comanda  di  negarlo:  Succumbai  ratio  fidei  et  captiva  quiescat. 
Carattere  morale  ha  Taspra  satira  che  egli  fa  dei  potenti  e  degli 
ecclesiastici.  Con  invenzione  lucianesca  riprende  anche  i  monaci 
d'un  determinato  convento  di  Kimini  (fine  del  1.  IX)  e  papa  Cle- 
mente, che  si  preparava  a  combatter  Lutero  non  con  argomenti, 
sibbene  colle  armi;  ma  a  questo  proposito  non  tralascia  neppure 
di  scagliare  una  pietra  contro  Lutero  (fine  del  1.  X).  Egli  distingue 
sapienza  e  scienza,  e  disegna  una  viva  caricatura  ^A  praeceptor^ 
del  professore  umanista  che  corrompe  la  gioventù  insegnandole  fa- 
vole vane  e  lascive  (1.  IX). 

Come  il  Fregoso,  il  Folengo,  il  Trissino  e  molti  altri  in  quel- 
l'età, così  il  Palingenio  ha  la  tendenza  a  personificare  le  sue  idee 
e  a  designarle  con  nomi  greci  significativi.  Timalphes,  figlio  di 
Arete,  lo  ammaestra  e  gli  è  guida  nel  regno  della  luna;  Sarcotheos 
è  Lucifero,  il  principio  del  male,  e  Typhurgos,  Aplestos,  Philocreus, 
Miastor  sono  i  quattro  dèmoni,  che  in  forma  di  terribili  re  sotto- 
posti a  Sarcotheos  signoreggiano  le  quattro  plaghe  del  cielo  e*royì- 
nano  col  vizio  Tumanità.  Ma  questi  esseri  sono  per  l'autore  qualche 
cosa  di  piii  che  allegorie  e  simboli.  Egli  crede  ai  demoni  e  agli 
spiriti  buoni  e  cattivi,  che  in  numero  infinito  popolano  gli  elementi, 
gli  astri  ed  anche  il  mondo  sopraceleste  della  pura  luce,  e  crede 
all'astrologia  e  alla  magia.  Gli  spiriti  che  abitano  sotto  i  cieli, 
sono  in  relazione  cogli  uomini,  parlano  con  loro,  li  amano;  noi 
abbiamo  forza  di  costringerli,  di  renderceli  servizievoli,  e  il  de-- 
monio  Sarracilo  racconta  (X)  come  un  tedesco  lo  tenesse  prigioniero 
in  una  fiaschetta,  finché  questa  si  ruppe  ed  egli  ridivenne  libero. 
Così  questo  poema  co'  suoi  diversi  elementi  mostra  pienamente 
in  qual  modo  si  considerasse  allora  il  mondo  e  rispecchia  il  ri- 
sorto sapere  classico,  i  primi  ardimenti  della  ragione  che  tenta  di 
acquistare  la  sua  libertà,  e  infine  la  superstizione.  Con  questa  però 
va  congiunto  nell'autore  un  vero  sentimento  religioso,  un'ardente 
aspirazione  verso  il  cielo,  la  quale  talvolta  si  manifesta  nel  libero 
impeto  dell'inno  e  solleva  il  lettore  dall'aridità  didascalica.  Alla 
fine  il  Palingenio  indirizza  il  suo  libro  ai  buoni  ed  ai  dotti  e  lo 
eccita  a  ricercare  popoli  e  regni  diversi  e  a  diffondere  largamente 
il  nome  dell'autore.  Questo  desiderio  fu  soddisfatto;  appunto  al- 
l'estero lo  Zodiacus  Vitae  fu  molto  letto  ed  ebbe  onore  di  tradu- 
zioni nelle  lingue  volgari,  mentre  in  Italia  fu  presto  lasciato  da 
banda.  Il  pubblico  si  scandalizzò  dei  difetti  della  forma  e  l'inquisi- 
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zione  vi  trovò  dottrine  eretiche;  anzi  le  ossa  dell'autore  furono 
disseppellite  e  abbruciate  (1549). 

Poco  tempo  dopo  lo  Zodiacus  Vitae,  fu  conaposto  un  altro  poema 
filosofico,  al  cui  autore  doveva  toccare  una  sorte  ancora  peggiore: 
intendo  i  tre  libri  De  animorum  immortcLlitate  di  Àonio  Palearìo 
(Antonio  Paleari)  da  Veroli  nel  Lazio.  Esperto  ciceroniano,  pro- 
fessore di  lingua  latina  e  greca  a  Lucca  (dal  1546)  e  poi  a  Milano 
(dal  1555),  intorno  al  1567  egli  fu  citato  come  eretico  al  tribu- 
nale dell'Inquisizione  a  Roma,  dove  con  coraggio  e  fermezza  sof- 
ferse, vecchio  settantenne,  il  martirio  (3  luglio  1570).  Ma  il  poema, 
da  lui  dedicato  al  re  dei  Romani  Ferdinando,  è  opera  degli  anni 
giovanili,  quando  il  Paleario  era  a  Padova  e  vi  coltivava  l'ami- 
cizia del  Bembo.  Fu  infatti  messo  a  stampa  nel  1536,  né  contiene 
traccia  delle  più  tarde  inclinazioni  del  poeta  al  protestantesimo. 
Per  provare,  nel  primo  libro,  l'esistenza  d' un  Dio  e,  nel  secondo, 
l'immortalità  delle  anime  umane,  il  Paleario  si  vale,  come  dice 
egli  stesso,  degli  argomenti  degli  Stoici  e  dei  Peripatetici.  Nel 
terzo  libro,  dove  rappresenta  il  soggiorno  delle  anime  nel  mondo 
ultraterreno,  segue  la  dottrina  della  Chiesa  e  le  immaginazioni 
popolari  e  quindi  raggiunge  una  maggiore  efficacia  poetica.  I  segni 
precursori  del  giudizio  finale,  l'apparire  della  divinità,  la  risurre- 
zione dei  morti  sono  scene  dipinte  a  vivi  colori;  la  beatitudine 
eterna  è  ritratta  colle  immagini  sensibili  del  banchetto  presso  il 
Re  celeste,  e  qui,  come  altrove,  l'autore  chiama  le  cose  con  nomi 
classici,  voces  rerum,  non  sensa  secuti,  Ipsa  ut  verba  cadant  nu- 
merosa et  dulcia  in  aures  (I,  394). 

Nella  poesia  narrativa  religiosa  i  mezzi  artistici  dell'epica  clas- 
sica sembravano  indispensabili  e  tutti  li  usavano  senza  scrupolo, 
come  il  Sannazaro  nel  Departu  Virginis.  Giovanni  Battista  Spa- 
gnoli, detto  Battista  Mantovano  (1448-1516),  frate  carmelitano  e 
dal  1513  generale  del  suo  ordine,  si  valse  in  maniera  eccessiva 
di  tali  pagani  ornamenti,  in  ispecie  nelle  Parthenicae,  poesie  che 
cantano  la  vita  di  Maria  e  d'altre  sante  vergini,  e  se  ne  giustificò 
neìV Apologeticon,  diretto  contro  i  suoi  critici.  Certo,  egli  dice,  i 
poeti  cristiani  più  antichf  hanno  evitato  gli  ornamenti  di  tal  fatta  ; 
ma  ora  che  la  vittoria  della  vera  fede  e  la  sconfitta  dei  demoni 
sono  assicurate,  si  può  senza  pericolo  giovarsi  dei  nomi  di  questi 
e  presentare  come  trofei  al  Dio  uno  le  bellezze  dell'arte  pagana. 
Nel  Joseph  del  Fracastoro,  che  fu  il  lavoro  della  vecchiaia  del 
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poeta  e  rimase  incompiato,  men  palese  è  il  contrasto  della  forma 
col  soggetto,  perché  le  storie  dell'antico  Testamento  sono  invero 
più  umane  che  divine.  À  questo  proposito  è  caratteristico  il  &tto 
che  Tepisodio  della  moglie  di  Patifarre,  nel  poema  chiamata  Jempsar, 
abbia  esercitato  un  fascino  speciale  sai  poeta.  Là  egli  si  trovò  di- 
nanzi ad  un  argomento  di  genere  ovidiano  e  riuscì  felicemente  nel 
rappresentare  la  passione,  facendo  della  brutale  PntìfEirre  biblica 
una  Fedra,  che  un  fuoco  infernale  accende  d'amore  irresistibile. 

Ma  ammessa  per  giustificata  l'impresa  di  spogliare  la  narrazione 
biblica  della  sua  ingenua  e  commovente  semplicità  e  di  riprodurla 
con  solennità  e  pompa  maggiori,  conviene  confessare  che  il  Vida 
vi  si  provò  con  miglior  successo  d'ogni  altro.  11  cremonese  Marco 
Girolamo  Vida  (1490-1566)  della  Congregazione  dei  Canonici  re- 
golari lateranensi,  fu  da  papa  Leone  investito  del  priorato  di  San 
Silvestro  in  Frascati  e  da  Clemente  VII  eletto  protonotario  e  poi 
vescovo  d'Alba  in  Piemonte  (1532).  l)opo  avere  scritto  negli  anni 
giovanili  i  suoi  poemi  didascalici,  cominciò  per  eccitamento  di 
Leone  X  la  Christias^  la  quale  però  non  venne  in  luce  se  non 
nel  1535. 11  poema,  diviso  in  sei  libri,  canta  la  Passione  e  la  Bi- 
surrezione  ;  tutto  il  resto  della  vita  di  Cristo  e  in  generale  la  parte 
più  importante  degli  Evangeli  è  riassunta  nei  racconti  di  Giuseppe 
e  di  Giovanni  dinanzi  a  Pilato  (1.  Ili  e  IV).  La  ricca,  spesso  ma- 
gnifica esposizione  non  è  però  così  pomposa  come  quella  del  San- 
nazaro; gli  ornamenti  non  sono  così  accumulati;  l'elemento  clas- 
sico-mitologico disturba  meno,  perché  compare  solo  nelle  parole, 
non  nella  trattazione  in  senso  più  largo;  i  personaggi  parlano  un 
linguaggio  meno  altisonante  e  più  adatto  al  loro  carattere.  In 
alcuni  luoghi  l'autore  s'inalza  ad  un'efficace  intonazione  patetica, 
specialmente  nella  rappresentazione  della  trasfigurazione  e  in  quella 
della  morte  di  Cristo. 

L'uso  dell'elemento  classico-mitologico  dipendeva  in  parte  anche 
dallo  studio  della  perfetta  purezza  dell'elocuzione  e  dalla  cura 
scrupolosa  che  tutti  ponevano  nell'evitare  quanto  non  appartenesse 
alla  tradizione  antica.  Perciò  non  appena  si  aveva  a  fare  con  idee 
specificamente  moderne,  venivano  fuori,  ifhissime  nella  prosa,  quelle 
prolisse  e  faticose  circumlocuzioni  che  divennero  più  tardi  ridicole. 
Naldo  Naldi  nella  Vita  Jannotii  Manetti  (scritta  dopo  il  1494) 
chiama  il  nuovo  Testamento  «  eam  historiam,  quae  scripta  est  post 
Christi  adventum  quave  actiones  eius  atque  facta  resque  omnes 
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ab  eo  gestae  conti nentur,  dum  inter  mortales  in  terris  versaretur  »; 
e  un  monaco  olivetano  «  quidam  ex  iis  virìs  qui  religioni  nostrae 
vehementer  addicti  montem  incolunt  oleis  refertum  ».  La  Signoria 
è  per  lui  «  collegium  quod  summo  haeret  magistratui  »  e  il  gon- 
faloniere «  summi  magistratus  princeps,  et  cui  a  vexillo  iustitiae 
ferendo  nomen  est  indictum».  Pietro  Summonte,  nella  dedicatoria 
premessa  alla  Storia  della  guerra  napoletana  del  Fontano,  ere- 
dette  di  dover  giustificare  l'uso  che  l'autore  vi  fa  di  locuzioni  come 
Comes,  marchio,  dux,  princ^s,  ecc.  nel  senso  moderno.  Gli  uma- 
nisti più  antichi  e  con  essi  il  Fontano  si  erano  spesso  foggiate 
arditamente  nuove  parole  secondo  il  bisogno  e  in  generale  scrive* 
vano  chiaro,  semplice  e  in  brevi  proposizioni.  Cicerone  era  stato 
il  modello  prediletto;  ma  solo  alla  fine  del  secolo  XV  il  cicero- 
nianismo divenne  idolatria  e  Faolo  Cortese,  che  il  Folizìano  com- 
batté in  nome  della  libertà  stilistica,  ne  divenne  il  principale  rap- 
presentante, come  più  tardi  nel  secolo  XVI  il  Bembo.  Questi  scrisse 
le  sue  lettere  e  la  sua  Storia  veneziana  in  periodi  complessi  dalla 
cadenza  solenne,  ciascuno  dei  quali  doveva  essere  un'opera  d'arte  ; 
tuttavia  non  era  così  schifiltoso  come  taluni  altri,  nel  nominare 
cose  non  classiche,  manifestamente  perché  teneva  a  riuscire  in- 
telligibile.' 

Sennonché  Tetà  in  cui  la  nuova  letteratura  latina  aveva  ancora 
un'alta  importanza  di  per  sé  stessa,  volgeva  lentamente  alla  fine, 
e  l'italiano  veniva  ad  essere  riconosciuto  dalla  comune  opinione 
come  la  vera  lingua  letteraria  nazionale.  Indarno  lo  combattevano 
alcuni,  ai  quali  pareva  vergognoso  che  nei  libri  si  usasse  l'idioma 
della  plebe,  e  che  non  volevano  rinunziare  alla  lingua  universale; 
così  Romolo  Amaseo  in  un  discorso  tenuto  a  Bologna  nel  1529  in 
occasione  del  convegno  di  Carlo  V  e  Clemente  VII,  augurava  che 
al  consolidamento  dell'impero  romano  allora  avvenuto  seguisse  anche 
la  restaurazione  della  lingua  romana,  e  Francesco  Florido  Sabino, 
panegirista  entusiastico  del  latino,  nella  sua  Apologia  advcrsus 
lingaae  latinae  obtrectatores  pubblicata  nel  1536  chiamava  l'ita- 
liano «  linguam  non  vulgarem,  sed  immundam,  non  barbaram,  sed 
ipsam  barbariem  ».  Il  latino  rimaneva  la  lingua  della  scienza  e  \ 
cessava  di  essere  la  lingua  della  letteratura.  Del  quale  ricono-  ) 
mento  dei  diritti  dell'italiano  il  Bembo  ebbe  il  merito  principale;  ' 
la  sua  difesa  e  il  suo  esempio  furono  tanto  più  efficaci  in  quanto 
che  egli  stesso  era  maestro  lodato  di  latine  eleganze  e  quindi  si 
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volgeva  alla  lìngua  materna  non  per  necessità  ma  per  elezione. 
Negli  endecasillabi  Ad  Sempronium  scriveva: 

Nam  poi,  qua  proavusque  avusque  lingua 
Sunt  olim  meua  et  tuus  locati, 
Noalrae  quaque  loquuntur  et  sorores 
Et  matertcra  nunc  et  ipsa  mater, 
Nos  nescire  loqui  magia  pudendum  est. 
Qui  Graiae  damus  et  damus  Latinae 
Studi  tempora  duplicemque  curam, 
Quam  Graia  simul  et  aimul  Latina. 

Nelle  sue  Prose  il  Bembo  formulò  le  regole  grammaticali  della 
■  lingua  volgare,  talché  questa  venne  a  prender  posto  accanto  al 
{latino  non  più  come  uso  irregolare  ma  come  arte.  Egli  e  i  suoi 
)  amici  raccoglievano  i  più  antichi  monumenti  della  letteratura  ita- 
^  liana  collo  stesso  zelo  che  i  classici^  e  ne  curavano  la  corretta 
pubblicazione. 

Pietro  Bembo  era  nato  di  nobile  famiglia  veneziana  il  20  maggio 
del  1470.  Aveva  appena  otto  anni  quando  accompagnò  suo  padre 
Bernardo  in  un'ambasceria  a  Firenze,  e  nei  due  anni  che  questa 
durò,  ebbe  così  occasione  di  udir  parlare  il  dialetto  da  cui  era 
sorta  la  lingua  scritta  italiana.*  Forse  già  allora  apprese  anche  le 
prime  idee  del  platonismo,  perché  Bernardo  Bembo  era  legato  di 
stretta  amicizia  al  Ficino  e  agli  altri  accademici  e  nella  sua  casa 
avevano  luogo  discussioni  filosofiche.  Pietro  studiò  poi  a  Venezia, 
ma  nel  1492  andò  per  due  anni  a  Messina  per  imparare  a  fondo 
il  greco  da  Costantino  Lascaris.  Avendo  la  repubblica  mandato 
Bernardo  Bembo  a  Ferrara  come  Vicedomino,  il  figliuolo  dimorò 
con  lui  in  quella  città  dal  1498  al  1500  e  anche  più  tardi  vi 
tornò  spesse  volte.  Là  strinse  amicizia  col  Tebaldeo,  con  Jacopo 
Sadoleto,  con  Ercole  Strozzi  ed  entrò  molto  innanzi  nella  grazia 
di  Lucrezia  Borgia,  allora  principessa  e  più  tardi  duchessa,  colla 
quale  rimase  in  corrispondenza  epistolare.  Pare  proprio  che  la  sua 
relazione  con  lei  sia  stata  un  appassionato  amore  reciproco  ed 
abbia  anche  suscitato  la  gelosia  del  duca  Alfonso. 

I  dialoghi  sull'amore  intitolati  Oli  Asólani,  che  il  Bembo  pub- 
blicò nel  1505  e  dedicò  a  Lucrezia  Borgia,  erano  stati  da  lui  co- 
minciati già  prima  del  1498  e  compiuti  intorno  al  1502.  Mentre 
la  regina  di  Cipro,  Catarina  Cornaro,  celebra  le  nozze  d'una  delle 
sue  dame  nel  castello  d'Asolo  nel  Trevisano  donato  a  lei  dalla 
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repubblica,  tre  giovani  veneziani  incontrano  tre  dame  del  seguito 
della  regina  e  fanno  loro  la  corte.  Dopo  pranzo  la  piccola  brigata 
scende  nel  magnifico  giardino  del  palazzo  e  si  mette  a  sedere  al 
rezzo  presso  ad  una  fontana  sotto  gli  allori.  Gismondo  propone  che 
si  discuta  sulla  questione,  se  amore  sia  un  bene  od  un  male.  Il 
melanconico  Perottino  prende  a  parlare  contro  Amore,  descrive  i 
dolori  di  cui  questo  è  cagione,  e  sostiene  che  nel  mondo  ogni 
male  viene  da  lui.  Il  dopopranzo  successivo  la  compagnia  si  reca 
nel  medesimo  luogo  e  Gismondo  tiene  una  lunga  orazione  in  difesa 
d* Amore,  rappresentandolo  come  la  fonte  d'ogni  felicità  e  d'ogni  >/ 
gioia,  n  terzo  giorno  deve  parlar  Lavinello;  ma  intanto  la  regina 
è  venuta  a  sapere  di  queste  conversazioni  e  desidera  di  prendervi 
parte;  perciò  anch'olla  scende  nel  giardino  col  suo  seguito.  Quivi 
Lavinello  mostra  come  entrambi  coloro  che  avevano  parlato  prima 
di  lui,  abbiano  torto;  Amore  non  è  né  solo  bene,  né  solo  male;  y 
può  essere  l'uno  e  l'altro,  secondo  l'oggetto  cui  si  rivolge.  Un  bene 
è  l'amore  che  mira  solo  alla  bellezza  e  precisamente  alla  bellezza 
del  corpo  e  dell'anima  insieme;  l'appetito  sensuale  è  turpe  (in 
quanto  non  serve  alla  conservazione  del  genere  umano)  e  bestiale, 
perché  non  si  riferisce  alla  bellezza,  la  quale  è  percepita  solo 
dagli  occhi,  dagli  orecchi,  dai  pensieri,  e  non  dagli  altri  sensi. 
Tuttavia  neppur  quello  è  ancora  il  grado  più  alto  e  più  puro  del 
sentimento.  Da  ultimo  Lavinello  racconta  di  una  conversazione  da 
lui  avuta  su  tale  argomento  con  un  venerando  eremita.  Il  vero 
amore,  gl'insegnò  costui,  l'amore  che  è  sempre  buono  e  scevro  da  y'^ 
ogni  patimento  e  dolore,  si  rivolge  al  divino  e  all'eterno,  di  cui 
ogni  bellezza  terrena  è  solo  un'ombra  e  un  debole  riflesso. 

Negli  Asolani  dunque  abbiamo  la  teoria  di  quell'amore  che  il  < 
Petrarca  cantò  ne'  suoi  versi  e  che  di  mezzo  alle  tentazioni  sen-f 
suali  s'inalza  alla  pura  adorazione  platonica  dell'amata,  ma   che^ 
poi,  giudicando  riprovevole  anche  questa  adorazione,  ripudia  ogni( 
cosa  terrena  per  rivolgersi  a  Dio.  Il  Simposio  di  Platone  e  certoi 
anche  il  commento  del  Ficino  erano  presenti  al  Bembo,  quando 
compose  l'opera  sua.  Tuttavia  solo  verso  la  fine  si  trova  qualche 
traccia  della  dialettica  socratico-platonica,  nella  relazione  che  fa 
Lavinello  del  suo  colloquio  coH'eremita.  Nel  resto  del  libro  la 
conversazione  ha  luogo  in  forme  simili  a  quelle  iéìVAmeto  boc- 
caccesco, cioè  con  una  ammanierata  e  artificiosa  prolissità,  nella 
quale  anche  lo  scherzo  e  la  giovialità  divengon  pesanti.  Lo  stile 
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,  è  imitazione  fedele  della  maniera  di  scrìvere  del  Boccaccio,  gniTe 
v/  com'è  di  periodi  latìneggianti  e  di  molte  locuzioni  già  antiquate  al 
tempo  dell'autore,  le  quali  ^li  osava  di  proposito  deliberato.  I  tre 
giovani  interrompono  di  tratto  in  tratto  le  loro  disquisizioni  con 
canzoni  che  essi  stessi  hanno  composto  e  che  rispettivamente  cor- 
rispondono al  loro  modo  di  pensare. 

Il  Bembo  si  era  proposto  di  vivere  interamente  agli  studi,  op- 
però non  gli  piaceva  abitare  a  Venezia,  dove  l'attenzione  pubblica 
era  principalmente  rivolta  alla  politica  ed  al  commercio.  Nel  1506 
stette  alcuni  mesi  a  Roma  e  poi  visse  per  sei  anni  (1506- 1512) 
alla  corte  d' Urbino,  dove  convenivano  gli  spiriti  piti  eletti.  Nel 
,  1512  tornò  a  Roma  e  l'anno  dopo  divenne  segretario  papale  con 
^una.  provvisione  di  tre  mila  scudi  annuali.  In  quel  tempo  (1513) 
y    s'innamorò  della  sedicenne  Morosina,  una  romana  colla  quale  con- 
'  visse  sino  alla  morte  di  lei  (agosto  1535)  e  da  cui  ebbe  tre  figliuoli. 
Allora  nessuno  si  scandalizzava  di  cotali  relazioni,  e  quando  la 
Morosina  morì,  ella  fu  cantata  da  poeti  e  da  poetesse,  fra  le  quali 
Veronica  Gambara.  Il  prìncipale  ufficio  del  Bembo  nella  s^reterìa 
era  di  stendere  in  forma  elegante  le  scrìtture  papali;  ma  una  volta 
gli  fu  affidato  anche  un  incarìco  piti  importante,  cioè  una  missione 
politica  presso  la  sua  patrìa.  Alla  fine  del  1514  Leone  lo  mandò 
a  Venezia  affine  di  distogliere  la  repubblica  dalla  lega  con  Francia. 
Egli  lesse  in  senato  una  lunga  orazione  italiana  e,  come  mostrano 
le  sue  lettere,  condusse  non  senza  abilità  le  trattative  anche  per 
altra  via;  ma  dovette  ritornare  senza  aver  ottenuto  l'intento.  Nel 
1520  la  malferma  salute,  l'uggia  della  sua  occupazione  di  segre- 
tario e  insieme  l'ambizione  delusa  lo  indussero  a  lasciare  Roma. 
.  Si  recò  a  Padova  e  nel  1521  vi  pose  definitivamente  sua  stanza. 
\  Fornito  di  redditi  abbastanza  considerevoli,  egli  si  creò  colà  la 
)  piti  deliziosa  esistenza  che  un  letterato  possa  desiderare.  Adornò 
;  la  sua  casa  di  libri,  di  manoscritti,  di  statue,  d'antichità,  collezioni 
preziose,  e  d'un  giardino  pieno  di  piante  rare.  Inoltre  nelle  vici- 
nanze della  città  possedeva  una  villa,  il  suo  Nonianum  (a  Santa 
Maria  di  Non),  che  amava  sopra  ogni  cosa  e  cui  egli  stesso  so- 
printendeva con  cura.   Quivi    libero   da   brighe  dedicava  il  suo 
tempo  alle  occupazioni  letterarie  e  al  carteggio  cogli  eruditi  e  cogli 
scrittori  suoi  amici.  Anche  i  piaceri  della  vita  e  massime  quelli 
della  mensa  gli  andavano  a  grado. 
Nel  1530  il  Consiglio  dei  Dieci  lo  incaricò  di  continuare  la  storia 
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veneziana  del  Sabellico  in  luogo  del  morto  Andrea  Navagero.  Il 
Bembo  non  assunse  volentieri  questo  lavoro,  per  il  quale  non  sentiva 
nessuna  vocazione,  essendo  rimasto  quasi  del  tutto  straniero  ai  pub- 
blici negozi.  Infatti  soltanto  l'arte  dello  stilista  vi  fa  sue  prove  e 
non  opportunamente  ;  l'arte  dello  storico  vi  ha  poca  parte  ;  l'ordina- 
mento è  quasi  interamente  annalistico;  ma  l'opera  è  ricca  d'im- 
portanti notizie  ed  ha  un  considerevole  valore  come  fonte  storica. 
La  Historia  Veneta  del  Bembo  comincia  coll'anno  1487,  dove 
finivano  le  deche  del  Sabellico,  e  sarebbe  dovuta  giungere  fino  al 
1530;  invece  coi  dodici  libri  che  essa  comprende,  arriva  solo  fino 
alla  morte  di  Giulio  II  (1513).  L'autore  stesso  la  tradusse  poi  in 
italiano.  y^ 

ij  23  marzo  del  1539  Paolo  III  creò  il  Bembo  cardigi&le,  e  questi  C  ^ 
ritornò  quindi  a  Boma.  Allora  fu  consacrato  sacerdote  e  si  dedicò^ 
con  zelo  ai  doveri  del  suo  ufiBcio.  Indi  nel  1541  divenne  vescovo'!' 
di  Gubbio  e  nel '44  di  Bergamo,  mantenendo  tuttavia  per  desiderio' 
del  papa  il  suo  domicilio  a  Boma.  Si  credeva  che  dal  prossimo 
conclave  sarebbe  uscito  capo  supremo  della  Chiesa,  ma  morì  prima 
di  Paolo  III,  ai  18  di  gennaio  del  1547. 

La  lirica  del  Bembo  è  importante  più  come  reazione  a  quel 
pervertimento  del  gusto  che  si  manifesta  nelle  poesie  del  Tebaldeo 
e  di  Serafino,  che  per  pregi  speciali  suoi  propri.  Egli  non  era  uno  «^  ^ 
spirito  indipendente,  ma  in  tutto  un  imitatore.  Si  dice  che  quando 
3i  accingeva  a  scrivere  qualche  cosa,  si  scegliesse  l'autore  cui  vo- 
leva seguire  e  lo  studiasse  con  diligenza  parecchi  giorni  per  assimi- 
larsene compiutamente  la  maniera.  Come  nella  prosa  latina  imitava . 
Cicerone  e  nell'italiana  il  Boccaccio,  così  nella  poesia  italiana  la  (  v 
sua  più  alta  ambizione  era  di  avvicinarsi  quanto  più  fosse  possibile  \ 
ìX  Petrarca.  Perciò  ecco  apparire  di  nuovo  il  petrarchismo  con  \ 
tqtti.i  suoi  luoghi  comuni.  L'amata  tiene  il  poeta  nel  fuoco,  il 
q[uale  lo  strugge  ;  ma  il  fiume  delle  lagrime  non  permette  che  la 
Bamma  lo  uccida  interamente.  La  sua  anima  fu  vinta  quando 
inaspettatamente  la  colpì  il  raggio  dei  begli  occhi.  La  crudele  non 
3i  cura  di  tutti  i  suoi  dolori;  egli  morrà  e  ciò  sarà  per  lei  un 
rimprovero.  Se  la  guarda,  irrigidisce  come  ghiaccio.  Il  Bembo 
iedusse  dal  Petrarca  anche  temi  poetici  spicciolati;  così  ne  imitò 
tre  volte,  nei  sonetti  Picciol  cantar  e  Solingo  augello  e  nella  can- 
none Orossigntiolyìl  commovente  colloquio  coU'usignuolo  (son.  Vago 
i/ugellettó).  Ma  le  vere  bellezze  della  poesia  petrarchesca,  come  di     ^ 
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ogDÌ  poesia,  traevano  origine  dal  sentimento  individuale,  mentre 
i  versi  del  Bembo  non  sono  spesso  altro  che  un  esercizio  rettorico. 
1  suoi  due  sonetti  a  Veronica  Gambara,  che  egli  non  aveva  mai 
veduta,  sono  pieni  di  calorose  proteste,  e  le  sue  lettere  alla  poe- 
tessa mostrano  invece  che  non  nutriva  per  lei  se  non  una  fredda 
cortese  osservanza.  Nel  medesimo  stile  che  le  sue  relazioni  plato- 
niche, canta  anche  Tamore  per  la  Morosina.  Facilissimi  ad  imitarsi 
erano  i  difetti  del  Petrarca,  quali  le  antitesi  di  neve  e  fuoco;  un 
sonetto  del  Bembo  comincia: 

Viva  mia  neve  e  caro  e  dolce  foco, 
Vedete,  com'io  agghiaccio,  e  com'io  avvampo, 
Mentre  qual  cera  ad  or  ad  or  mi  stampo 
Del  vostro  segno,  e  voi  di  ciò  cai  poco. 

Se  il  gusto  4el  Bembo  era  dunque  migliore  che  quello  di  Se- 
rafino, non  per  questo  era  ancora  punto  buono.  Il  merito  di  lui  sta 
piuttosto  nella  purezza  della  forma,  nella  rotondità  ed  eleganza 
del  verso,  nella  correttezza  della  lingua,  la  quale  nulla  contiene  che 
anche  il  Petrarca  non  abbia  detto.  Egli  però  non  poteva  raggiun- 
gere senza  fatica  una  tal  perfezione  della  forma  ;  onde  questa  ha  tal- 
volta qualche  cosa  di  sforzato  e  di  pedantesco.  Al  suo  tempo  passava 
per  un  grande  riformatore:  «  Egli,  diceva  Anni  bai  Caro  nella  de- 
dica delle  liriche  del  Bembo  al  cardinal  Farnese,  è  stato  il  primo 
che  abbia  insegnato  a  questi  tempi  ed  a  quelli  che  verranno  il  vero 
modo  di  scrivere  ».  Antonio  Mezzabarba  in  un  sonetto,  Bernardo 
Tasso  nel  suo  Ragionamento  della  poesia  attribuiscono  al  Bembo 
il  vanto  d'aver  fatto  risorgere  la  lingua  italiana  dopo  che  essa  era 
giaciuta  morta  per  secoli.  È  un'esagerazione,  perché  prima  di  lui 
avevano  scritto  il  Poliziano  e  Lorenzo  de'  Medici.  Ma  fuor  di 
Toscana  nessuno  prima  del  Bembo  aveva  maneggiato  la  lingua 
letteraria  con  tale  correttezza,  neppure  il  Sannazaro,  il  quale  però 
nella  poesia  e  nella  prosa  lo  aveva  preceduto  sulla  medesima  strada. 
Di  qui  la  grande  impressione  che  fecero  le  Rime  del  Bembo,  il  quale 
non  solo  diede  l'esempio  d*una  forma  e  d'una  lìngua  poetica  pura, 
ma  anche  ne  espose  la  teoria  ne'  suoi  dialoghi  intitolati  Le  Prose, 

Il  Bembo  fu  il  primo  che  raccogliesse  insieme  le  regole  gram- 
maticali dell'italiano.  Già  nell'anno  1500  aveva  cominciato  a  met- 
tere in  iscritto  certe  osservazioni  sulla  lingua;  il  1®  aprile  del  1512 
mandò  da  Roma  i  primi  due  libri  a  Trifone  Gabriele  per  ricevere 
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da  lui  e  da  altri  amici  proposte  di  correzioni;  tutta  l'opera  pare 
sia  stata  terminata  provvisoriamente  intomo  al  1515,  ma  la  pub- 
blicazione non  ebbe  luogo  se  non  dopo  nuove  modificazioni  ed  am- 
pliamenti, nel  1525.  Cosi  lo  prevenne  Oianfrancesco  Fortunio  colle 
sue  Regok  grammaticaU  della  volgar  Ungìm  stampate  nel  1516,  ^ 
nelle  quali,  se  si  vuol  credere  all'accusa  del  Bembo,  egli  saccheggiò 
i  manoscritti  di  questo. 

Le  Prose  riproducono  dialoghi  che  si  suppone  abbiano  avuto 
luogo  il  10  dicembre  del  1502  e  i  due  giorni  successivi  a  Ve- 
nezia in  casa  del  fratello  dell'autore,  Carlo  Bembo,  &a  questo, 
Ercole  Strozzi,  Giuliano  de'  Medici  e  Federigo Fregoso.  Ercole  Strozzi, 
il  poeta  latino,  si  risolse  solo  tardi  a  valersi  della  lingua  materna^ 
nella  poesia.  Ora  in  quei  dialoghi  gli  altri  interlocutori  si  adoperano  / 
a  persuaderlo  che  l'italiano   si  deve  preferire  al  latino  nell'uso^ 
letterario,  perché  è  la  lingua  naturale  e  parlata,  che  si  apprende^  y 
già  dalla  balia,  e  perché  avendo  avuto  finora  pochi  cultori,  prò-/ 
mette,  quando  sia  felicemente  maneggiato,  molta  gloria,  mentre) 
scriver  latino  dopo  tanti  grandi  autori  non  è  se  non  portar  alberi  v 
al  bosco  (Orazio,  Sai.  I,  10,  34).  Lo  Strozzi  fa  obbiezioni  e  chiede: 
schiarimenti  ed  ammaestramenti,  e  così  vengono  fuori  ampie  trat- 
tazioni sulla  lingua  e  sulle  forme  letterarie.  Il  primo  libro  discorre 
l'orìgine  dell'italiano  e  gli  inizi  del  suo  uso  poetico.  Il  Bembo 
respinge  l'antica  opinione,  della  quale  si  erano  fatti  sostenitori,  fra 
altri,  Dante  e  Leonardo  Aretino,  che  per  gli  usi  della  vita  comune 
la  lingua  volgare  esistesse  già  al  tempo  dei  Romani  accanto  al 
latino,   che  serviva  a  scopi   più  alti;  e   crede  che  quella  deva 
invece  la  sua  origine  al  contatto  di  questo  colle  lingue  delle  nazioni      - 
straniere,  dei  barbari  che  invasero  la  penisola  dopo  la  distruzione 
àeir impero  romano.  I  primi  che  abbiano  poetato  in  una  lingua 
volgare,  sarebbero  stati  senza  dubbio  i   Provenzali.    Gli  Italiani 
avrebbero  seguito  il  loro  esempio,  ed  il  Bembo,  che  aveva  studiate 
le  poesie  dei  trovatori  e  aveva  persino  intenzione  di  farne  stampare 
una  raccolta,  enumera  forme  metriche  e  parole  che  l' italiano  deve 
aver  derivato  dal  provenzale;  in  che  egli  esagera  l'efficacia  di  questo. 
Si  domanda  poi  che  cosa  sia  la  lingua  italiana,  dacché  a  Venezia 
non  si  parla  come  a  Firenze,  a  Napoli  altramente  che  a  Milano. 
Vincenzo  Calmeta,  modificando  la  dottrina  dantesca,  aveva  soste- 
nuto che  essa  fosse  la  lingua  curiale,  cioè  la  lingua  della   corte 
romana,  nata  dal  concorso  degli  uomini  colti  delle  diverse  regioni. 
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Ma,  risponde  il  Bembo  riproducendo  le  idee  di  Trifon  Gabriele, 
la  lingua  della  corife  romana  non  è  qualche  cosa  di  stabile,  anzi 
oscilla  come  le  onde  del  mare,  secondo  la  nazionalità  del  papa  e 
di  quelli  che  lo  circondano,  e  non  può  citare  nessuno  scrittore.  La 
lingua  che  da  tutti  è  preferita  e  nella  quale  scrìvono  anche  gli 
abitanti  delle  altre  terre  italiane,  trascurando  il  proprio  dialetto, 
è  piuttosto  il  fiorentino  usato  da  Dante,  dal  Petrarca  e  dal  Boc- 
caccio. Il  fiorentino  è  dunque  la  lingua  letteraria.  Pur  tuttavia 
non  son  proprio  i  Fiorentini  quelli  che  sempre  scrìvono  meglio; 
perché  non  si  deve  seguire  Fuso  del  popolo,  sibbene  inalzarlo  e 
nobilitarlo  e  se  in  un  tempo  passato  gli  autori  scrissero  meglio  che 
non  si  parli  adesso,  quelli  conviene  imitare  e  non  la  lingua  viva.  In 
questa  condizione  è  l'italiano,  epperò  il  Bembo  prescrive  che  si  pren- 
dano a  modelli  soltanto  gli  autori  del  secolo  XIV,  specialmente  il 
Petrarca  e  il  Boccaccio,  e  che  il  loro  uso  sia  seguito  anche  dove 
si  scosta  dall'italiano  parlato  al  presente. 

Il  secondo  libro  tratta  dello  stile  e  delle  forme  metriche,  della 
scelta  delle  parole,  della  loro  posizione,  del  suono,  del  ritmo  (nu- 
mero) e  della  varietà.  A  questi  elementi  esteriori  l'autore  attri- 
buisce il  massimo  peso;  ne'  suoi  stessi  lavori  letterari  ciò  che 
gl'importava  non  erano  di  solito  le  cose  che  diceva,  ma  il  modo  in 
^  cui  le  diceva.  Egli  chiama  bensì  Dante  un  grande  e  magnifico  paeta^ 
ma  lo  pone  molto  al  di  sotto  del  Petrarca  e  del  Boccaccio;  la  sua 
Commedia  rassomiglia  ad  un  bel  campo  di  frumento  tutto  sparso 
di  erbacce;  la  grande  ammirazione  che  si  ha  per  lui,  viene  dal- 
l'altezza dell'argomento;  ma  non  sarebbe  stato  meglio  ch'egli  trat- 
tasse un  soggetto  molto  più  umile,  piuttosto  che  cadere  in  tante 
volgarità  e  bassezze,  poetando  sur  un  argomento  così  elevato?  Il 
Bembo  crede  che  quello  che  non  si  può  esprimere  con  parole  di- 
gnitose, SI  deva  piuttosto  tacere.  Qui  la  crìtica  letterarìa  è  rìdotta 
a  questioni  di  lingua  e  di  forma  esteriore.  Il  terzo  libro  espone  la 
grammatica  italiana  elementare.  In  questa  parte  il  metodo  e  l'ordi- 
namento, considerati  secondo  le  idee  moderne,  lasciano  molto  a  desi- 
derare; tuttavia  il  lavoro,  come  un  primo  tentativo,  è  degno  di  molta 
lode  e  ha  copia  di  osservazioni  tratte  dagli  antichi  monumenti. 

L'efficacia  del  Bembo  fu  grandissima,  come  mostra  la  sua  estesa 
corrispondenza  coi  più  insigni  personaggi,  con  dame  cospicue,  con 
eliditi  e  poeti.  I  contemporanei  lo  consideravano  come  il  centro 
del  movimento  letterario  e  gli  scrittori  mandavano  a  lui  le  loro 
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opere  per  riceverne  pareri  e  correzioni.  In  gran  parte  per  merito 
suo  una  lingua  letteraria  più  pura  divenne  patrimonio  comune  della 
nazione,  poiché  fino  al  suo  tempo  nell'Italia  superiore  ed  inferiore 
s'era  usata  nelle  scritture  una  lingua  mista  di  elementi  dialettali. 
Ma  coi  benefici  onde  la  sua  attività  fu  feconda,  andarono  neces- 
sariamente congiunti  dei  danni.  Se  egli  predicava  sempre  l'imita- 
zione degli  autori  antichi  come  unica  via  di  salvezza,  ciò  era  con- 
seguenza naturalissima  dell'aver  egli  stesso  imparato  il  toscano  piiL 
dai  libri  che  dalla  viva  voce,  e  dell'abitudine,  presa  nello  scrivere 
latino,  di  considerare  come  necessario  un  modello  di  stile  e  di  lingua, 
abitudine  che  lo  portava  a  cercarne  uno  anche  per  l'italiano.  Perciò 
appunto  l'italiano  cominciò  ad  essere  trattato  come  una  lingua  morta, 
pari  al  latino;  nella  letteratura,  le  cui  forme  erano  tutte  frutto 
di  imitazione,  si  irrigidì  e  le  sue  relazioni  colla  vita  divennero 
sempre  più  tenui.  Colle  Prose  ebbe  poi  anche  principio  la  famosa) 
questione  della  lingua,  l'eterna  questione  se  la  lingua  letteraria^ 
italiana  sia  o  non  sia  in  origine  fiorentina  e  toscana.  ' 

L'arte  del  Bembo  ha  un  avviamento  esclusivamente  formale;  in 
essa  il  contenuto  ha  scarso  valore.  Ma  solo  poco  più  giovane  di 
lui  era  il  poeta  che  s'impadronì  d' una  materia  interessante,  ricca 
e  svariata,  cioè  del  poema  cavalleresco  nella  forma  che  gli  aveva 
data  il  Boiardo,  e  che  unendo  con  questo  argomento  fecondo  e  vivo 
la  forma  squisita,  creò  la  più  importante  opera  poetica  del  Bina- 
scimento,  V  Orlando  furioso. 


XXIV. 

L'Ariosto. 


Lodovico  Ariosto  crebbe  e  visse  nello  stesso  ambiente  che  il 
Boiardo  e  risenti  l'azione  delle  medesime  condizioni  sociali.  Di- 
scendente anch'agli  da  una  famiglia  che  da  lungo  tempo  era  in 
grande  favore  presso  i  signori  di  Ferrara,  era  nato  nel  settembre 
del  1474  a  Reggio,  mentre  suo  padre  Niccolò  vi  abitava  come 
capitano  della  cittadella.  Niccolò  Àriosti  era  uomo  di  carattere 
arcigno;  la  sua  durezza  e  la  sua  avarizia  gli  tirarono  addosso  l'odio 
del  popolo,  specialmente  nel  tempo  ih  cui  era  rivestito  deiruCBcio 
di  giudice  de' Savi  a  Ferrara  (1486-88);  fu  assalito  con  violenti 
sonetti  satirici  e  perciò,  quando  egli  era  commissario  a  Lugo  in 
Romagna,  il  duca  Ercole,  sdegnato  per  un  suo  atto  di  inopportuna 
crudeltà,  lo  destituì  e  condannò  ad  una  grave  multa.  Nel  1489 
pose  il  figliuolo  allo  studio  del  diritto,  ma  poi  gli  concesse  di 
seguire  le  sue  inclinazioni  e  di  dedicarsi  interamente  alle  occu- 
pazioni letterarie.  Lodovico  aveva  allora  già  ventanni  e  si  trovò 
principiante,  poco  esperto  fin  anche  del  latino;  ma  sotto  la  guida 
deirottimo  Gregorio  da  Spoleto  fece  rapidissimi  progressi  e  ben 
presto  compose  anche  versi  in  quella  lingua.  Nella  piccola  ode  a 
Filiroe,  che  pare  sia  del  1496,  egli  mostra  già  una  meravigliosa 
abilità  nel  maneggio  della  lingua  e  della  forma  poetica.  In  quei 
versi  graziosi  esulta  la  leggiera  spensieratezza  oraziana  e  il  poèta 
si  culla  in  un  idillico  sogno  di  felicità,  rifuggendo  dal  pensiero 
della  pubblica  miseria  e  cercando  gioie  indisturbate  nella  pace 
della  natura;  presso  la  fontana  mormorante,  la  sua  fanciulla  tra 
le  braccia,  il  capo  coronato  di  fiori,  egli  si  compiace  del  canto. 
Ma  nel  manoscritto  autografo  l'ode  conta  quattro  strofe  di  più,  le 
quali  furono  più  tardi  lasciate  da  banda,  perché  colla  loro  serietà 
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ed  asprezza  introducevano  una  stonatura  in  quella  idillica  armonia. 
Se  il  giovane  poeta  chiude  gli  occhi  dinanzi  alla  sventura  della 
patria,  ciò  non  è  soltanto  per  indifferenza;  egli  non  vuol  combattere 
per  non  servire  l'ingrato  tiranno,  non  vuol  vendere  il  suo  sangue. 

Quid  nostra  an  Gallo  regi  an  servire  Latino, 
Si  sit  idem  hinc  atque  hinc  non  leve  servitiam?, 

cantava  più  tardi  (1500),  al  tempo  dell'invasione  di  Luigi  XII, 
nell'elegia  ad  Ercole  Strozzi,  ed  invocava  l'ira  degli  dei  sui  principi 
che  già  prima  dei  Francesi  avevano  fatto  serva  l' Italia  e  la  avevano 
così  resa  debole  e  indifferente  dinanzi  alla  schiavitù  straniera. 

Il  suo  conforto  era  lo  studio  ;  l'amore  per  la  bella  natura  e  l'entu- 
siasmo per  i  Romani  lo  riempivano  tutto.  Suoi  amici  e  compagni  di 
studio  erano  allora  il  coltissimo  Alberto  Pio,  principe  di  Carpi,  Ercole 
Strozzi  e  specialmente  il  cugino  Pandolfo  Àriosti.  A  questo  è  diretta 
un'elegia  di  Lodovico,  il  quale  gli  porta  invidia  perché  Pandolfo  può 
dimorare  in  campagna,  mentr'egli  è  avvìnto  alla  città  dall'amore. 
La  Driade  che  nel  boschetto  ascolta  il  canto  del  giovane,  tirando 
indietro  dalle  orecchie  i  capelli  per  meglio  udire  e  poi,  quand'egli 
ha  finito  e  stanco  si  assopisce,  si  accosta  leggiera,  e  appoggiata  al 
braccio,  piegandosi  su  lui,  gli  rapisce  baci  soavi  o  gli  fa  vento  con 
un  ramo,  è  in  quell'elegia  un'immagine  piena  di  garbo.  Onde  ap- 
pare con  quale  libertà  il  poeta  signoreggi  gli  elementi  della  poesia 
romana  e  come  sia  in  grado  di  creare  con  essi  immagini  nuove 
e  leggiadre. 

La  perdita  del  suo  maestro  Gregorio,  che  nel  1499  andò  a  Lione» 
come  precettore  del  principe  Francesco  Sforza,  la  morte  del  padre 
(1500)  e  poco  dopo  quella  del  cugino  Pandolfo,  lo  tolsero  al  suo 
ozio  felice.  Egli  non  potè  continuare  gli  studi  collo  stesso  zelo  che 
dianzi  ;  non  ebbe  mai  più  occasione  d' imparare  il  greco,  come 
vivamente  desiderava,  e  non  riuscì  ad  essere  veramente  erudito, 
come  il  Boiardo  era  stato.  Il  patrimonio  non  tenue  di  Niccolò  si 
sminuzzò,  avendo  egli  lasciato  dieci  figliuoli,  e  il  carico  dell'am- 
ministrazione cadde  sulle  spalle  di  Lodovico.  Questi  e  i  suoi  fra- 
telli dovettero  pensare  a  provvedersi  di  altri  mezzi  per  vivere,  e 
poiché  il  servizio  del  principe  era  quello  che  primo  si  presentava, 
essi  si  misero  per  la  via  che  il  padre  aveva  seguito.  Già  nel  1502 
il  poeta  occupava  un  ufficio,  quello  di  capitano  del  castello  di 
Canossa.  Ben  presto  i  suoi  versi  tradiscono  il  cambiamento  della 
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sua  condizione,  la  perdita  dell'indipendenza.  Egli  che  aveva  ingiu- 
riato così  fieramente  i  prìncipi  d'Italia,  intonò  appunto  in  quello 
stesso  anno  1502  l'epitalamio  per  le  nozze  del  principe  Alfonso  con 
Lucrezia  Borgia,  e  quando  nell'ottobre  del  1503  il  cardinale  Ippolito 
d'Este  divenne  vescovo  di  Ferrara,  celebrò  l'avvenimento  con  un 
epigramma  che  finisce  : 

Qais  patre  in  vieto  gerit  Hercule  fortias  arma? 
Mystica  quia  casto  castios  Hippolyto? 

Parole  che,  essendo  nota  la  vita  dissoluta  del  cardinale,  conter- 
rebbero un'adulazione  davvero  troppo  grossolana,  ove  non  si  volesse 
col  Carducci  vedervi  nascosto  un  tantino  di  scherzo  e  d'ironia.  Poco 
dopo  l'Ariosto  entrò  definitivamente  al  servigio  di  Ippolito.  Poi, 
nel  1506,  nell'occasione  della  congiura  dei  principi  don  Ferrante 
e  don  Giulio  e  della  loro  terribile  punizione  per  opera  di  Alfonso, 
scrisse  la  sua  egloga  in  terzine  italiane,  nella  quale  loda  la  mi- 
tezza e  la  giustizia  del  duca  e  ringrazia  il  cielo,  che  lo  abbia 
conservato  al  popolo  affezionato  e  alla  casta  moglie  Lucrezia. 

Quest'ultima  poesia  ha  però  una  certa  importanza  come  il  primo 
lavoro  di  qualche  estensione,  per  cui  l'Ariosto  si  sia  valso  della 
lingua  italiana.  In  lui  i  due  periodi  del  poetare  latino  e  del  poetare 
italiano  sono  quasi  del  tutto  separati.  Si  dice  che  proprio  il  Bembo, 
il  panegirista  della  lìngua  volgare,  siasi  adoperato  a  mantenerlo 
fedele  al  latino,  verosimilmente  perché  i  primi  versi  italiani  che 
•messer  Lodovico  diede  in  luce,  non  reggevano  affatto  al  confronto 
co'  suoi  versi  latini  anteriori.  Per  buona  ventura  l'Ariosto  non  segui 
il  consiglio  e  dopo  d'allora  (1502)  non  scrisse  in  latino  se  non 
epigrammi  e  una  poesia  più  lunga,  l'elegia  De  sua  ipsius  mobi- 
litatey  che  è  certo  tra  le  sue  più  belle.  Ma  i  lunghi  studi  sui  poeti 
antichi  e  le  felici  imitazioni  che  ne  fece,  non  riuscirono  inutili 
neppure  al  suo  poetare  italiano,  perché  giovarono  a  formargli  il 
gusto.  Nel  1506  pare  abbia  cominciato  anche  il  suo  Orlando,  di 
cui  al  principio  dell'anno  seguente  sentiamo  parlare  per  la  prima 
volta  in  una  lettera  d'Isabella  Gonzaga. 

n  cardinal  d'Este,  tutto  affaccendato  negli  affari  politici  e  militari 
del  piccolo  stato  ferrarese  e  poco  propenso  agli  studi  nonostante  le 
sue  alte  dignità  ecclesiastiche,  non  si  accontentò  del  panegirico 
poetico  che  l'Ariosto  gli  preparava  e  richiese  dal  suo  servitore  pre- 
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stazioni  più  materiali  in  ricambio  della  provvigione  che  gli  pagava. 
Lo  mandava  continuamente  qua  e  là  come  suo  ambasciatore  ed 
agente.  Per  lo  più  queste  missioni  erano  di  secondaria  importanza 
e  riguardavano  affari  di  famiglia  o  avevano  per  iscopo  complimenti 
a  corti  amiche.  Più  importanti  furono  le  replicate  ambascerie  a 
Boma  nel  1509  e  nel  1510,  nelle  quali  si  trattava  di  conciliare 
Tadirato  pontefice  prima  col  duca  e  poi  col  cardinale;  ma  i  risul- 
tati ottenuti  dall'Ariosto  coU'appassionato  Giulio  II  pare  siano  stati 
scarsi.  Quando  poi  nel  1512  fu  a  Boma  un'altra  volta  in  com- 
pagnia del  duca,  i  due  viaggiatori  sfuggirono  a  mala  pena  ad 
un  serio  pericolo,  perché  il  papa  voleva  impadronirsi  della  persona 
di  Alfonso.  In  un  certo  tempo  della  sua  età  giovanile  l'Ariosto 
portò  anche  le  armi,  come  ci  attesta  l'elegia  De  sua  ipsitis  mobù 
litaie;  il  che  sarà  stato  nella  battaglia  combattuta  dal  cardinale 
contro  i  Veneziani  nel  Polesine  il  30  novembre  del  1509,  alla  quale 
il  poeta  fu  certo  presente  (vedi  Ori  Fur.,  XXXVI,  5  segg.). 

Assai  più  conforme  dei  molti  viaggi  alle  sue  inclinazioni  ed  atti- 
tudini era  l'adempimento  d'un  altro  dovere  che  l'Ariosto  aveva  come 
addetto  alla  corte,  quello  di  accrescere  col  suo  talento  poetico  lo 
splendore  delle  feste.  La  sontuosa  Ferrara  aveva,  come  s'è  detto, 
una  speciale  predilezione  per  il  teatro,  e  l'Ariosto  scrisse  per  quegli 
spettacoli  le  sue  commedie  ed  anche  ne  diresse  più  volte  egli  stesso 
la  rappresentazione  e  ne  recitò  il  prologo.  La  prima  commedia,  la 
Cassaria,  fu  messa  in  scena  nel  carnevale  del  1508;  la  seconda, 
/  Suppositi,  nel  1509.  La  Cassaria  si  mantiene  del  tutto  ligia 
al  tipo  di  quelle  commedie  romane  alla  cui  rappresentazione  gli 
spettatori  erano  assuefatti;  ha  il  medesimo  intrigo  e  le  medesime 
figure,  due  giovani  che  vogliono  togliere  due  belle  schiave  ad  un 
mezzano  e  che  coll'aiuto  di  schiavi  astuti  ingannano  e  derubano 
quello  e  insieme  i  loro  padri.  Prima  viene  sulla  scena  Volpino,  il 
complice  di  Erofilo,  poi  Pulcio  quello  di  Caridoro  ed  essi  hanno 
la  parte  principale.  La  loro  abilità,  gì'  imbarazzi  di  Volpino,  gli 
artifici  con  cui  egli  procura  indarno  di  trarsene,  e  quelli  con  cui 
Fulcio,  più  furbo  di  lui,  mette  tutto  in  ordine,  dovrebbero  dilet- 
tare lo  spettatore.  Ma  queste  arti  di  schiavi  sono  d'invenzione  gros- 
solana. Mentre  Crisobolo,  padre  di  Erofilo  è  assente,  Volpino,  per 
mezzo  di  Trappola  travestito  da  mercante,  fa  portare  al  mezzano 
Lucrano  come  pegno  una  cassa  piena  d'ori  filati,  che  Crisobolo 
aveva  in  deposito  in  sua  casa,  coU'intenzione  di  denunciarlo  poi 
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alla  giustizia.  Da  quella  cassa  si  intitola  la  commedia.  Prìma  che 
il  colpo  sia  riuscito,  Crisobolo  torna  a  casa  inaspettato  e  lo  manda 
a  Yuoto;  ma  allora  Fulcio  spaventa  il  mezzano  e  poi  Crìsobelo, 
quello  col  fargli  credere  che  una  condanna  sia  stata  emanata  contro 
di  lui,  questo  con  un'altra  bugia,  che  lo  induce  a  sborsare  del 
danaro.  I  due  giovani  ottengono  le  fanciulle,  che  in  questa  com- 
media sono  vere  schiave,  così  che  questa  volta  non  è  neppure  pos- 
sibile una  riabilitazione  della  tresca  per  mezzo  del  oiatrìmonio. 
Tuttavìa  la  Cassaria,  presentata  al  pubblico  amante  dello  spet- 
tacoloso colle  solite  moresche  e  con  intermezzi  uìitologici  di  canto 
e  di  ballo,  secondo  il  costume  del  tempo,  piacque  straordinaria- 
mente. Bernardino  Prosperi  in  una  relazione  alla  marchesa  Isabella 
Gtonzaga  vantava  la  novità  degli  accidenti,  le  belle  sentenze  morali 
ed  altre  cose  di  cui  non  v'ha  la  metà  in  Terenzio. 

Nei  Supvositi,  cioè  <  i  sostituiti  »,  il  poeta  facendo  il  prologo 
si  dichiara  espressamente  imitetore  degli  antichi  e  confessa  di  aver 
derivato  una  parte  del  suo  intrigo  Ì2LÌVEunuchus  di  Terenzio  e 
dai  Captivi  di  Plauto.  Nel  primo  trovò  il  motivo  del  padrone  che 
si  traveste  da  schiavo  per  arrivare  all'amata;  nei  secondi  lo  scambio 
delle  parti  fra  padrone  e  servo.  Ciò  nondimeno  nel  resto  della 
commedia  l'Ariosto  si  mostrò  molto  più  indipendento.  Egli  sen- 
tiva il  bisogno  di  allontanare  quegli  elementi  classici  che  erano 
in  così  stridente  contrasto  coi  costumi  del  suo  tempo.  Già  il 
fatto  che  la  scena  è  posta  in  Ferrara  stessa,  mentre  quella  della 
Cassaria  era  in  Grecia,  fece  sugli  spettatori,  come  ci  si  riferisce, 
un'impressione  singolarmente  favorevole;  luoghi  noti  a  tutti,  le 
porte,  i  dintorni  della  città,  sono  ripetutamente  nominati,  il  che 
dà  all'azione  maggior  verità.  Ritoma,  è  vero,  la  figura  convenzio- 
nale del  parassite;  ma  negli  altri  personaggi  sono  rappresentati 
tipi  moderni  e  non  si  tratta  piti  del  possesso  di  schiave,  sì  della 
rivalità  fra  due  aspiranti  alla  mano  d' una  fanciulla.  Lo  studente 
Erostrato,  per  l'amore  che  porte  alla  bella  Polimnesta,  si  alloga 
come  servo  in  casa  di  Damone,  padre  di  lei,  e  fa  che  il  suo  servo 
Dulipo  prenda  il  suo  posto  e  chieda  in  isposa  la  fanciulla.  Per 
ottenere  l'intento  il  presunto  Erostrato  spaccia  per  suo  padre  un 
senese  che  ha  incontrato  nelle  vicinanze  di  Ferrara;  ma  intanto  arriva 
di  Sicilia  il  vero  padre,  Filogono,  e  Damone  scopre  in  pari  tempo 
la  relazione  del  preteso  servo  colla  sua  figliuola.  Lo  scioglimento 
ha  luogo  con  quel  comodo  mezzo  che  volentieri  usavano  gli  antichi, 
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cioè  per  vìa  d'un  riconoscimento;  il  rivale  di  Erostrato,  il  vecchio 
dottor  Oleandro,  ravvisa  in  Dulipo  il  figliuolo  rapitogli  a  cinque 
anni  quando  i  Turchi  presero  Otranto,  e  non  essendo  più  solo  al 
mondo,  rinuncia  alla  mano  di  Polimnesta.  y 

Poi  che  la  commedia  fu  tradotta  in  inglese  nel  1566,  il  tema 
del  figlio  falso  che  si  attribuisce  un  falso  padre  ed  è  sorpreso 
dal  vero,  fu  messo  a  profitto  dallo  Shakespeare  per  uno  dei  due 
intrighi  della  SelvaUioa  ammansata.  La  trattazione  che  ne  fece  il 
più  grande  genio  drammatico,  ci  mostra  nel  modo  migliore  i  di- 
fetti deiroriginale  ;  infatti  il  poeta  inglese  ci  dà  in  metà  di  tempo 
due  volte  tanto  d'azione  interessante,  e  la  parte  narrativa,  che  nel- 
l'Ariosto abbonda,  si  trasforma  costantemente  in  viva  azione  rap- 
presentata sulla  scena.  Inoltre  solo  nello  Shakespeare  è  chiaro  il 
vero  scopo  di  tutta  la  marioleria,  giacché  nei  Suppositi  non  si 
vede  affatto  a  che  cosa  essa  debba  servire  qualora  riesca;  anche 
senza  di  questo,  il  padre  dovrebbe  dare  la  sua  figliuola  ad  Ero- 
strato, non  appena  egli  si  scopra,  perché  la  fanciulla  è  già  sua.  Tut- 
tavia le  commedie  dell'Ariosto  parvero  ai  contemporanei  qualche 
cosa  di  nuovo  e  d'importante  e  crearono  al  poeta  la  fama  di  primo 
autore  drammatico.  Nel  1519  i  Suppositi  furono  rappresentati  a 
Roma  in  Vaticano;  il  divino  Raffaello  aveva  dipinto  la  scena; 
papa  Leone  in  persona  invigilò  l'ingresso  degli  invitati.  Alcuni 
prelati  stranieri  si  scandalizzarono  di  certi  equivoci  indecenti, 
bisticci  aromatici  come  si  diceva,  massime  nel  prologo  ;  ma  il  papa 
non  era  così  schifiltoso;  la  rappresentazione  gli  piacque  assai  ed 
egli  pregò  l'autore  d'una  nuova  commedia.  Il  16  gennaio  del  1520 
l'Ariosto  gli  mandò  il  Negromante,  che  aveva  cominciato  già  dieci 
anni  prima.  Nondimeno  questa  commedia  non  fu  messa  in  scena 
a  Roma,  ma  solo  più  tardi  a  Ferrara,  dove  nel  1528  o  29  fu 
rappresentatata  anche  la  Lma.  Una  quinta  commedia,  OU^^ÌIa- 
àmti,  non  era  ancora  finita,  quando  l'autore  morì;  suo  fratello 
Gabriele  là  terminò  intitolandola  La  scolastica.  Queste  tre  com- 
medie sono  scritte  in  versi,  forma  cui  l'Ariosto  ridusse  anche  le 
due  prime,  composte  originariamente  in  prosa,  quando  vent'anni 
dopo  la  loro  prima  dettatura  le  portò  di  nuovo  sulla  scena.  Non 
per  ogni  rispetto  codesta  rielaborazione  ha  loro  giovato,  perché  lo 
stile,  se  divenne  più  scorrevole,  divenne  anche  più  prolisso  e  sen- 
tenzioso, specialmente  nella  Cassaria,  e  furono  introdotti  parecchi 
lunghi  monologhi  che  impacciano  l'azione.  L'Ariosto  usò  nelle  sue 


y 
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commedie  l' eDdecasillabo  sdrucciolo;  lo  usò  senza  rìma,  mentre 
fino  allora  gli  sdruccioli  erano  bensì  apparsi  talvolta  nelle  egloghe 
e  nelle  rappresentazioni  drammatiche,  ma  sempre  legati  in  terzine. 
Lo  sdrucciolo  non  rimato,  un  verso  dunque  di  dodici  sillabe,  pa- 
reva rendere  ancora  nel  modo  più  esatto  il  trimetro  giambico 
degli  antichi  modelli.  D'altra  parte  il  poeta  trattando  gli  sdruc- 
cioli con  grande  libertà  e  spesso  collegandoli  mediante  la  sintassi 
del  perìodo,  si  studiò  di  raccostarli  alla  prosa  e  di  creare  cosi  quella 
^y  forma  speciale  adatta  alla  commedia,  che  ancora  non  esisteva. 
Tuttavia  non  gli  riuscì  di  evitare  interamente  le  durezze  e  la 
monotonia  di  quel  metro ,  il  cui  inquieto  saltellare  turba  non  di 
rado  Tonda  naturale  del  dialogo.  Nel  secolo  XVI,  l'Ariosto  trovò 
bensì  dei  seguaci  nell'uso  dello  sdrucciolo,  ma  anche  degli  oppo- 
sitori; poi  quel  verso  fu  lasciato  da  parte. 

Essendo  l'Ariosto  stato  il  primo  che  si  provasse  nella  commedia 
regolare  dopo  le  rappresentazioni  mitologiche  e  novellistiche  del 
Poliziano,  di  Niccolò  da  Correggio,  del  Boiardo,  dell'Accolti,  del 
Pistoia,  non  può  far  meraviglia  che  egli  si  mantenesse  ligio  agli 
unici  modelli  allora  esistenti,  agli  antichi,  specialmente  nel  suo 
primo  lavoro  drammatico.  Nelle  commedie  successive  si  venne 
emancipando  sempre  più,  rappresentò  figure  e  condizioni  moderne 
y  e  portò  sulla  scena  fatti  che  ben  potevano  aver  avuto  luogo  a 

(Ferrara  o  a  Cremona,  dove  egli  li  poneva.  Ma  l'efficacia  del  teatro 
classico  resta  pur  sempre  grande  e  determina  il  carattere  generale 
delle  commedie  ariostesche.  Come  presso  gli  antichi,  l'azione  si 
svolge  sempre  sulla  strada  fra  le  case  di  coloro  che  vi  prendono 
parte.  Non  volendosi  mai  mutare  la  scena,  tale  partito  era  assai 
comodo;  là  tutte  le  persone  possibili  potevano  andare  e  venire 
senza  difficoltà  nella  motivazione,  potevano  facilmente  entrare  senza 
vedere  chi  partiva  e  anche  senz'essere  osservate  dai  presenti,  pò- 
tevano  parlare  sulla  strada  stessa,  nelle  porte,  dalle  finestre  e  anche 
non  viste  d'entro  alle  case.  Sennonché  quella  disposizione  della 
scena  spesso  dà  anche  luogo  all'inverosimiglianza  che  così  in  pub- 
blico si  trattino  cose  che  starebbe  bene  si  dicessero  nelle  stanze, 
che  là  si  litighi,  si  spiattellino  segreti  e  va  dicendo.  Inoltre  alla 
rappresentazione  diretta  deve  molte  volte  essere  sostituito  il  rac- 
conto, spesso  proprio  nel  punto  culminante  dell'azione,  dove  così 
l'effetto  drammatico  va  perduto.  Questi  lunghi  racconti  e  mono- 
loghi, necessari  a  mettere  lo  spettatore  a  cognizione  dello  stato 
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delle  cose,  sono  uno  dei  difetti  delle  commedie  dell'Ariosto  e  dei 
suoi  successori.  Dal  teatro  classico  la  commedia  italiana  redo  e 
mantenne  per  tutto  il  secolo  XVI,  come  la  scena  iSssa,  così  Tuso 
di  fare  larga  parte  ai  servi,  i  quali  hanno  spesso  in  mano  tutte 
le  fila  degl'intrighi.  Eppure  codesti  servitori  sono  soltanto  deboli 
riflessi  degli  originali,  né  raggiungono  mai  l'ammaliante  vivacità, 
lo  spirito  rude,  la  mobilità  e  la  prontezza  dello  schiavo  plautino. 
Molto  scarsa  è  invece  l'importanza  della  parte  di  donna  giovane, 
talché  scema  l'attrattiva  dell'intreccio  amoroso.  Nella  Cassaria  e 
nei  Supposiii  le  fanciulle,  intomo  alle  quali  pur  tutto  si  aggira^ 
compaiono  appena  sulla  scena;  nella  Lena,  nel  Negromante  e 
nella  Scolastica  non  compaiono  affatto.  L'amore  ha  ancora  qualche 
cosa  del  suo  carattere  antico,  è  puro  desiderio  del  possesso  e  l'a- 
mata non  ha  un'individualità  indipendente.  11  nodo  si  avviluppa 
e  si  scioglie  per  via  di  mezzi  esteriori  e  ampio  campo  è  lasciato 
alla  sorte. 

I  caratteri  dei  personaggi   sono  per  lo  più  superficiali;  nondi- 
meno alcuni  sono  disegnati  con  maggiore  determinatezza.  La  Lena, 

—  la  cortigiana  che  tenta  altre  arti  per  provvedersi  per  la  vec- 
chiaia imminente,  «  come  le  formiche  si  provveggono  pel  verno  » 

—  e  il  suo  Pacifico,  —  il  marito  compiacente  che  partecipa  del  gua- 
dagno, —  sono  nel  loro  genere  tipi  pieni  di  vita,  che  fanno  impres- 
sione appunto  per  una  cotal  primitiva  rozzezza  di  rappresentazione 
e  per  la  sobrietà  dei  tratti  schiva  d'ogni  esagerazione.  Specialmente 
la  scena,  verso  la  fine  della  commedia,  dove  questi  coniugi  affettuosi, 
dopo  un  tiro  mal  riuscito,  s'incolpano  a  vicenda  e  la  Lena  svolge 
le  sue  teorie,  è  piena  di  vera  forza  comica.  Ancor  più  adatto  a 
dar  luogo  ad  una  commedia  di  costumi  e  di  carattere  pare  l'ar- 
gomento del  Negromante.  In  quel  tempo  di  superstizione  diffusis- 
sima l'astrologo,  l'indovino,  il  mago  era  una  figura  popolare  ed 
esercitava  un'azione  forte  e  perniciosa  anche  nelle  classi  più  ele- 
vate della  società.  Nella  commedia  dell'Ariosto  diverse  persone 
con  opposta  intenzione  lo  consultano  in  una  difficile  congiuntura 
ed  egli  tratta  con  tutte  nello  stesso  tempo  per  spillare  da  tutte 
danaro.  Ma  codesto  maestro  Jachelino  è  un  impostore  troppo  gros- 
solano e  non  si  capisce  come  gli  altri  possano  lasciarsi  gabbare  da 
lui.  Se  il  poeta  volle  presentare  a'  suoi  contemporanei  un  esempio 
in  cui  potessero  specchiarsi,  egli  raggiunse  il  suo  scopo  manche- 
volmente ;  la  figura  non  è  abbastanza  conforme  alla  realtà,  perché  un 
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mariuolo  che  avesse  voluto  conseguire  un  buon  successo,  avrebbe 
dovuto  giovarsi  più  finamente  delle  passioni  delle  sue  vittime  e, 
se  non  possedeva  una  sapienza  segreto,  circondarsi  almeno  dell'ap- 
parenza di  essa.  Nella  Scolastica  abbiamo  un'attraente  figura  nel 
vecchio  Bartolo;  la  sua  sfuriata  contro  lo  scostumato  figliuolo 
Eurialo  e  contro  Tinganno  del  vicino  Bonifacio  che  si  arroga  il 
suo  nome,  le  sue  intemerate  e  i  rimproveri  sono  assai  efficaci  e 
pungenti;  certo  T  Ariosto  ne  trovò  da  capo  il  modello  nei  tipi 
terenziani  dei  padri  adirati.  Anche  Io  studente  Claudio,  inna- 
morato e  tormentato  dalla  gelosia,  è  rappresentato,  nella  stessa 
commedia,  con  piti  calore  che  non  siano  di  solito  le  figure  delle 
commedie  ariostee. 

Nelle  più  tarde  il  poeta  sa  certo  dare  al  dialogo  una  maggiore 
vivacità,  ma  però  non  quel  brio  che  è  proprio  di  Pianto  e  che 
seppero  dargli  anche  alcuni  dei  Toscani.  Lo  spirito  non  si  può  dav- 
vero dir  fine;  si  riduce  per  lo  più  a  quei  bisticci  e  a  quelle  &- 
cezie  dei  servi,  che  la  commedia  italiana  del  secolo  XVI  in  gene- 
rale derivava  dalla  plautina  e  che  da  quella  passarono  poi  nelle 
scene  buffe  e  nelle  scene  d'alterco  dello  Shakespeare.  Inoltre  si 
amava  cercare  il  piccante  negli  equivoci  indecenti,  e  massime  nei 
prologhi  il  comico  non  doveva  mancare  di  questo  solito  condimento, 
tanta  era  la  libertà  dei  costumi  in  quel  tempo,  quando  tali  cose 
si  recitavano  pubblicamente  a  diletto  della  corte  e  delle  dame. 
Talvolta  anche  tutto  il  fondamento  deirintrigo  è  di  natura  assai 
scabrosa,  come  nella  Lena  e  ancor  più  nel  Negromante,  il  cui  ar- 
gomento oggi  bisogna  farsi  riguardo  di  riferire  con  esattezza.  E 
proprio  questa  commedia  fu  scritta  per  il  papa. 

Per  i  contemporanei  le  commedie  ariostee  avevano  una  speciale 
^attrattiva  in  grazia  di  certe  satiriche  allusioni  alle  condizioni 
I  pubbliche,  alle  vessazioni  dei  doganieri,  alla  cattiva  amminìstra- 
^zione  della  giustizia,  alla  mariolerìa  e  airindolenza  degli  officiali. 
E  le  accuse  erano  spesso  pronunciate  dinanzi  agli  orecchi  del  duca, 
che  pur  eleggeva  egli  stesso  quegli  ofiBciali.  Non  ostante  il  loro 
assolutismo  i  prìncipi  dì  allora  tolleravano  tali  critiche,  e  le  pub- 
bliche istituzioni  erano  in  quei  primi  decenni  del  secolo  XVI 
prese  di  mira  apertamente  e  senza  pericolo;  solo  le  dinastie  non 
si  dovevano  toccare.  Il  Machiavelli  scrìsse  assai  aspramente  dei 
papi  e  del  papato  nel  libro  dedicato  a  papa  Clemente  stesso,  ma 
fu  prudente  quando  parlò  dei  Medici.  Così  il  prologo  del  Negro- 
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mante,  che  doveva  essere  recitato  dinanzi  a  Leone  X,  scherza  sol 
buon  mercato  delle  indulgenze,  e  nella  Scolastica  (III,  6  e  IV,  4) 
entra  un  domenicano  il  quale  assolve  Bartolo  dal  peccato  di  trat- 
tenere il  danaro  del  suo  morto  amico  Gentile  senza  adempiere 
all'obbligo  assunto  accettandolo. 

La  vita  randagia  che  l'Ariosto  doveva  menare  in  servigio  del 
cardinale,  gli  era  assolutamente  contraria.  Già  nel  1513  aveva 
tentato  di  liberarsi;  era  corso  a  Boma  per  felicitare  il  suo  amico 
cardinale  Giovanni  de'  Medici  divenuto  papa  Leone  e  forse  otte- 
nerne qualche  favore;  ma  era  ritornato  a  mani  vuote.  Quando  poi 
nel  1517  Ippolito  pretendeva  perfino  che  lo  accompagnasse  in  Un- 
gheria nel  suo  vescovado  di  Buda,  allora  al  poeta  scappò  la  pa- 
zienza; col  catarro  di  cui  soffriva,  non  volle  andare  fra  gli  Iper- 
borei. D'altra  parte  il  cardinale  non  tollerava  contradizioni,  onde 
lo  licenziò  dal  suo  servizio.  Indarno  l'Ariosto  cercò  di  ricuperare 
la  grazia  perduta  ed  era  sul  punto  d'^andare  di  nuovo  a  Boma, 
quando  il  duca  Alfonso  stesso  si  prese  cura  di  lui  e  il  23  aprile 
del  1518  lo  fece  annoverare  nella  lista  de'  suoi  stipendiati  come 
cameriere  o  familiare.  Di  questa  sua  nuova  condizione  messer 
Lodovico  poteva  essere  molto  più  contento.  Ora  non  aveva  più  da 
correr  tanto  in  posta  per  le  strade,  e  solo  poche  missioni  gli  fu-  i^ 
reno  ancora  affidate.  Egli  amava  la  quiete  nel  nido  natio  {Sat.  IV), 
e  a  casa  lo  trattenevano  gli  studi  ed  anche  qualche  cosa  d'altro, 
cioè  un  serio  e  profondo  affetto,  che  dopo  i  fugaci  amoretti  della 
gioventù  aveva  incatenato  il  cuore  dell'  uomo  maturo.  Quando 
nel  1513  di  ritomo  da  Boma  si  trattenne  due  mesi  a  Firenze, 
v'incontrò  Alessandra  Benucci  vedova  da  poco  di  Tito  di  Lionardo 
Strozzi  da  Ferrara  ed  ebbe  così  origine  una  relazione  che  conti- 
nuatasi a  Ferrara,  rimase  sempre  tanto  calda  e  profonda,  che 
anche  la  più  breve  lontananza  dalla  Benucci  pareva  al  poeta  quasi 
insopportabile.  La  maggior  parte  dei  sonetti  e  delle  canzoni  del- 
l'Ariosto si  riferisce  appunto  all'Alessandra.  Ma  in  quelle  forme 
obbligatorie  della  poesia  amorosa,  nelle  quali  del  resto  non  si 
provò  di  frequente,  egli  riuscì  poco  felicemente;  piuttosto  si  trovò 
a  suo  agio  nella  forma  più  ampia  e  flessibile  della  terzina,  nei 
capitoli  0  nelle  elegie.  Come  Lorenzo  de'  Medici,  egli  non  aveva  ^^ 
attitudine  a  cantare  quel  culto  petrarchesco-platonico  della  donna,  ^ 
che  era  ormai  diventato  il  contenuto  tipico  dei  sonetti  e  delle  can- 
zoni; ciò  che  sentiva,  era  l'amor  sensuale,  bensì  inalzato  e  illu- 
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minato  dal  suo  sentimento  artistico.  Questo  amore  rappresentò 
compiutamente  nelle  poesie  latine  e  in  un'elegia  italiana,  la  sesta, 
che  lasciato  il  solito  tono,  canta  con  ogni  sensuale  nudità  (più 
volte  ad  imitazione  di  Properzio,  II,  12)  una  notte  felice  passata 
fra  le  braccia  dell'amata.  Uno  speciale  calore  ha  poi  la  terza  elegia, 
che  TAriosto  compose  viaggiando  alla  volta  della  Oarfagnana  (1522) 
per  cattive  strade,  sotto  la  pioggia  ed  il  vento,  con  in  cuore  il 
pensiero  tormentoso  di  colei  che  lasciava  e  della  lunga  separa- 
zione che  gli  stava  dinanzi;  situazione  ricca  di  poesia  e  dipinta 
con  vivace  evidenza. 

Ma  più  importanti,  anzi  dopo  T  Or2an(fo  addirittura  la  cosa  più 
importante  che  l'Ariosto  abbia  scrìtto,  sono  le  sue  sette  satire  in 
terzine,  delle  quali  la  prima  è  <^<^^  Ifi^'^,  ^'"HiÌBlft  fl?^  I&P^  Sono 
epistole  poetiche  che  dirìge  ad  amici  e  parenti,  sfoghi  del  cuore 
intorno  alla  proprìa  condizione,  giudizi  sui  tempi  e  sulle  cose, 
consigli  ed  ammaestramenti  suggerìti  da  una  morale  amabile,  pru- 
dente, fondata  sur  una  felice  accontentabilità  e  conditi  di  sto- 
rielle e  di  favole  che  egli  sa  raccontare  con  fine  spirito  ed  in- 
comparabile grazia;  tutto  ciò  nel  tono  piacevole  e  naturale  del 
discorso  &miliare.  Sono  modelli  impareggiati  di  sermone  poetico. 
Quivi  Messer  Lodovico,  deposta  la  veste  del  cortigiano,  vede  il 
^  mondo  co'  suoi  propri  occhi,  quale  esso  è  realmente;  è  a  casa  sua, 
libero  fra  buoni  amici  cui  può  aprire  il  cuore.  ]E!e£gi{uU)fiSti6. poesie 
sono  <iuadri  di  costumi,  più  veri  che  le  co.mmedie  ;  vaxjBusatire  non 
sono.  La  censura  e  il  motteg^o  aspro  non  si  confacevano  col  ca- 
rattere dell'autore;  ma  i  diversi  inconvenienti  cui  doveva  assistere, 
le  brighe  che  si  preparavano  a  lui  stesso,  gli  facevano  montare  la 
bile,  non  ostante  la  sua  mitezza.  Quando  pensa  alla  brutalità  del 
cardinale  suo  signore  e  all'indegno  trattamento  di  cui  lo  ha  fatto 
segno,  non  può  frenare  la  sua  indignazione  e  trova  fiere  e  nobili 
parole  per  difendere  la  proprìa  dignità  (Sai.  II  in  fine).  Il  suo 
sdegno  si  desta  quando  parla  dei  prelati  intriganti  e  del  papa, 
che  salito  sulla  cattedra  di  S.  Pietro,  non  ha  tempo  di  pensare 
al  bene  della  Cristianità  e  riempie  il  mondo  di  sangue  e  di  con- 
fusione per  procacciare  territori  a'  suoi  congiunti  (I,  220).  Ma  tut- 
tavia queste  escandescenze  sono  piuttoste  rare  nell'Ariosto:  tutto 
ciò  non  tocca  i  suoi  interessi  più  intimi,  e  se  egli  lamenta  since- 
ramente i  mali  del  tempo,  questi  però  non  lo  riguardano  cosi 
davvicino,  che  non  possa  passarci  sopra  con  un  sorriso.  Similmente 
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non  s'indugia  a  dolersi  de'  suoi  guai,  né  si  lascia  amareggiare  il 
suo  umore  sereno.  Di  solito  in  queste  satire  c'è  il  tono  d'una  fine 
ironia  e  d'uno  spirito  bonario  senza  malizia;  come  quando  il  poeta 
narra  che  papa  Leone  lo  accolse  benignamente,  gli  prese  la  mano. 
Io  baciò  sulle  gote  e  poi,  quand'egli  si  aspettava  ancora  il  meglio, 
lo  lasciò  andare  <  di  pioggia  molle  e  brutto  »  a  cena  all'  osteria 
del  Montone  senza  curarsi  più  oltre  di  lui  (IV,  178).  Qui  l'ironia 
colpisce  veramente  lo  scrittore  stesso,  che  s'era  &tto  così  facil- 
mente delle  illusioni,  pur  sapendo  quanti  altri  tendessero  le  mani 
ai  benefici  del  nuovo  papa.  In  realtà  il  suo  sorriso  non  deve  fe- 
rire nessuno;  egli  si  fa  bensì  gioco  degli  altri,  ma  anche  di  sé 
stesso. 

Dalle  confidenziali  chiacchierate  delle  satire  balza  fuori  in  tutta 
la  sua  vivacità  il  ritratto  stesso  del  poeta.  Questi  non  è  un  ca- 
rattere saldo  ed  energico,  ma  una  natura  che  s'acquista  la  nostra 
simpatia  coll'amabilità ,  colla  mitezza  dell'animo,  colla  modesta 
rettitudine.  La  bontà  ingenua  è  il  tratto  più  notevole  dell'indole 
dell'Ariosto  ed  egli  la  pone  al  disopra  della  cultura  intellettuale  : 

Dottrina  abbia  e  bontà,  ma  principale 
Sia  la  bontà;  che  non  vi  essendo  questa, 
Né  molto  quella,  alla  mia  estima,  vale. 

Con  tali  parole  raccomandava  a  Pietro  Bembo  il  suo  figliuolo  natu- 
turale  Virginio,  quando  lo  mandò  a  studio  a  Padova  (Sai.  VII,  16). 
Anch'egli  aveva  dovuto  adattarsi  alla  vita  di  corte;  aveva  adulato 
il  cardinale  ed  il  duca,  strombazzato  le  loro  azioni  e  coperte  le 
loro  atrocità.  Il  servizio  di  corte  era  una  caccia  alla  fortuna  ed 
egli  s'era  posto  per  quella  via,  come  gli  altri,  giacché  non  se 
n'era  presentata  a  lui  una  migliore  (De  sua  ipsittó  mobilitate)'. 

Meque  aulae  cogit  dominam  tentare  potentem 
Fortunam  obsequio  servitioque  gravi. 

Ma  non  vi  conseguì  ciò  che  voleva.  A  quella  caccia  non  era  così 
abile  e  destro  come  gli  altri  e  nell'ambiente  cortigiano  non  si 
sentì  mai  a  suo  agio.  L'oppressione  della  servitù  gli  sapeva  di 
amaro  ed  egli  anelava  continuamente  alla  sua  indipendenza,  va- 
gheggiando sopra  tutto  una  vita  libera.  Ma  anche  questo  desiderio 
non  era  già  un'energica  sete  di  libertà,  che  cercasse  il  suo  appa- 
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gamento  contro  il  corso  delle  cose,  bensì  un'aspirazione  alla  pace 
ed  airozio,  un  desiderio  di  poter  fare  il  proprio  comodo.  Qui  ha 
sua  radice  anche  la  volubilità  deirArìosto,  la  quale  non  è  tanto  un 
saltare  dal  proseguimento  di  uno  scopo  a  quello  d*un  altro,  quanto 
una  specie  di  riservatezza  e  paura  di  prendere  una  qualsiasi  ri- 
soluzione che  venga  poi  a  vincolarlo.  Egli  non  vuol  prender  moglie, 
—  così  scherza  nella  prima  satira  (121)  —  perché  dopo  non  po- 
trebbe esser  fatto  ecclesiastico;  ma  non  vuol  neppure  diventare 
ecclesiastico,  perché  allora  sarebbe  escluso  dalla  vita  coniugale,  e 
se  in  avvenire  gli  capitasse  un  giorno  voglia  del  contrario  di  quel 
che  avesse  scelto,  la  sua  volontà  sarebbe  legata;  vuol  conservare 
la  libertà  di  potersi  ad  ogni  momento  risolvere  per  ogni  partito 
possibile.  Questa  qualità  del  suo  carattere  è  rappresentata  nella 
sua  poesia  latina  De  ipsitis  nwhilitafe,  che  è  Torazìano  Maecenas 
atavis  adattato  alle  alterne  vicende  della  vita  dello  scrittore.  Egli 
è  passato  rapidamente  da  un'occupazione  ad  un'altra,  dallo  studio 
del  diritto  alla  poesia  più  elevata,  da  questa  al  servigio  della  corte, 
anzi  perfino  al  mestiere  dell'armi,  e  da  nessuna  parte  ha  trovato 
quiete.  Gli  è  che  a  nulla  si  accingeva  con  intenti  seri  ed  ogni 
cosa  por  lui  non  era  altro  che  mezzo  allo  scopo,  caccia  alla  for- 
tuna, talché  quando  si  vedeva  deluso,  abbandonava  un'occupazione 
dopo  l'altra.  Da  ultimo  ritorna  a  ciò  che  in  realtà  corrispondeva 
alle  sue  inclinazioni,  ritoma  alla  vita  idillica  e  tranquilla  fra 
l'amore  ed  il  canto: 

Antra  mihi  placeant  potius  montesque  supini 
Vividaque  irriguis  gramina  semper  aquis; 

Et  satyros  inter  celcbres  Dryadasquc  puellaa 
Plectra  mihi  digitos,  fistula  labra  terat 

Me  raea  mobilitas  senio  deducat  inerti, 
Dum  studia  haud  desini  quae  variata  iuvent. 

Dopo  l'esperienza  della  vita  egli  tocca  di  nuovo  le  stesse  corde 
che  udimmo  risonare  nei  versi  della  sua  gioventù. 

Lasciarsi  andare,  abbandonarsi  all'onda  delle  sue  inclinazioni  e 
delle  sue  fantasie,  ecco  ciò  che  gli  piaceva.  Amava  sognare  ed 
è  famosa  la  sua  distrazione.  Dicesi  che  uscito  una  mattina  a 
passeggio  fuori  di  Carpi  e  infatuato  nelle  sue  fantasie  poetiche,  an- 
dasse in  pantofole  senz'  avvedersene  fino  a  Ferrara.  Quando  rice- 
veva visite,  si  dimenticava  talvolta  di  aver  già  mangiato  e  pran- 
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zava  un'altra  volta  col  suo  ospite.  Becitare  a  memoria  suoi  versi, 
era  sempre  una  cosa  impossibile  per  lui. 

Il  Poliziano  e  molti  altri  lodavano  la  semplicità  e  la  sobrietà 
della  vita  campestre,  eppure  aspiravano  allo  splendore  e  agli  onori. 
L'Ariosto  invece  era  perfettamente  sincero  quando  disprezzava  gli  ^ 
uffici  di  corte  tanto  ambiti  e  le  dignità  ecclesiastiche.  A  lui  pia- 
ceva la  vita  casalinga,  una  vita  senza  strettezze  e  senza  super- 
fluità, soprattutto  non  sottomessa  che  al  suo  proprio  volere,  ^a 
rapa  ay|)i^  ^jrìift  tavola,  diceva,  mi  riesce  più  gustosa  che  i  cibi 
più  squisiti^  alla  mensa  del  duca.  A  questa  modesta  felicità  aspirò 
lungamente  indarno.  Tuttavia  la  sua  povertà  fu  anche  esagerata  ; 
senza  essere  ecclesiastico  aveva  ottenuto  per  favore,  come  spesso 
soleva  accadere,  parecchie  piccole  prebende,  e  lo  stipendio  che  gli 
pagava  il  cardinale  e  più  tardi  il  duca,  non  era  tanto  meschino. 
Gli  imbarazzi  cominciavano  solo  quando  quelle  entrate  non  gli 
venivano  regolarmente.  Ciò  fu  in  ispecie  nel  1522,  quando  il  pa- 
gamento della  sua  provvisione  fu  sospeso  e  i  proventi  a  lui  asse- 
gnati sulla  cancelleria  arcivescovile  di  Milano  non  si  riscotevano 
in  causa  della  guerra.  Ciò  lo  indusse  ad  accettare  il  commissa- 
riato della  Garfagnana  offertogli  dal  duca,  ufficio  che  ben  poco 
gli  si  conveniva.  In  quel  paese  di  montagna  tornato  appunto  al- 
lora sotto  il  dominio  ferrarese,  in  mezzo  alle  rapine  d'innumere- 
voli banditi  e  alle  discordie  delle  principali  famiglie,  egli  si  vide 
nell'impossibilità  di  ristabilire  l'ordine.  Yi  sarebbe  stato  bisogno 
d'una  mano  di  ferro,  che  l'Ariosto  non  aveva;  egli  stesso  si  ac-  >^ 
cusava  di  soverchia  mitezza.  Inoltre  la  corte  non  gli  dava  l'aiuto 
necessario  e  i  capi  dei  turbolenti  sapevano  spesso  fare  in  modo, 
mediante  i  loro  intrighi  ferraresi,  che  i  decreti  del  commissario 
rimanessero  senza  effetto.  Ciò  non  ostante  egli  attendeva  con  seria 
attività  all'esercizio  del  suo  ufficio  e  a  procurare,  secondo  le  sue 
forze,  il  bene  dei  sudditi,  come  provano  a  suo  onore  le  numerose 
lettere  d'affari  che  scrisse  in  quel  tempo. 

In  quella  difficile  condizione,  lontano  da  ogni  cosa  cara,  l'Ariosto 
rimase  tre  anni.  Più  volte  pregò  d'essere  richiamato;  ricusò  l'o- 
norifico ufficio  d'ambasciatore  a  Roma,  che  gli  fu  offerto  ;  l'amore 
lo  traeva  a  casa,  e  nel  pregare  il  duca  di  non  mandarlo  più  in 
giro  egli  trovava  parole  quasi  commoventi  {Sai.  VI,  160).  Final- 
mente verso  la  metà  di  giugno  del  1525  potè  ritornare  a  Ferrara, 
donde  non  si  allontanò  più  per  lungo  tempo.  Ne'  suoi  viaggi  aveva 
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veduto  mezza  Italia,  né  desiderava  di  vedere  di  più;  tanto  meno 
poi  d'andare  fra  gli  Iperborei,  tra  i  quali  il  cardinale  avrebbe 
una  volta  voluto  trascinarlo.  A  tutto  il  resto  egli  suppliva  assai 
meglio  e  senza  incomodo  colla  fantasia,  e  suirippogrifo  del  suo 
Ruggiero  e  del  suo  Astolfo  volava  su  tutta  la  terra.  Nel  1526 
e  28  acquistò  dei  pezzi  di  terreno  in  via  Mirasele,  dove  si  costruì 
una  casetta  e  piantò  un  giardino.  Il  denaro  se  lo  era  certo  messo 
da  parte  specialmente  durante  il  lucroso  commissariato.  L'epi- 
gramma che  egli  compose  e  fece  porre  sull'ingresso  della  casa, 
esprime  il  carattere  sobrio  del  proprietario: 

Parva,  sed  apta  mihi,  sed  nulli  obnoxia,  sed  non 
Sordida,  parta  meo  sed  tamen  aere  domus. 

L'Ariosto  amava  assai  il  giardino  e  prendeva  un  gusto  inbn- 
\/  tile  a  far  delle  piantagioni;  ma  siccome  non  se  ne  intendeva 
punto,  così  coltivava  con  diligenza  ogni  pianticella  che  spuntasse 
là  dove  aveva  seminato  e  una  volta  si  allevò  sambuchi  dove 
aspettava  capperi. 

Aveva  dunque  trovato  finalmente  ciò  che  desiderava,  una  vita 
tranquilla  e  indipendente,  nella  quale  poteva  abbandonarsi  alle 
sue  occupazioni  predilette  e  alle  sue  fantasie.  Invecchiato  presto 
^  di  corpo,  si  mantenne  sempre  d'una  meravigliosa  freschezza  di  spi- 
rito e  di  cuore.  Il  suo  aflFetto  per  Alessandra  S^y-oy^i  era  ^pcora 
vjyp..ejealdo  come  ^.que^^^^  sicché  il  poeta  doveva 

arrossendo  schermirsi  dalle  osservazioni  de'  suoi  amici.  Finalmente 
sposò  l'amata;  non  si  sa  quando,  perché  il  matrimonio  fu  tenuto 
segreto,  affinché  Lodovico  non  perdesse  le  entrate  della  prebenda 
di  S.  Agata. 

Codesta  felice  condizione  lo  mise  in  grado  d'attendere  con  tutto 
suo  agio  alla  correzione  del  suo  grande  poema.  Nel  1516,  X  Or- 
landò  Furioso  era  uscito  a  stampa  per  la  prima  volto;  n^l  1521 
sgguìja  seconda  ediziwie  cjirató^^dairau^^  ma  e  prima  e  dopo,  il 
poema  fu  assai  spesso  ristampato  senza  il  suo  permesso.  L'opera 
aveva  incontrato  un  immenso  favore  ed  era  ricercata  dappertutto 
con  un  ardore  che  ne  esauriva  rapidamente  le  reimpressioni.  Infine 
l'autore  si  accinse  ad  una  nuova  edizione  essenzialmente  modi- 
ficata, la  quale  ridusse  il  poema  nella  forma  in  che  oggi  lo  leg- 
giamo  generalmente,  e  che  fu  finita  di   stampare  il  I^  ottobre 
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del  1532.  11  7  novembre  dello  stesso  anno  l'Ariosto  andò  col  duca 
a  Mantova,  dove  presentò  la  sna  opera  all'imperatore  Carlo  V.  Ri- 
tornato a  Ferrara,  cominciò  a  sentirsi  male  ;  la  sua  ultima  lettera 
è  del  25  dicembre;  il  31,  la  stessa  notte  in  cui  si  abbruciò  il 
primo  teatro  stabile  di  recente  costruito  a  Ferrara,  la  malattia 
divenne  seria  ed  egli  morì  mezzo  anno  dopo,  iL6  giugno  del  1533. 

Il  Boiardo  era  morto  nel  1494,  mentre  l'Ariosto,  ventenne,  era 
tutto  intento  agli  studi  latini  ;  quando  poi  più  tardi  questi  prese 
a  coltivare  la  lingua  italiana,  Y  Orlando  Innamorato  andava  per  le 
mani  di  tutti,  ammirato  e  avidamente  letto  dalla  società  fra  cui 
l'Ariosto  viveva.  Né  il  libro  doveva  piacere  meno  a  lui  stesso, 
così  perfettamente  conforme  com'era  alle  sue  inclinazioni  e  alle  sue 
attitudini  poetiche.  Egli  poteva  facilmente  trasferirsi  in  quel  mondo 
vario  dell'  immaginazione  e  per  proprio  conto  continuar  ne'  suoi 
sogni  le  finzioni  del  Boiardo.  Il  racconto  dell' Or/aneto  Furioso 
comincia  nel  punto  dove  il  Boiardo,  predecessore  di  messer  Lo- 
dovico, aveva  dovuto  interrompere  il  suo;  nel  l^tino^o  ritroviamo 
le  figure  deW Innamorato  nelle  medesime  situazioni  in  cui  le  ave- 
vamo lasciate,  e  tutte  le  fila  spezzata  si  rannodano,  quantunque 
l'Ariosto  cambi  alcuni  particolari  con  grande  libertà.  Mettendo 
così  a  profìtto  materia  trattata  da  altri,  egli  ottenne  il  grande 
vantaggio  che  le  sue  fìgure  ci  sono  familiari  da  bel  principio,  né 
occorre  che  le  presenti  per  la  prima  volta.  Orlando,  Binaldo, 
Angelica,  Bradamante,  Buggiero,  Marfisa,  Bodomonte  erano  vec- 
chie conoscenze  per  i  lettori  del  Furioso^  che  sapevano  già  molte 
cose  del  loro  passato  e  ne  udivano  volentieri  narrar  delle  altre. 
Per  l'Ariosto,  come  osservò  egregiamente  il  Bajna,  il  poema  del 
Boiardo  teneva  il  posto  della  tradizione,  cui  suole  attingere  la 
poesia  narrativa. 

Le  guerre  contro  i  Saraceni,  che  sono  la  grande  azione  di  sfondo 
dell'innamoralo,  hanno  la  loro  continuazione  nel  Furioso.  Agra- 
mante  è  col  suo  esercito  in  Francia  e  minaccia  Parigi,  e  l'Ariosto 
ci  conduce  fino  al  punto  in  cui  la  capitale  è  liberata,  il  ne- 
mico vinto,  la  Cristianità  salvata.  Se  però  si  considerasse  questa 
azione  come  la  vera  azione  principale,  come  il  nocciolo  di  tutto  il 
poema,  ne  risulterebbe  la  più  grande  sproporzione  artistica  e  gli 
episodi  soffocherebbero  ed  oscurerebbero  di  continuo  l'argomento 
principale.  In  realtà  quella  grande  impresa  collettiva  non  è  il 
centro  intimo  del  racconto,  ma  bensì  un  centro  tutto  esteriore; 
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essa  giova  a  riunire  di  quando  in  quando  le  sparse  fila,  non  così 
però  che  queste  escano  di  necessità  da  quella  e  a  quella  ritornino. 
I  singoli  eroi  sono  liberi  nella  loro  individualità;  ciò  che  li  con- 
y^  duce  in  giro  di  paese  in  paese  è  l'amore  e  Tenore:  Desio  di  laude 
ed  impeto  d'amore  (XXY,  1),  ed  in  queste  avventure,  nelle  quali 
possono  manifestarsi  la  forza  e  il  sentimento  personali,  sta  il  vero 
interesse  del  poema.  Il  mondo  della  cavalleria,  vario,  in  mille 
guise  agitato  e  sempre  tramutantesi  dinanzi  a'  nostri  occhi,  è  di- 
venuto palestra  della  fantasia,  che  vi  si  abbandona  ad  un  gioco 
libero  e  leggiero.  Le  idealità  religiose  e  politiche,  che  dovrebbero, 
r  se  mai,  animare  un  poema  epico,  non  hanno  che  fare  con  quella 
(poesia,  che  nella  sua  essenza  non  vuol  essere  altro jjhe  un'oc- 
r  cupazione  e  un , godimento  deirimmaginativa.  Alla  realtà  l'Ariosto 
rivolge  lo  sguardo  solamente  come  uomo  di  corte,  che  scrìve  per 
il  suo  principe.  Già  nel  Boiardo  l'intento  adulatorio  compare,  ma 
solo  verso  la  fine  del  poema;  nel  Furioso  è  messo  assai  più  in 
evidenza  per  via  dell'esaltazione  della  famiglia  Estense,  i  cui  an- 
tenati Ruggiero  e  Bradamante  assumono  un  posto  assai  cospicuo 
fra  gli  eroi  e  della  quale  sono  profetati  i  provvidenziali  destini. 
Ma  per  buona  ventura  anche  questo  intento,  come  altri,  rimase 
secondario  e  il  poema  non  divenne  un  panegirico.  Anzi  le  stesse 
adulazioni  finirono  col  prendere  il  colorito  di  tutto  il  resto; 
nessuno,  neppure  il  poeta  e  i  celebrati  Estensi,  veramente  credeva 
a  quel  preteso  antenato  Ruggiero  ed  alle  sue  azioni;  nel  Furioso 
gli  eroi  capostipiti  della  famiglia  non  erano  esseri  reali  del  tempo 
antico,  come  nelle  vere  epopee  od  in  Virgilio;  —  si  trattava  d'una 
invenzione  fantastica  come  tutto  il  resto  del  poema,  di  complimenti 
fuggevoli,  evanescenti. 

Tutte  le  storie  dell'Ariosto,  tutte  quelle  figure  che  ci  passano 
dinanzi,  non  hanno  valore  se  non  per  sé  stesse;  come  creazioni  del- 
l'arte sono  fine  a  sé  stesse.  Per  Dante  la  poesia  era  insegnamento 
di  sapienza  sotto  il  velo  dell'allegoria;  il  Rinascimento  invece  rap- 
presentava la  realtà  per  sé  stessa  e  per  la  sua  bellezza,  non  perché 
le  attribuisse  una  riposta  significazione  simbolica.  Nel  Furioso  gli 
episodi  allegorici,  come  quelli  di  Alcina  e  di  Logistilla,  non  hanno 
un  vero  intento  didattico,  ma  sono  soltanto  una  forma  della  rappre- 
sentazione artistica  od  anche  volgono  all'ironia.  Ammaestramenti 
si  racchiudono  anche  nelle  sentenze,  ma  neppur  queste  hanno  pre- 
tensioni né  speciale  profondità  e  sono  puramente  l'espressione  d'una 
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serena  e  bonaria  sapienza  pratica  nella  forma  più  graziosa.  «  La 
sapienza,  come  dice  il  Ooethe,  fa  dì  tempo  in  tempo  risonare  da 
una  nube  d'oro  elevati  precetti  ».  Spesso  il  poeta  non  li  prende 
neppure  troppo  sul  serio  e  se  ne  vale  come  gli  torna  comodo.  Così 
quei  precetti,  sgorgando  dalle  cose  narrate  e  in  forma  gradevole 
conducendo  il  lettore  a  quelle  che  seguono,  servono  egregiamente 
ai  trapassi  dopo  una  pausa;  ond'è  che  le  sentenze  formano  per 
lo  più  il  principio  dei  canti.  Anche  il  Boiardo  le  aveva  talvolta 
introdotte  e  già  prima  di  lui  l'anonimo  autore  del  poema  popo- 
lare il  Rinaldo,  che  le  sostituì  qua  e  là  alla  solita  invocazione 
religiosa.  Ma  l'Ariosto  diede  loro  una  speciale  perfezione,  con  quel 
medesimo  intento  puramente  artistico  che  già  era  nelle  introdu- 
zioni e  conclusioni  sentenziose  del  Decameron,  senza  un  vero  in- 
tento  didattico. 

Tuttavia  le  aeree  figure  della  poesia  ariostesca  non  sono  già  dise- 
gnate fuggevolmente  come  sono  per  lo  più  quelle  del  Boiardo.  Anche 
l'Ariosto  ci  conduce  innanzi  rapidamente  attraverso  lo  splendido 
labirinto  delle  sue  inyenzioni;  anche  nel  Furioso  il  diletto  sca- 
turisce dai  cambiamenti  e  dalla  varietà  ;  ma  quivi  sono  rispettati 
anche  i  diritti  dei  fatti  e  la  catena  degli  avvenimenti  determina 
via  via  la  serie  delle  scene  interessanti  ed  affascinanti  che  il  poeta 
ci  pone  per  incanto  sott'occhio.  Oiunti  alla  fine  ielV Innamorato,  si 
direbbe  che  tutti  i  mezzi  atti  a  far  impressione  fossero  stati  esauriti 
dal  Boiardo,  e  pochi  desidererebbero  una  continuazione  del  libro  ; 
l'autore  era  già  sfinito  e  non  poteva  se  non  ripetersi.  Ma  ecco  un  altro 
poeta  scrivere  quella  continuazione  ed  ecco  i  medesimi  argomenti 
attirarci  di  nuovo  a  lungo  e  così  fortemente  come  non  mai  nel- 
l'opera anteriore.  Nel  Furioso,  lo  sentiamo  subito,  c'è  una  vita 
più  fine,  più  alta;  la  materia  è  caduta  nelle  mani  del  vero  arte- 
fice. Indarno  l'Ariosto  avrebbe  tentato  di  gareggiare  col  Boiardo 
nell'invenzione  di  nuovi  casi;  in  questa  egli  non  poteva  riuscire 
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materia.  Il  Boiardo  aveva  creato  la  figura  d'Angelica,  certo  una  delle 
più  felici  che  la  poesia  abbia  mai  prodotto;  ma  Angelica  acquista 
il  vero  suo  fascino  solo  nel  poema  dell'Ariosto,  dove  è  narrata  la 
fine  della  sua  storia,  il  suo  amore  per  Medoro.  Ella  trova  il  bel 
giovinetto  immerso  nel  proprio  sangue  sulla  strada,  ed  ecco  im- 
provvisamente destarsi  nella  crudele  il  sentimento  che  fino  allora 
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ella  aveva  disprezzato;  Angelica,  che  aveva  respìnto  da  sé  re  e 
paladini,  deve  innamorarsi  dell'umile  guerriero.  Mossa  a  compas- 
sione, lo  porta  nella  capanna  dei  pastori,  dove  lo  cura  colla  sua 
arte;  le  ferite  di  luì  guariscono,  ma  un'altra  ferita  si  apre  nel  cuore 
dì  lei.  Il  fuoco  che  la  consuma,  non  può  rimaner  celato,  e  la  donna 
già  così  fredda  e  superba  deve  ora  confessare  per  prima  il  suo 
sentimento  e  pregare  di  essere  corrisposta;  il  povero  giovinetto 
ottiene  quello  che  indamo  avevano  bramato  Orlando  e  Binaldo, 
Ferraguto,  Sacripante  ed  Agricane.  E  l'amore  trasforma  lei  stessa; 
la  umilia,  la  punisce  ed  insieme  la  rende  felice  (e.  XIX).  Qui 
dunque  si  manifesta  appunto  quella  vita  interiore  che  neir/mio- 
morato  era  troppo  scarsamente  rappresentata;  la  creazione,  splen- 
dida nelle  sue.  esteriori  parvenze,  acquista  ora  una  più  alta  im- 
portanza dal  mondo  degli  affetti  che  se  ne  svolge. 

Un  quadro  psicologico  compiuto  è  specialmente  quello  che  ci 
si  offre  nel  racconto  della  gelosia  dì  Orlando,  gelosìa  che  lo  conduce 
alla  pazzia  (e.  XXIII).  Il  fatto  è  colto  nel  suo  formarsi,  nel  suo 
movimento  e  nel  suo  rapido  procedere  di  grado  in  grado  ed  è  rappre- 
sentato in  forma  altamente  efficace  con  chiara  semplicità.  Orlando, 
vanamente  inseguendo  Mandricardo  nella  selva,  arriva  ad  una  fon- 
tana ombreggiata  da  alberi,  luogo  di  riposo  sospirato  dal  pellegrino 
nei  calori  del  mezzogiorno,  ma  destinato  ad  essere  invece  per  lui 
luogo  di  tormento.  Là  appunto  Angelica  e  Medoro  erano  stati  fe- 
lici, e  Orlando  vede  i  nomi  dei  due  amanti  scolpiti  sulla  pietra 
e  legge  le  parole  che  il  giovine  aveva  scritto  per  esaltare  la  sna 
felicità  ed  augurare  a  quel  luogo  benedizioni  deprecanti  da  esso 
ogni  danno.  Dapprima  non  vuol  credere  e  cerca  d'ingannare  sé 
stesso;  ma  il  sospetto  si  annida  sempre  più  saldo  nel  suo  cuore. 
Arrivato  alla  capanna  del  pastore,  nulla  chiede  per  timore  d'ap- 
prendere la  terribile  verità.  Ma  il  pastore  previene  la  sua  domanda; 
pensa  di  confortare  l'afflitto  colla  storia  di  quel  soave  idillio  amoroso 
e  gli  mostra  ranejip  che  la  coppia  gli  ha  lasciato  in  dono.  Questo 
è  l'ultimo  colpo,  il  colpo  decisivo  per  l'infelice.  Il  letto  dove  giace, 
gli  brucia  sotto  come  fosse  d'ortica,  mentre  egli  pensa  chi  l'abbia 
occupato  prima  di  lui  ;  nel  mezzo  della  notte  balza  su,  si  getta  sul 
cavallo  e  gridando  e  piangendo  erra  per  la  selva  lungi  dalle  umane 
dimore.  Il  caso  lo  conduce  di  nuovo  alla  fontana  e  furente  egli 
spezza  colla  spada  la  pietra  che  porta  le  iscrizioni,  spezza  i  rami  e 
gli  alberi»  le  rupi  e  le  zolle,  finché  da  ultimo  sfinito  cade  a  terra. 
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L'Ariosto  rappresenta  il  suo  mondo,  ancorché  fantastico,  con 
perfetta  naturalezza,  coi  tratti  e  motivi  più  fini  che  la  realtà  gli 
suggerisca.  Ciò  nondimeno  la  sua  rappresentazione  resta  un  gioco 
della  fantasia,  quasi  un  sogno  afTascinante  che  ci  evoca  dinanzi  le 
figure,  in  modo  che  crediamo  di  poterle  afferrare  colle  mani,  e  su- 
bito dopo  le  fa  nuovamente  sparire.  L'autore  non  mira  a  produrre 
un'impressione  profonda  e  seria,  a  dare  la  piena  illusione  della 
realtà,  ma  a  divertire  ;  non  a  commuovere  Tanirno  violentemente, 
ma  a  procurare  al  lettore  un  equilibrato  godimento.  Di  continuo 
cambiano  la  scena  e  l'azione;  in  uno  stesso  canto  siamo  traspor- 
tati dall'Oriente  in  Francia,  poi  di  nuovo  colà  e  daccapo  in  Francia; 
continuamente  si  intrecciano  le  numerose  storie,  le  quali  non  istanno 
in  intima  connessione  fra  loro,  eppure  sono  annodate  esteriormente 
con  tanto  spirito  ed  abilità  che  senza  fatica  passiamo  dall'una  al- 
l'altra. I  mutamenti  continui  erano  nel  carattere  del  genere,  quale 
lo  aveva  creato  il  Boiardo: 

Come  raccende  il  gusto  il  matar  esca, 
Così  mi  par  che  la  mia  istoria,  quanto 
Or  qua  or  là  più  variata  sia. 
Meno  a  chi  Tudirà  noiosa  fia  (XIII,  80). 

Gli  è  che  le  figure  che  ci  vengono  dinanzi,  quantunque  ci  in- 
cantino, pure  non  hanno  tale  profondità  da  poter  vincolare  dure- 
volmente la  nostra  attenzione.  Il  poeta,  che  nella  propria  vita  ama 
sopra  tutto  l'indipendenza,  dispone  a  suo  arbitrio  anche  delle  sue 
figure  poetiche,  non  vuole  lasciarsi  trascinare  interamente  da  nes- 
suna e  passa  dall'una  all'altra,  come  l'ape  da  fiore  a  fiore.  Codeste 
capricciose  spezzature  dei  racconti  fecero  sgradevole  impressione  a 
certi  spiriti  più  seri,  come  all'Alfieri,  che  le  criticarono  per  ciò 
che  siano  contrarie  alla  verità  e  subito  distruggano  l'effetto  otte- 
nuto. Ma  costoro  non  pensarono  che  le  figure  del  Furioso  sono 
pur  sempre  soltanto  esseri  fantastici,  creati  da  un  poeta  conscio 
della  loro  irrealità.  Inoltre  se  ben  si  guarda,  si  riconosce  che  quelle 
interruzioni  non  sono  del  tutto  senza  un  disegno;  che  anzi  appunto 
in  esse  si  manifesta  di  nuovo  luminosamente  la  perizia  dell'artista, 
il  suo  tatto  squisito,  perché  l'Ariosto  ha  l'abilità  di  non  pretendere 
mai  troppo  dalla  materia,  di  non  esigere  da  essa  ciò  che  non  può 
dare,  di  lasciare  un  racconto  e  di  rivolgersi  ad  un  altro,  quando  con 
quello  ha  ottenuto  il  maggiore  effetto  possibile  e  quando  l'insistervi 
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potrebbe  produrre,  anzi  che  un  aumento,  un  raffreddamento  del- 
l'interesse. 

L'Ariosto  ha  infuso  la  vita  nelle  sue  figure;  ma  certamente  né 
le  sue  attitudini  né  il  suo  argomento  gli  permettevano  di  farne  dei 
caratteri  acutamente  e  precisamente  delineati.  Quelle  figure  rasso- 
migliano a  lui  stesso;  sono  graziose  ed  amabili,  ma  non  vi  si  deve 
cercare  energia  drammatica.  Moderata  ed  armonica  è  l'intonazione 
delle  sue  scene;  egli  cerca  dovunque  la  bellezza,  talché  le  tinte 
crude  e  violente  scompaiono  anche  dalle  situazioni  drammatiche;  il 
pathos  tragico  si  smorza  in  una  tenerezza  elegiaca.  Così  Zerbino 
prossimo  a  morte  (e.  XXIV)  per  una  ferita  ricevuta  da  Mandri- 
cardo,  consacra  i  suoi  ultimi  momenti  all'amore  e  ad  accarezzare 
colei  che  gli  duole  di  lasciar  sola  più  che  non  gli  dolga  la  morte, 
e  l'infelice  Isabella  si  china  su  lui  e  ne  raccoglie  dalle  labbra 
morenti  l'ultimo  respiro.  Là  tutto  è  pieno  di  delicata,  di  soave 
mestizia  ;  il  poeta-  cerca  il  grazioso  e  l'attraente,  non  l'espressivo 
e  il  violento.  Così  Bradamante,  quantunque,  disperata  di  gelosia 
per  Buggiero,  voglia  darsi  la  morte,  pon  si  lamenta  in  tono  fiero, 
ma  con  accenti  di  molle  tenerezza  (XXXII,  42). 

Per  arricchire  le  sue  invenzioni  l'Ariosto  si  valse,  oltre  che 
del  Boiardo,  delle  stesse  fonti  onde  già  aveva  attinto  il  suo  pre- 
decessore, dei  romanzi  della  Tavola  rotonda,  delle  storie  cavalle- 
resche popolari  e  degli  scrittori  classici.  Il  Boiardo  aveva  fatto 
innamorare  Orlando,  invenzione  che  desunse  appunto  dalla  Tavola 
rotonda,  dove  nessun  cavaliere  poteva  essere  senz'amore.  L'Ariosto 
va  più  oltre  e  fa  che  l'eroe  divenga  pazzo  per  gelosia.  Or  anche 
questo  tratto  deriva  dalla  Tavola  rotonda,  dove  Tristano,  Lanci- 
lotto,  Ivano  cadono  in  furore  ;  specialmente  la  rassomiglianza  della 
pazzia  di  Orlando  con  quella  di  Tristano  non  si  può  disconoscere. 
Ma  l'Ariosto  ha  poi  ampliato  i  suoi  modelli,  ravvivandoli  con 
nuove  particolarità.  Assai  grande  efficacia  ha,  per  es.,  l'incontro, 
da  lui  immaginato,  d'Angelica  col  furioso  Orlando,  che  non  la  ri- 
conosce e  nell'ottenebramento  del  suo  intelletto  la  persegue  col 
cieco  appetito  dell'animale,  anzi  che  coU'amore  cavallerescamente 
elevato  di  un  tempo,  e  la  ucciderebbe,  se  l'anello  incantato  non 
la  salvasse.  La  parte  più  spiritosa  è  però  quella  dove  è  narrata  la 
guarigione  dell'eroe.  Nella  Tavola  rotonda  questa  accade  sempli- 
cemente per  mezzo  d'unguenti  e  medicine;  qui,  per  mezzo  del 
viaggio  di  Astolfo  nella  luna,  rimedio  tanto  stranamente  pazzo^ 
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quanto  strana  e  straordinaria  era  la  malattia  stessa,  sicché  poi 
balza  fuori  l'effetto  comico.  In  ogni  luogo  dove  l'Ariosto  si  ap- 
propriò roba  altrui  —  e  lo  fece  infinite  volte  —  notiamo  la  stessa 
grande  abilità  nell'uso  della  materia  derivata,  la  quale  egli  tratta 
con  piena  libertà  e  da  vero  padrone  senza  perdersi  mai  nell'imi- 
tazione. 

Il  classicismo  del  Boiardo  è  di  tal  fatta,  che  possiamo  dirlo  un 
classicismo  popolare;  è  un  travestimento  dell'antico  nelle  forme 
romanzesche.  Presso  l'Ariosto  l'imitazione  classica  ha  tutt' altro 
aspetto.  Non  solo  egli  deriva  dai  poeti  romani  alcune  favole,  come 
la  storia  virgiliana  di  Eurialo  e  Niso  nell'episodio  di  Cloridano  e 
Medoro  (e.  XVIII,  165  sgg.),  l'Arianna  d'Ovidio  nella  sua  Olimpia^ 
abbandonata  da  Bireno  (e.  X),  l'Andromeda  dello  stesso  nella  sua 
Angelica  alla  rupe  (e.  X,  93);  ma  anche  conserva  spesso  le  cir- 
costanze più  minute  e  perfino  le  espressioni  di  quelli.  Inoltre  si 
vale  spesso  di  idee  classiche,  d' immagini  mitologiche,  di  esempi 
tratti  dalla  leggenda  e  dalla  storia  greca  e  romana.  Medoro  parla 
del  tebano  Creonte;  Gradasso  di  Pompeo;  Orlando  paragona  il 
caduto  Brandimarte  ai  Deci,  a  Curzio  ed  a  Cedro  (XLIII,  174). 
Sennonché  quegli  eroi  parlano  proprio  come  la  società  finamente 
colta  del  Binascimento,  la  quale  si  compiaceva  dell'imitazione  delle 
forme  classiche.  Si  potrebbe  dire  che  questo  sia  un  anacronismo; 
ma  allora  tutto  V  Orlando  sarebbe  un  anacronismo,  perché  non 
rappresenta  in  nessun  modo  la  vera  cavalleria,  sì  le  inclinazioni  e 
le  tendenze  del  tempo  stesso  dell'autore  entro  alla  cornice  della 
cavalleria.  Ma  tale  anacronismo  è,  come  osservò  il  Goethe,  nel  ca- 
rattere stesso  della  poesia,  la  quale  deve  essere  viva  e  presente, 
non  un'erudita  risurrezione  del  passato.  Il  classicismo  dell'Ariosto 
è  perciò  ben  diverso  da  quello  del  Boiardo,  sebbene  non  sìa  ancora 
un  classicismo  erudito,  anzi  sia  pur  sempre  un  classicismo  vivo. 
Binnovando  l'antico  egli  insieme  lo  trasforma,  come  prima  aveva 
fatto  il  Poliziano  e  come  facevano  i  pittori  e  gli  scultori  della  sua 
età,  Baffaello  e  Michelangelo. 

In  generale  nessun  poeta  rispecchia  più  compiutamente  del- 
TAriosto  l'ideale  artistico  della  Binascenza,  il  quale  era  la  rap- 
presentazione della  realtà  terrena  in  tutto  lo  splendore  e  la  pie- 
nezza delle  sue  forme  e  la  rappresentazione  dell'uomo  in  tutta  la 
sua  forza  e  bellezza,  nella  più  ricca  manifestazione  della  sua  atti- 
vità e  de' suoi  sentimenti  e  circondato  da  una  natura  altrettanto 
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ricca  e  lassareggiante,  al  par  di  Ini  non  costretta  entro  gli  angostì 
limiti  della  realtà,  ma  liberamente  e  sfrenatamente  svolgentesi 
nella  regione  incantata  delKideale.  L*arte  era  divenuta  fine  a  sé 
stessa,  un  puro  culto  del  bello.  Il  tipo  artistico  perfetto  del  Bi- 
nascimento,  come  già  delVantichità,  è  la  figura  umana  nella  sua 
nudità.  Questo  tema  allettò  anche  TAriosto,  quantunque  fosse 
proprio  delle  arti  figurative  e  la  poesia  nel  trattarlo  non  potesse 
gareggiare  con  queste.  Quando  il  poeta  descrivendo  Alcina  enu- 
mera parti tamente  le  grazie  di  lei  (711,  11  sgg.),  egli  rimane  assai 
vicino  alla  maniera  minuziosa  usata  dal  Boccaccio  nelle  sue  descri- 
zioni della  bellezza  muliebre.  Più  felici  sono  i  quadri  d'  Angelica 
e  d'Olimpia,  specialmente  il  primo  (X,  96),  che  è  condensato  in 
un'unica  ottava.  Ivi  Telemento  spirituale  si  mescola  al  materiale 
e  l'enumerazione  cede  il  posto  all'immagine  comprensiva;  Angelica 
rassomiglia  a  una  statua  e  la  bellezza  diventa  efficace,  perché  la 
vediamo  in  movimento;  la  lacrima  scorre  dall'occhio,  il  vento 
scherza  coi  capelli  di  lei.  Nell'episodio  d' Olimpia  la  magnifica 
immagine  del  cielo. 

Quando  la  pioggia  cade  e  a  un  tempo  il  sole 
Si  sgombra  intorno  il  nubiloso  velo, 

al  quale  è  paragonato  il  viso  di  lei  cosperso  di  rossore  e  di  lagrime 
(XI,  65),  produce  maggiore  effetto  estetico  della  descrizione  che 
segue. 

La  situazione  di  Perseo  e  di  Andromeda  o,  per  ridurla  a  forma 
romantica,  d'una  bella  donna  nuda,  legata  ad  uno  scoglio,  minac- 
ciata da  un  mostro  e  difesa  da  un  cavaliere  armato,  colpì  sì  for- 
temente il  poeta,  che  non  soltanto  la  svolse  più  riccamente  d'Ovidio, 
ma  anche  la  rappresentò  due  volte  a  breve  distanza.  Come  Ange- 
lica nel  X  canto  è  liberata  da  Buggiero,  così  neirXI  Olimpia  da 
Orlando.  Tutta  questa  storia  d'Olimpia  è  un'aggiunta  dell'edizione 
del  1532.  Non  essendo  rimasto  soddisfatto,  nella  prima  dettatura 
del  poema,  della  parte  del  suo  lavoro  dove  si  venne  a  innestare 
il  nuovo  episodio  e  volendo  modificarla,  l'Ariosto  non  rifuggì  dalla 
difficoltà  che  risultava  dal  ritorno  della  stessa  scena  e,  invece  di 
mostrarsi  esaurito,  spiegò  solo  la  seconda  volta  tutti  i  mezzi  della 
sua  forza  rappresentativa^  superando  la  stessa  sua  opera.  La  se- 
conda lotta,  del  tutto  diversa  dalla  prima,  è  ritratta  con  evidenza 
ancora  maggiore,  con  più  ricca  pienezza  d'immagini  e,  ciò  che 
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è  più,  il  poeta  ha  trovato  colori  nuovi  e  non  meno  smaglianti  per 
dipingere  la  bellezza  d'  Olimpia. 

Forse  nessun  altro  poeta  possiede  tanta  magia  di  stile  quanta 
TAriosto.  Tutto  ciò  che  egli  tocca,  si  riempie  di  vita  e  di  grazia  ; 
come  attraverso  un  fiorito  bosco  incantato  noi  procediamo  lungo 
le  fila  intricate  delle  sue  finzioni.  E  la  forma  del  poema  così  al- 
tamente perfetta  pare  nata  senza  nessuna  fatica,  talché  noi  cre- 
diamo di  vedere  il  coltissimo  uomo  in  mezzo  alla  brigata  degli 
eleganti  cavalieri  e  delle  belle  dame  della  corte  e  di  udire  il  rac- 
conto scorrere  facile  e  piacevole  dalle  sue  labbra,  da  cui  pendono 
tutti,  avidi  di  ascoltare.  Eppure  anche  in  questo  caso,  come  sempre 
nell'arte,  la  perfezione  fu  raggiunta  per  via  d'una  grande  diligenza 
ed  accuratezza;  codesta  facilità  e  grazia  di  forma  è  nell'Ariosto  il 
frutto  del  più  assiduo  lavoro.  Come  il  Petrarca,  egli  correggeva  e 
limava  incessantemente  i  suoi  versi,  tanto  che  il  suo  manoscritto, 
come  egli  scriveva  al  marchese  di  Mantova  il  14  luglio  1512,  era 
illeggibile  ad  ogni  altro  che  a  lui  stesso.  Dallo  studio  dei  grandi 
poeti  fiorentini  e  anche  dal  suo  soggiorno  a  Firenze,  durato,  è  vero, 
solo  due  mesi  (1513),  egli  trasse  grandissimo  profitto.  Oià  nella 
prima  edizione  il  dialetto  della  sua  provincia  fa  capolino  solo  di 
raro  in  qualche  minuzia  ;  tuttavia  la  sua  infaticabile  diligenza  non 
si  acquetò  per  questo.  Certo  la  seconda  edizione  (1521)  non  pre- 
senta ancora  modificazioni  importanti;  ma  nella  terza  (1532)  il 
numero  dei  canti  sale  da  quaranta,  che  erano  dapprima,  a  qua- 
rantasei e  molto  del  vecchio  appare  in  forma  rinnovata.  L'Ariosto 
aggiunse  e  talvolta  soppresse  ottave,  ne  trasportò  alcune  da  un 
luogo  ad  un  altro  e  spesso  mediante  un  lieve  ritocco  diede  loro 
quella  piena  rotondità,  quell'onda  affascinante,  che  oggi  vi  am- 
miriamo; non  si  stancava  mai  di  limare  e  ancor  mutava  du- 
rante la  stampa.  Ciò  nondimeno  la  diversità  fra  le  due  edizioni 
del  1516  e  del  1532  fu  anche  esagerata,  quando  a  torto  si  volle 
considerare  l'ultima  come  un'opera  essenzialmente  nuova. 

Una  piena  rotondità  accompagnata  a  disinvoltura  e  naturalezza 
e  spesso  un'apparente  negligenza  che  è  però  frutto  dell'arte  più 
raffinata,  sono  i  caratteri  dell'ottava  ariostesca;  anzi  in  generale 
dello  stile,  che  la  dettatura  va  innanzi  a  bell'agio,  governata,  senza 
che  il  lettore  se  ne  avveda,  dalla  più  grande  sapienza  artistica. 
L'Ariosto  sa  farci  sempre  sostare  proprio  nei  luoghi  più  interes- 
santi ed  attraenti  della  via  e  sempre  proprio  quel  tanto  che  l'ar- 
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gomento  comporta.  Degli  splendidi  mezzi  di  cui  dispone,  non  abusa; 
non  ostante  la  sua  vivacità  si  tiene  lontano  da  ogni  esagerazione 
e  ricercatezza^  e  sempre  riproduce  le  situazioni  nella  loro  amabile 
semplicità  senza  falsa  pompa.  La  scena  del  ritrovamento  di  Zer- 
bino e  d'Isabella,  quantunque  racchiuda  sì  gran  varietà  di  teneri 
sentimenti,  tuttavia  si  svolge  compiutamente  in  sole  quattro  stanze 
(XXIII,  64  sgg.).  In  questo  appunto  sta  la  meravigliosa  oggetti- 
vità deir Ariosto,  in  questo,  che  egli  si  studia  soltanto  di  svolgere 
adeguatamente  il  suo  argomento,  non  già  di  sfoggiarvi  la  sua  abi- 
lità. Le  cose,  penetrate  nel  suo  spirito,  ricompaiono  nella  loro 
naturale  chiarezza;  la  bella  realtà  nel  mostrarsi  basta  a  sé  stessa 
e  non  abbisogna  di  ornamenti.  Perciò  il  Galilei,  confrontando 
l'Ariosto  col  Tasso,  affermava  che  questi  dice  parole  e  quegli  cose; 
il  Tasso  gli  sembrava  più  bello,  cioè  più  regolare  ed  adomo, 
l'Ariosto  gli  piaceva  meglio;  chiamava  questo  «  il  divino  >  e  di- 
ceva di  aver  derivato  dall'assidua  lettura  ieW  Orlando  quella  chia- 
rezza che  è  propria  delle  sue  opere. 

Abbiamo  veduto  parlando  del  Boiardo,  come  dal  carattere  della 
poesia  cavalleresca  moderna  nascesse  per  necessità  l'ironia,  che  non 
distruggeva  quel  mondo  cavalleresco,  perché  anzi  i  lettori  colti 
amavano  pur  sempre  specchiarvisi,  ma  che  però  lo  sfiorava  d'un 
sorriso  e  non  lo  prendeva  sul  serio.  Nell'Ariosto  codesto  elemento 
comico  acquista,  come  ogni  altro,  nuova  fecondità  e  riceve  una 
più  fine  elaborazione.  L'ironia  accompagna  i  racconti,  ma  è  vario 
il  modo  in  cui  essa  si  manifesta;  ora  pare  del  tutto  scomparsa, 
ora  aleggia  appena  sensibile  sulla  narrazione  ed  ora  erompe  aper- 
tamente. Serietà  e  scherzo  si  mescolano  insieme.  Alla  comica  storia 
della  scaltra  Fiammetta  (e.  XXVIII)  tien  dietro  il  tragico  rac- 
conto della  fine  della  fedele  Isabella,  uno  dei  luoghi  più  affettuosi 
del  poema.  Il  lamento  per  la  morte  di  Brandimarte  si  trova  nello 
stesso  canto  XLIII  in  cui  leggiamo  altre  due  di  quelle  novelle 
d'intrighi  donneschi  e  di  seduzioni  che  tanto  piacevano  al  pub- 
blico. Eppure  noi  non  sentiamo  nessun  contrasto  stridente,  anzi 
seguiamo  volentieri  il  poeta  che  sa  intrattenerci  in  maniera  sì 
varia  : 

Signor,  far  mi  convien  come  fa  il  buono 
Sonator  sopra  il  suo  instrumento  arguto, 
Che  spesso  muta  corda  e  varia  suono. 
Ricercando  ora  il  grave,  ora  l'acuto  (Vili,  29). 
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Da  una  cosa  all'altra  si  passa  facilmente;  il  contrasto  esiste, 
ma  non  lo  si  avverte  come  disarmonia,  perché  il  serio  non  s'inalza 
mai  fino  al  patetico,  né  lo  scherzo  scende  mai  al  burlesco  e  alla 
caricatura,  la  quale  ci  guasterebbe  il  diletto  che  i  personaggi  del 
Furioso  ci  recano.  Questa  singolare  miscela  produce  nell* Ariosto 
il  miracolo,  che  non  crediamo  alle  sue  figure,  eppure  le  amiamo 
e  c'interessiamo  de'  casi  loro. 

Massime  nelle  scene  che  avevano  una  particolare  corrispondenza 
col  modo  di  sentire  del  poeta  e  del  suo  tempo,  l'elemento  comico 
poteva  scomparire,  come  appunto  accade  nelle  storie  di  Cloridano 
e  Medoro,  di  Medoro  ed  Angelica,  dello  scoppio  della  pazzia  di 
Orlando,  della  morte  di  Zerbino  e  della  morte  d'Isabella.  Invece 
proprio  l'azione  principale  o  quella  che  ha  l'aria  di  esser  tale, 
cioè  la  guerra  di  Carlo  Magno  contro  Agramante,  spesso  toccava 
debolmente  i  sentimenti  reali  del  poeta,  onde  in  più  d'un  luogo 
se  ne  impossessò  l'ironia.  Lo  scioglimento,  la  finale  vittoria  delle 
armi  cristiane,  è  in  buona  parte  determinato  da  Astolfo  nel  modo 
più  strano  ;  Astolfo  è  divenuto  l'eroe  salvatore,  e  ciò  è  caratteri- 
stico. Quel  personaggio,  felice  creazione  del  Boiardo  o  piuttosto 
già  della  poesia  popolare,  aveva  fin  dall'origine  una  tinta  comica. 
Nel  Furioso  Astolfo  è  il  vero  tipo  del  cavaliere  senza  disegni  e 
senza  intenti,  che  compie  qualche  cosa  di  utile,  anzi  perfino  la 
sua  maggiore  impresa,  soltanto  così  per  incidenza.  Mentre  sa  che 
in  Francia  l'imperatore  versa  in  grave  pericolo,  egli  intraprende 
allegramente  la  sua  cavalcata  per  l'aria  sull'ippogrifo  senz'altro 
scopo  che  di  vedere  il  mondo.  Già  nel  Boiardo  la  sua  parte  non 
era  senza  importanza  ;  nel  Furioso  Astolfo  mediante  il  suo  viaggio 
nella  luna  restituisce  ad  Orlando  la  ragione  e  quindi  alla  Cristia- 
nità la  migliore  sua  spada,  e  per  divino  favore  ottiene  quella 
strana  cavalleria  e  quella  flotta,  colle  quali  conquista  Biserta  e 
disperde  le  navi  di  Agramante.  Nei  poemi  popolari  Astolfo  con 
la  sua  folle  temerità  e  la  sua  poca  forza  veniva  a  contrapporsi 
agli  altri  paladini,  e  quindi  la  sua  figura  non  riusciva  se  non  a 
dar  maggiore  rilievo  alla  loro  virtù  e  gagliardia.  L'Ariosto,  attri- 
buendo a  lui  una  parte  così  importante  e  facendogli  compiere 
azioni  maggiori  che  ad  Orlando  e  a  Rinaldo,  fa  cadere  uno  sprazzo 
di  comico  sull'intera  narrazione. 

Fonte  di  effetti  comici  è  spesso  nel  Furioso  la  stessa  rappre- 
sentazione naturale  e  realistica  delle  cose  più  meravigliose  e  fan- 


96  IL   COMICO   KEL    e    FURIOSO   > 

tastìche.  Si  consideri,  per  esempio,  la  lotta  di  Orlando  col  mostro 
marino.  Quivi  la  descrizione  così  precisa  delle  cose  più  incredibili 
ci  fa  sorridere  ;  il  miracolo,  rappresentato  in  forma  palpabile,  cessa 
di  esser  miracolo  e  diviene  comico.  Astolfo  per  proteggere  la 
marcia  del  suo  esercito  nel  deserto,  consigliato  da  san  Giovanni, 
accoglie  il  caldo  vento  australe  in  un  otre  e  lieto  si  mette  in 
cammino  con  questo  (XXXVIII,  30).  Mediante  una  fervida  pre- 
ghiera trasforma  sassi  in  cavalli;  come  quelli  rotolano  giù  dal 
monte,  assumono  code,  gambe,  colli,  musi,  cominciano  a  nitrire, 
già  hanno  anche  la  brìglia  e  così  egli  può  provvedere  di  cavallo 
ottantamila  cento  e  due  uomini.  Questa  maniera  ironica  di  trat- 
tare il  meraviglioso  e  il  fantastico  induce  ad  un  confronto  colla 
Commedia  di  Dante  e  si  nota  il  contrasto.  Le  reminiscenze  dirette 
dell'Inferno  dantesco  appaiono  pienamente  manifeste  nella  visita 
di  Astolfo  al  mondo  di  là.  Inseguendo  le  arpie  egli  arriva  ad  una 
grotta,  vi  entra  e  si  trova  fra  le  tenebre  in  mezzo  ad  un  denso 
fumo.  Vede  qualche  cosa  agitarsi  dalla  vòlta;  è  un'anima  che 
sconta  la  pena  de'  suoi  peccati.  Come  Dante  suole  parlare  agli 
spinti  dei  morti,  così  Astolfo  chiama  quell'anima,  che  gli  rao- 
conta  un'intera  novella.  Essa  è  Lidia,  la  figlia  del  re  di  Lidia,  e 
come  tanto  altre,  paga  il  fio  della  sua  crudeltà  verso  l'amante 
(XXXIV,  7  sgg.).  Ciò  rammenta  la  donna  fuggente  nella  pineta 
del  Boccaccio,  e  quelle  belle  insensibili  sospese  nel  fumo  in  pu- 
nizione della  loro  freddezza  appaiono  come  una  parodia  della  Fran- 
cesca da  Kiraini  (1). 

Dante  nel  trattare  un  tema  cui  la  poesia  non  si  era  ancora 
provata,  cerca  le  immagini  più  alte  e  sublimi  e  procura  coi  più 
energici  sforzi  della  fantasia  di  rappresentare  adeguatamente  il 
soprannaturale.  L'Ariosto  invece  riduce  questo  alle  proporzioni  del 
reale  e  del  naturale.  Quivi  il  viaggio  spirituale  di  Dante  è  reso 
palpabile  e  materializzato.  Astolfo  arriva  nel  Paradiso  terrestre 
ed  ivi  sono  offerti  a  lui  tavola  e  letto  e  al  suo  cavallo  stalla  e  fo- 
raggio; lassù  egli  si  ciba  de'  bei  frutti  del  Paradiso  e  deve  confes- 
sare che  Adamo  ed  Eva  meritano  pur  qualche  scusa  (XXXIV,  60). 


(1)  Vedi  Rajna,  Fonti  dell'Orlando,  p.  467  sgg.  [della  2»  ediz.,  Firenze, 
1900,  p.  537  sgg.].  Scegliendo  il  nome  di  Lidia,  TAriosto  pensò  forse  alla 
Lide  di  Orazio,  Od.  Ili,  11,  25:  Àudiat  Lyde  scelus  atque  notas  Virginuoì 
poenas 
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La  mattina  dopo  sì  alza  e  san  Giovanni  lo  informa  dello  scopo 
del  suo  viaggio,  del  quale  Astolfo  nulla  sapeva  ;  poi  sul  carro  di 
fuoco  d' Elia  si  avvia  colVEvangelìsta  alla  luna,  donde  ha  da  por- 
tare il  senno  d'Orlando.  Gli  è  che  la  luna  è  il  luogo  dove  si  trova 
insieme  raccolto  tutto  ciò  che  va  perduto  sulla  terra.  Là  il  pala- 
dino vede  ammucchiati  oggetti  d'ogni  più  vario  genere,  la  cui 
enumerazione  si  trasforma  nella  più  spiritosa  satira  delle  cose  di 
questo  mondo.  La  pazzia  vi  manca  del  tutto  ;  ce  la  teniamo  tutta 
quaggiù  ;  invece  vi  si  trova  una  massa  enorme  di  senno  ;  esso  sta 
raccolto  in  ampolle,  ciascuna  delle  quali  porta  un  cartellino  col 
nome  del  vecchio  possessore. 

Poiché  neir Ariosto  vediamo  Tironia  balzar  fuori  spontanea  dal- 
l'essenza stessa  degli  argomenti  trattati,  non  possiamo  meravigliarci 
ch'essa  colpisca  anche  ciò  che  aveva  per  l'autore  un  fine  reale, 
l'adulazione.  Questo  si  nota  specialmente  nelle  profezie  sulla  casa 
d'Este  che  Bradamante  ascolta  alla  tomba  di  Merlino.  L'idea  di 
mostrare,  a  scopo  di  panegirico,  all'eroe  capo-stipite  d'una  famiglia 
i  suoi  gloriosi  discendenti  prima  che  sian  nati,  risale  a  Virgilio; 
ma  ueìVEneide  gli  spiriti  che  Anchise  |a  vedere  al  figliuolo,  sono 
realmente  le  anime  che,  secondo  il  concetto  platonico,  aspettano 
nel  mondo  di  là  la  futura  loro  nascita.  Nell'Ariosto  invece  ab- 
biamo un'evocazione  di  spettri,  una  mascherata  ordinata  dalla 
maga  Melissa.  I  nobili  signori  di  casa  d'Este  sono  rappresentati 
da  demoni  camuffati,  da  cui  Bradamante  deve  esser  difesa  me- 
diante determinate  precauzioni,  alBBnché  non  le  facciano  alcun  male 
(III,  20).  Se  qui  il  comico  sia  nelle  intenzioni  del  poeta  o  non 
piuttosto  soltanto  effetto  d'imperizia,  rimane  dubbio.  Certo  si  è 
che  lo  spirito  e  l'abilità  dell'Ariosto  si  manifestano  in  generale 
scarsamente  nei  luoghi  adulatori.  Quelle  invenzioni  si  possono  dire 
poco  felici  anche  rispetto  al  loro  scopo  encomiastico,  ed  inoltre 
sono  introdotte  qua  e  là  a  caso  e  spesso  inopportunamente,  proprio 
come  nel  poema  del  Boiardo,  solo  in  assai  più  larga  misura.  Nel 
Furioso  troviamo  una  tenda  colle  eroiche  azioni  del  cardinale  Ip 
polito,  la  prediletta  loggia  con  quadri  profetici,  una  fonte  di  Mer- 
lino con  isculture  allegoriche  relative  a  Carlo  V,  a  Francesco  1, 
ad  Enrico  Vili  d'Inghilterra  e  ad  altri,  e  un'altra  fonte  con  dame 
insigni  in  foggia  di  cariatidi,  ciascuna  in  piedi  sulle  spalle  di  due 
uomini,  i  quali  avendo  la  bocca  aperta  si  rivelano  per  loro  can- 
tori. Tutto  ciò  non  fa  se  non  arrestare  incomodamente  il  corso 
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del  racconto  e  gli  eroi  stessi  del  poema  si  curano  assai  poco  di 
codeste  meraviglie,  le  guardano  ammirati  e  vanno  per  i  fatti  loro. 
Sennonché  siffatta  imperizia  fa  onore  al  poeta;  sotto  tutte  quelle 
barocche  invenzioni  si  sospetterebbe  un  sorriso  fugace  e  fine,  come 
sotto  il  mhil  castius  dell'epigramma  pel  cardinale. 

Con  maggior  piacere  possiamo  ascoltare  le  lodi  che  TAriosto 
tributa  ne'  suoi  versi  agli  artisti  e  ai  poeti  contemporanei,  come 
fo  specialmente  alla  fine  del  poema.  Il  suo  legno  ritoma  final- 
mente in  porto  dopo  il  lungo  viaggio  compiuto  fra  lidi  mutantisi 
di  continuo,  e  sulla  riva  lo  aspettano,  salutanti  e  plaudenti,  no- 
bili dame  e  poeti  famosi,  gli  amici  dello  scrittore,  tra'  quali  il 
Bembo,  il  Sannazaro,  Bernardo  Tasso  ed  anche  «  il  flagello  dei 
principi,  il  divin  Pietro  Aretino  ».  Quivi  i  lor  nomi  ci  rispec- 
chiano in  certo  modo  il  gusto  del  pubblico  elegante  e  colto,  al 
quale  l'opera  era  destinata  (1). 

Neil'  ironia  sta  anche  la  verità  della  creazione  ariostesca.  Essa 
determina  la  relazione  di  questa  colla  realtà  e  rappresenta  l'atteg- 
giamento della  coscienza  moderna  dinanzi  al  favoloso  delle  storie 
cavalleresche.  Da  una  parte  l'Ariosto  dà  a  quel  mondo  fantastico 
l'aspetto  della  realtà  piena  e  della  naturalezza,  e  dall'altra  lo  fa 
egli  stesso  svaporare  nella  lieve  aria  di  cui  l'ha  formato.  Un  poeta 
non  può  trattare  con  piglio  perfettamente  serio  le  cose  alla  cni 
verità  e  possibilità  egli  stesso  e  il  suo  pubblico  non  credono.  Al- 
lora non  resta  altro  che  mescolare  la  serietà  e  lo  scherzo,  in  modo 
che  l'una  e  l'altro  conservino  il  loro  proprio  valore.  Così  ha  fatto 
l'Ariosto.  Per  qualche  tratto  noi  ci  lasciamo  trasportare  e  ci  tro 
viamo  a  nostro  agio  in  quel  mondo  della  finzione,  come  se  fos- 
simo nel  mondo  reale.  Ma  a  lungo  andare  ciò  diventa  impossibile; 
la  realtà  vera  si  fa  strada;  vengono  meno  le  ali  alla  fantasia  e 
l'ironia  ne  distrugge  le  figure,  finché  quella,  ravvivata,  si  accinge 
ad  un  volo  novello. 

Come  tutte  le  opere  poetiche  importanti,  V Orlando  Furioso  è 
anche  un  monumento  della  civiltà  del  suo  tempo  ;  è  per  il  Rina- 
scimento italiano  ciò  ohe  la  Commedia  di  Dante  per  il  Medio  evo 


(1)  Certamente  anche  in  questo  rAriosto  seguì  soltanto  un  costume  gene- 
rale; lunghe  enumerazioni  di  scrittori  viventi  ad  esaltazione  di  questi  si  tro« 
vano  assai  di  frequente  fin  dal  secolo  XV.  Si  sollecitava  così  lapprovazione 
dei  colleghi,  come  altrove  il  favore  de*  prìncipi. 
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italiano,  Tespressione  dello  spirito  del  tempo  nell'arte.  Tutto  quel 
ricco  mondo  digradante  dal  tragico  al  comico,  che  troviamo  nella 
Commedia^  ricompare  nel  Furioso  colla  varietà  delle  sue  figure, 
ma  non  ha  più  radici  profonde  nell'anima  del  poeta,  onde  la  gran- 
diosità e  la  violenza  dei  contrasti  si  trasformano  in  una  soave  e 
fuggevole  armonia.  I  personaggi  della  Commedia  erano  per  Dante 
esseri  reali,  che  egli  aveva  veduto,  amato,  odiato,  combattuto  e 
la  cui  vista  destava  la  sua  pietà,  il  suo  disprezzo,  la  sua  passione  ; 
quelli  del  Furioso  sono  per  l'Ariosto  finzioni  poetiche,  che  egli 
ama  intimamente  come  tali,  che  plasma  e  foggia  con  gran  cura, 
ma  che  crea  e  distrugge  a  suo  capriccio.  La  poesia  si  è  separata 
dagl'intenti  seri  della  vita  reale  e  non  è  altro  che  un  passatempo 
e  un  divertimento  della  buona  società. 


XXV. 

Il  Castiglione. 


La  poesia  italiana  del  secolo  XVI  era  essenzialmente  poesia  di 
corte.  I  grandi  poemi  del  Boiardo  e  dell'Ariosto  nella  figurazione 
ideale  d' un  mondo  fantastico  di  eleganze  e  di  cortesie  rispec- 
chiano la  società  aulica  di  quel  tempo  col  suo  modo  di  sentire  e 
di  pensare.  11  Castiglione  nel  suo  Cortegiano  prese  a  rappresen- 
tare direttamente  codesta  società,  in  mezzo  alla  quale  si  svolgeva 
la  letteratura  d'allora,  in  modo  però  che  anche  il  suo  quadro 
divenne  un  quadro  ideale.  E  nessuno  era  più  adatto  di  lui  a  trattar 
questo  tema,  essendo  egli  stesso  uno  dei  cavalieri  più  segnalati 
e  un  ornamento  delle  corti  ove  dimorava. 

11  conte  Baldassar  Castiglione,  nato  il  6  dicembre  del  1478 
presso  Mantova  a  Casatico,  possedimento  di  sua  famiglia,  ricevette 
la  sua  educazione  classica  a  Milano  dal  Morula  e  da  Demetrio 
Calcondila  e  nel  tempo  stesso  si  addestrò  pienamente  in  tutte  le 
arti  cavalleresche.  Entrò  dapprima  ai  servigio  di  Lodovico  Sforza 
e  dopo  la  caduta  di  questo  si  allogò  presso  il  suo  principe  natu- 
rale, il  marchese  Francesco  Gonzaga,  con  cui  nel  1503  combatté 
per  i  Francesi  nell'infelice  battaglia  del  Garigliano.  Nell'occasione 
d'un  suo  soggiorno  a  Boma  fu  conosciuto  dal  duca  Guidobaldo 
d'Urbino,  che  lo  prese  al  suo  servigio.  Perciò  il  Castiglione  cadde 
in"  disgrazia  del  marchese.  Ai  6  di  settembre  del  1504  andò  per 
la  prima  volta  ad  Urbino,  dove  allora  si  raccoglieva  la  corte  più 
finamente  colta  dltalia.  Ne  formavano  il  centro  due  nobili  dame, 
la  duchessa  Elisabetta  jGpnzaga,  colla  quale  il  Castiglione  era 
imparentato  per  via  di  sua  madre,  e  la  cognata  di  lei  madonna 
Emilia  Pia,  ed  intorno  ad  esse  si  radunavano  uomini  d'ingegno 
e  di  merito  letterario,  come  Ottaviano  Fregoso,  più  tardi  doge  di 
Genova,  Federigo  Fregoso,  poi  arcivescovo  di  Salerno,  Cesare  Gon- 
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zaga,  cugino  del  Castiglione  e  consigliere  fidato  del  duca,  Giu- 
liano de'  Medici,  il  conte  Lodovico  da  Canossa;  non  molto  dopo 
venne  anche  il  Bembo  e  vi  si  trattenne  sei  anni.  Là  tutti  gareg- 
giavano nel  procurare  alla  brigata  nuovi  e  splendidi  divertimenti. 
Per  il  carnevale  del  1506  il  Castiglione  compose,  insieme  con 
Cesare  Gonzaga,  la  sua  egloga  Tirsi  ad  esaltazione  della  duchessa 
e  della  sua  corte,  egloga  che  fu  poi  recitata  dagli  autori  stessi. 
Questo  spettacolo  drammatico  ne  promosse  un  altro,  ch'ebbe  luogo 
l'ultima  sera  di  carnevale  dell'anno  seguente  e  fu  opera  del  Bembo 
e  d'Ottaviano  Fregoso.  Ambedue  gli  autori  comparvero  in  ma- 
schera di  sacerdoti  del  lontano  regno  di  Venere,  mentre  un  terzo 
personaggio,  come  interprete,  li  introdusse  e  recitò  la  poesia, 
scritta  in  ottave.  D'una  rappresentazione  teatrale  di  gran  lunga  più 
splendida,  che  però  ebbe  luogo  alquanto  piti  tardi,  nel  1513,  ci  dà 
notizia  una  lettera  del  Castiglione  a  Lodovico  da  Canossa.  Si  recitò 
allora  la  Calandria  del  Bibbiena  e  le  decorazioni  furono  allestite 
con  gran  lusso  di  pitture,  di  sculture  e  d'ornamenti  architettonici. 
Essendo  arrivato  troppo  tardi  il  prologo  dell'  autore ,  se  ne  recitò 
invece  uno  del  Castiglione;  gl'intermezzi  con  pantomime  mitolo- 
giche e  con  danze  devono  aver  quasi  soffocato  l'effetto  della  com- 
media; essi  formavano  fra  loro  un  tutto  organico  e  furono  spie- 
gati allegoricamente  in  un  epilogo  in  ottave  del  Castiglione,  che 
fu  detto  da  un  Amorino.  Questi  versi  non  ci  sono  rimasti. 

Il  Castiglione  scrisse  anche  altre  poesie  sì  italiane  e  sì  latine  ;  \  ^ 
specialmente  latine,  che  sono  fra  le  più  eleganti  di  quel  tempo. 
Ma  piccolo  è  il  numero  di  questi  componimenti  ;  nel  d^ffinio  della 
letteratura  il  Casti^yonetj^rodugse^ppco,  perché ^benjregto  gli  af- 
fari militari  e  diplomatici,  in  cui  fu  occupato,  n^n  gli  laamarnTin 
qnifltfì  flfì  Tì^Ti  dì  raro.  Già  nell'autunno  del  1506  il  duca  Guido- 
baldo  lo  mandò  al  re  Enrico  VII  in  Inghilterra,  donde  ritornò  ad 
Urbino  al  principio  di  marzo  dell'anno  seguente.  Subito  dopo  fu 
inviato  al  re  di  Francia  a  Milano.  Morto  nell'aprile  del  1508 
Guidobaldo,  il  Castiglione  rimase  al  servigio  del  suo  successore 
Francesco  Maria  della  Rovere,  prese  parte  alla  spedizione  di  papa 
Giulio  II  contro  i  Veneziani  e  ad  altre  imprese  guerresche  del 
duca,  e  in  ricompensa  de'  suoi  servigi  ebbe  il  castello  di  Nuvil- 
lara  nel  Pesarese.  Sotto  Leone  X  fu  ambasciatore  a  Roma,  dove 
strinse  relazione  coi  più  cospicui  scrittori  ed  artisti,  specialmento 
con  Raffaello,  che  per  le  sue  composizioni  ne  ascoltava  volentieri 
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gomento  comporta.  Degli  splendidi  mezzi  di  cui  dispone,  non  abusa; 
non  ostante  la  sua  vivacità  si  tiene  lontano  da  ogni  esagerazione 
e  ricercatezza,  e  sempre  riproduce  le  situazioni  nella  loro  amabile 
semplicità  senza  falsa  pompa.  La  scena  del  ritrovamento  di  Zer- 
bino e  d'Isabella,  quantunque  racchiuda  sì  gran  varietà  di  teneri 
sentimenti,  tuttavia  si  svolge  compiutamente  in  sole  quattro  stanze 
(XXIII,  64  sgg.).  In  questo  appunto  sta  la  meravigliosa  oggetti- 
vità dell'Ariosto,  in  questo,  che  egli  si  studia  soltanto  di  svolgere 
adeguatamente  il  suo  argomento,  non  già  di  sfoggiarvi  la  sua  abi- 
lità. Le  cose,  penetrate  nel  suo  spirito,  ricompaiono  nella  loro 
naturale  chiarezza;  la  bella  realtà  nel  mostrarsi  basta  a  sé  stessa 
e  non  abbisogna  di  ornamenti.  Perciò  il  Galilei,  confrontando 
l'Ariosto  col  Tasso,  affermava  che  questi  dice  parole  e  quegli  cose; 
il  Tasso  gli  sembrava  più  bello,  cioè  più  regolare  ed  adomo, 
l'Ariosto  gli  piaceva  meglio;  chiamava  questo  «  il  divino  »  e  di- 
ceva di  aver  derivato  dall'assidua  lettura  iéìV  Orlando  quella  chia- 
rezza che  è  propria  delle  sue  opere. 

Abbiamo  veduto  parlando  del  Boiardo,  come  dal  carattere  deUa 
poesia  cavalleresca  moderna  nascesse  per  necessità  l'ironia,  che  non 
distruggeva  quel  mondo  cavalleresco,  perché  anzi  i  lettori  colti 
amavano  pur  sempre  specchiarvisi,  ma  che  però  lo  sfiorava  d'un 
sorriso  e  non  lo  prendeva  sul  serio.  Nell'Ariosto  codesto  elemento 
comico  acquista,  come  ogni  altro,  nuova  fecondità  e  riceve  una 
più  fine  elaborazione.  L'ironia  accompagna  i  racconti,  ma  è  vario 
il  modo  in  cui  essa  si  manifesta;  ora  pare  del  tutto  scomparsa, 
ora  aleggia  appena  sensibile  sulla  narrazione  ed  ora  erompe  aper- 
tamente. Serietà  e  scherzo  si  mescolano  insieme.  Alla  comica  storia 
della  scaltra  Fiammetta  (e.  XXVIII)  tien  dietro  il  tragico  rac- 
conto della  fine  della  fedele  Isabella,  uno  dei  luoghi  più  affettuosi 
del  poema.  Il  lamento  per  la  morte  di  Brandimarte  si  trova  nello 
stesso  canto  XLIII  in  cui  leggiamo  altre  due  di  quelle  novelle 
d'intrighi  donneschi  e  di  seduzioni  che  tanto  piacevano  al  pub- 
blico. Eppure  noi  non  sentiamo  nessun  contrasto  stridente,  anzi 
seguiamo  volentieri  il  poeta  che  sa  intrattenerci  in  maniera  sì 
varia  : 

Signor,  far  mi  convien  come  fa  il  buono 
Sonator  sopra  il  suo  instrumento  arguto, 
Che  spesso  muta  corda  e  varia  suono. 
Ricercando  ora  il  ^Tave,  ora  Tacuto  (Vili,  29). 
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Da  una  cosa  all'altra  si  passa  facilmente;  il  contrasto  esiste, 
ma  non  lo  si  avverte  come  disarmonia,  perché  il  serio  non  s'inalza 
mai  fino  al  patetico,  né  lo  scherzo  scende  mai  al  burlesco  e  alla 
caricatura,  la  quale  ci  guasterebbe  il  diletto  che  i  personaggi  del 
Furioso  ci  recano.  Questa  singolare  miscela  produce  nell'Ariosto 
il  miracolo,  che  non  crediamo  alle  sue  figure,  eppure  le  amiamo 
e  c'interessiamo  de'  casi  loro. 

Massime  nelle  scene  che  avevano  una  particolare  corrispondenza 
col  modo  di  sentire  del  poeta  e  del  suo  tempo,  l'elemento  comico 
poteva  scomparire,  come  appunto  accade  nelle  storie  di  deridano 
e  Medoro,  di  Medoro  ed  Angelica,  dello  scoppio  della  pazzia  di 
Orlando,  della  morte  di  Zerbino  e  della  morte  d'Isabella.  Invece 
proprio  l'azione  principale  o  quella  che  ha  l'aria  di  esser  tale, 
cioè  la  guerra  di  Carlo  Magno  contro  Agramante,  spesso  toccava 
debolmente  i  sentimenti  reali  del  poeta,  onde  in  pid  d'un  luogo 
se  ne  impossessò  l'ironia.  Lo  scioglimento,  la  finale  vittoria  delle 
armi  cristiane,  è  in  buona  parte  determinato  da  Astolfo  nel  modo 
più  strano  ;  Astolfo  è  divenuto  l'eroe  salvatore,  e  ciò  è  caratteri- 
stico. Quel  personaggio,  felice  creazione  del  Boiardo  o  piuttosto 
già  della  poesia  popolare,  aveva  fin  dall'origine  una  tinta  comica. 
Nel  Furioso  Astolfo  è  il  vero  tipo  del  cavaliere  senza  disegni  e 
senza  intenti,  che  compie  qualche  cosa  di  utile,  anzi  perfino  la 
sua  maggiore  impresa,  soltanto  così  per  incidenza.  Mentre  sa  che 
in  Francia  l'imperatore  versa  in  grave  pericolo,  egli  intraprende 
allegramente  la  sua  cavalcata  per  l'aria  sull'ippogrifo  senz'altro 
scopo  che  di  vedere  il  mondo.  Già  nel  Boiardo  la  sua  parte  non 
era  senza  importanza  ;  nel  Furioso  Astolfo  mediante  il  suo  viaggio 
nella  luna  restituisce  ad  Orlando  la  ragione  e  quindi  alla  Cristia- 
nità la  migliore  sua  spada,  e  per  divino  favore  ottiene  quella 
strana  cavalleria  e  quella  flotta,  colle  quali  conquista  Biserta  e 
disperde  le  navi  di  Agramante.  Nei  poemi  popolari  Astolfo  con 
la  sua  folle  temerità  e  la  sua  poca  forza  veniva  a  contrapporsi 
agli  altri  paladini,  e  quindi  la  sua  figura  non  riusciva  se  non  a 
dar  maggiore  rilievo  alla  loro  virtù  e  gagliardia.  L'Ariosto,  attri- 
buendo a  lui  una  parte  così  importante  e  facendogli  compiere 
azioni  maggiori  che  ad  Orlando  e  a  Rinaldo,  fa  cadere  uno  sprazzo 
di  comico  sull'intera  narrazione. 

Fonte  di  effetti  comici  è  spesso  nel  Furioso  la  stessa  rappre- 
sentazione naturale  e  realistica  delle  cose  più  meravigliose  e  fan- 
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tastiche.  Si  consideri,  per  esempio,  la  lotta  di  Orlando  col  mosti 
marino.  Qaivi  la  descrizione  cosi  precisa  delle  cose  più  incredibi 
ci  fa  sorridere  ;  il  miracolo,  rappresentato  in  forma  palpabile,  cest 
di  esser  miracolo  e  diviene  comico.  Astolfo  per  prot^gere  1 
marcia  del  suo  esercito  nel  deserto,  consigliato  da  san  Giovano 
accoglie  il  caldo  vento  australe  in  un  otre  e  lieto  si  mette  ì 
cammino  con  questo  (XXXYIII ,  30).  Mediante  una  fervida  prt 
ghiera  trasforma  sassi  in  cavalli;  come  quelli  rotolano  giù  à 
monte,  assumono  code,  gambe,  coUi,  musi,  cominciano  a  nitrir 
già  hanno  anche  la  brìglia  e  cosi  egli  può  provvedere  di  cavai] 
ottantamila  cento  e  due  uomini.  Questa  maniera  ironica  di  tra 
tare  il  meraviglioso  e  il  fantastico  induce  ad  un  confronto  coli 
CofHfnedia  di  Dante  e  si  nota  il  contrasto.  Le  reminiscenze  diretl 
deir  Inferno  dantesco  appaiono  pienamente  manifeste  nella  visil 
di  Astolfo  al  mondo  di  là.  Inseguendo  le  arpie  egli  arriva  ad  oii 
grotta,  vi  entra  e  si  trova  fra  le  tenebre  in  mezzo  ad  un  dem 
fumo.  Vede  qualche  cosa  agitarsi  dalla  vòlta;  è  un'anima  eli 
sconta  la  pena  de'  suoi  peccati.  Come  Dante  suole  parlare  ag 
spiriti  dei  morti,  così  Astolfo  chiama  quell'anima,  che  gli  nu 
conta  un'intera  novella.  Essa  è  Lidia,  la  figlia  del  re  di  Lidia, 
come  tante  altre,  paga  il  fio  della  sua  crudeltà  verso  l'amanl 
(XXXIY,  7  sgg.).  Ciò  rammenta  la  donna  fuggente  nella  pinot 
del  Boccaccio,  e  quelle  belle  insensibili  sospese  nel  fumo  in  pn 
nizione  della  loro  freddezza  appaiono  come  una  parodia  della  Frai 
cesca  da  Biraini  (1). 

Dante  nel  trattare  un  tema  cui  la  poesia  non  si  era  ancor 
provata,  cerca  le  immagini  più  alte  e  sublimi  e  procura  coi  pi 
energici  sforzi  della  fantasia  di  rappresentare  adeguatamente  ì 
soprannaturale.  L'Ariosto  invoce  riduce  questo  alle  proporzioni  de 
reale  e  del  naturale.  Quivi  il  viaggio  spirituale  di  Dante  è  res 
palpabile  e  materializzato.  Astolfo  arriva  nel  Paradiso  terresti 
ed  ivi  sono  offerti  a  lui  tavola  e  letto  e  al  suo  cavallo  stalla  e  fc 
raggio;  lassù  egli  si  ciba  de'  bei  frutti  del  Paradiso  e  deve  confa 
sare  che  Adamo  ed  Eva  meritano  pur  qualche  scusa  (XXXIV,  60] 


(1)  Vedi  Rajna,  Fonti  delV  Orlando,  p.  467  sgg.  [della  2*  ediz.,  Firenz< 
1900,  p.  537  sgg.].  Scegliendo  il  nome  di  Lidia,  TAriosto  pensò  forse  ali 
Lide  di  Orazio,  Od.  Ili,  11,  25:  Audiat  Lyde  scelus  atque  notas  Yirginur 
poenas  
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La  mattina  dopo  si  alza  e  san  Giovanni  lo  informa  dello  scopo 
del  suo  viaggio,  del  quale  Astolfo  nulla  sapeva  ;  poi  sul  carro  di 
fuoco  d' Elia  si  avvia  coll'Evangelista  alla  luna,  donde  ha  da  por- 
tare il  senno  d'Orlando.  Oli  è  che  la  luna  è  il  luogo  dove  si  trova 
insieme  raccolto  tutto  ciò  che  va  perduto  sulla  terra.  Là  il  pala- 
dino vede  ammucchiati  oggetti  d'ogni  più  vario  genere,  la  cui 
enumerazione  si  trasforma  nella  più  spiritosa  satira  delle  cose  di 
questo  mondo.  La  pazzia  vi  manca  del  tutto;  ce  la  teniamo  tutta 
quaggiù;  invece  vi  si  trova  una  massa  enorme  di  senno;  esso  sta 
raccolto  in  ampolle,  ciascuna  delle  quali  porta  un  cartellino  col 
nome  del  vecchio  possessore. 

Poiché  neirÀriosto  vediamo  l'ironia  balzar  fuori  spontanea  dal- 
l'essenza stessa  degli  argomenti  trattati,  non  possiamo  meravigliarci 
ch'essa  colpisca  anche  ciò  che  aveva  per  l'autore  un  fine  reale, 
l'adulazione.  Questo  si  nota  specialmente  nelle  profezie  sulla  casa 
d'Este  che  Bradamante  ascolta  alla  tomba  di  Merlino.  L'idea  di 
mostrare,  a  scopo  di  panegirico,  all'eroe  capo-stipite  d'una  famiglia 
i  suoi  gloriosi  discendenti  prima  che  sian  nati,  risale  a  Virgilio; 
ma  nélVEneide  gli  spiriti  che  Ànchise  |a  vedere  al  figliuolo,  sono 
realmente  le  anime  che,  secondo  il  concetto  platonico,  aspettano 
nel  mondo  di  là  la  futura  loro  nascita.  Nell'Ariosto  invece  ab- 
biamo un'evocazione  di  spettri,  una  mascherata  ordinata  dalla 
maga  Melissa.  I  nobili  signori  di  casa  d'Este  sono  rappresentati 
da  demoni  camuffati,  da  cui  Bradamante  deve  esser  difesa  me- 
diante determinate  precauzioni,  affinché  non  le  facciano  alcun  male 
(III,  20).  Se  qui  il  comico  sia  nelle  intenzioni  del  poeta  o  non 
piuttosto  soltanto  effetto  d'imperizia,  rimane  dubbio.  Certo  si  è 
che  lo  spirito  e  l'abilità  dell'Ariosto  si  manifestano  in  generale 
scarsamente  nei  luoghi  adulatori.  Quelle  invenzioni  si  possono  dire 
poco  felici  anche  rispetto  al  loro  scopo  encomiastico,  ed  inoltre 
sono  introdotte  qua  e  là  a  caso  e  spesso  inopportunamente,  proprio 
come  nel  poema  del  Boiardo,  solo  in  assai  più  larga  misura.  Nel 
Furioso  trovfamo  una  tenda  colle  eroiche  azioni  del  cardinale  Ip 
polito,  la  prediletta  loggia  con  quadri  profetici,  una  fonte  di  Mer- 
lino con  isculture  allegoriche  relative  a  Carlo  V,  a  Francesco  1, 
ad  Enrico  Vili  d'Inghilterra  e  ad  altri,  e  un'altra  fonte  con  dame 
insigni  in  foggia  di  cariatidi,  ciascuna  in  piedi  sulle  spalle  di  due 
uomini,  i  quali  avendo  la  bocca  aperta  si  rivelano  per  loro  can- 
tori. Tutto  ciò  non  fa  se  non  arrestare  incomodamente  il  corso 

Oaipabt,  storia  dtlUi  UtUralitra  itaUcma,  II,  P.  2*.  '' 
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del  racconto  e  gli  eroi  stessi  del  poema  si  curano  assai  poco  di 
codeste  meraviglie,  le  guardano  ammirati  e  vanno  per  i  fatti  loro. 
Sennonché  siffatta  imperizia  fa  onore  al  poeta;  sotto  tutte  quelle 
barocche  invenzioni  si  sospetterebbe  un  sorriso  fugace  e  fine,  come 
sotto  il  ftihil  castius  dell'epigramma  pel  cardinale. 

Con  maggior  piacere  possiamo  ascoltare  le  lodi  che  l'Ariosto 
tributa  ne'  suoi  versi  agli  artisti  e  ai  poeti  contemporanei,  come 
fa  specialmente  alla  fine  del  poema,  il  suo  legno  ritorna  final- 
mente in  porto  dopo  il  lungo  viaggio  compiuto  fra  lidi  mutantìsi 
di  continuo,  e  sulla  riva  lo  aspettano,  salutanti  e  plaudenti,  no- 
bili dame  e  poeti  famosi,  gli  amici  dello  scrittore,  tra'  quali  il 
Bembo,  il  Sannazaro,  Bernardo  Tasso  ed  anche  «il  flagello  dei 
principi,  il  divìn  Pietro  Aretino».  Quivi  i  lor  nomi  ci  rispec- 
chiano in  certo  modo  il  gusto  del  pubblico  elegante  e  colto,  al 
quale  l'opera  era  destinata  (1). 

Neil'  ironia  sta  anche  la  verità  della  creazione  ariostesca.  Essa 
determina  la  relazione  di  questa  colla  realtà  e  rappresenta  l'atteg- 
giamento della  coscienza  moderna  dinanzi  al  favoloso  delle  storie 
cavalleresche.  Da  una  parte  l'Ariosto  dà  a  quel  mondo  fantastico 
l'aspetto  della  realtà  piena  e  della  naturalezza,  e  dall'altra  lo  fa 
egli  stesso  svaporare  nella  lieve  aria  di  cui  l'ha  formato.  Un  poeta 
non  può  trattare  con  piglio  perfettamente  serio  le  cose  alla  cui 
verità  e  possibilità  egli  stesso  e  il  suo  pubblico  non  credono.  Al- 
lora non  resta  altro  che  mescolare  la  serietà  e  lo  scherzo,  in  modo 
che  runa  e  l'altro  conservino  il  loro  proprio  valore.  Così  ha  fatto 
l'Ariosto.  Per  qualche  tratto  noi  ci  lasciamo  trasportare  e  ci  tro 
viamo  a  nostro  agio  in  quel  mondo  della  finzione,  come  se  fos- 
simo nel  mondo  reale.  Ma  a  lungo  andare  ciò  diventa  impossibile; 
la  realtà  vera  si  fa  strada;  vengono  meno  le  ali  alla  fantasia  e 
rironia  ne  distrugge  le  figure,  finché  quella,  ravvivata,  si  accinge 
ad  un  volo  novello. 

Come  tutte  le  opere  poetiche  importanti,  V Orlando  Furioso  è 
anche  un  monumento  della  civiltà  del  suo  tempo  ;  è  per  il  Rina- 
scimento italiano  ciò  che  la  Commedia  di  Dante  per  il  Medio  evo 


(1)  Certamente  anche  in  questo  T Ariosto  seguì  soltanto  un  costume  gene- 
rale; lunghe  enumerazioni  di  scrittori  viventi  ad  esaltazione  di  questi  si  tro- 
vano assai  di  frequente  fin  dal  secolo  XV.  Si  sollecitava  così  lapprovazione 
dei  colleghi,  come  altrove  il  favore  de*  principi. 
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italiano,  Tespressione  dello  spinto  del  tempo  nell'arte.  Tutto  quel 
ricco  mondo  digradante  dal  tragico  al  comico,  che  troviamo  nella 
Conwiedia,  ricompare  nel  Furioso  colla  varietà  delle  sue  figure, 
ma  non  ha  più  radici  profonde  nell'anima  del  poeta,  onde  la  gran- 
diosità e  la  violenza  dei  contrasti  si  trasformano  in  una  soave  e 
fuggevole  armonia.  I  personaggi  della  Commedia  erano  per  Dante 
esseri  reali,  che  egli  aveva  veduto,  amato,  odiato,  combattuto  e 
la  cui  vista  destava  la  sua  pietà,  il  suo  disprezzo,  la  sua  passione  ; 
quelli  del  Furioso  sono  per  TAriosto  finzioni  poetiche,  che  egli 
ama  intimamente  come  tali,  che  plasma  e  foggia  con  gran  cura, 
ma  che  crea  e  distrugge  a  suo  caprìccio.  La  poesia  si  è  separata 
dagl'intenti  seri  della  vita  reale  e  non  è  altro  che  un  passatempo 
e  un  divertimento  della  buona  società. 


XXV. 

Il  Castiglione. 


La  poesia  italiana  del  secolo  XVI  era  essenzialmente  poesia  di 
corte.  I  grandi  poemi  del  Boiardo  e  dell'Ariosto  nella  figurazione 
ideale  d' un  mondo  fantastico  di  eleganze  e  di  cortesie  rispec- 
chiano la  società  aulica  di  quel  tempo  col  suo  modo  di  sentire  e 
di  pensare.  11  Castiglione  nel  suo  Cortegiano  prese  a  rappresen- 
tare direttamente  codesta  società,  in  mezzo  alla  quale  si  svolgeva 
la  letteratura  d'allora,  in  modo  però  che  anche  il  suo  quadro 
divenne  un  quadro  ideale.  E  nessuno  era  più  adatto  di  lui  a  trattar 
questo  tema,  essendo  egli  stesso  uno  dei  cavalieri  più  segnalati 
e  un  ornamento  delle  corti  ove  dimorava. 

Il  conte  Baldassar  Castiglione,  nato  il  6  dicembre  del  1478 
presso  Mantova  a  Casatico,  possedimento  di  sua  famiglia,  ricevette 
la  sua  educazione  classica  a  Milano  dal  Merula  e  da  Demetrio 
Calcondila  e  nel  tempo  stesso  si  addestrò  pienamente  in  tutte  le 
arti  cavalleresche.  Entrò  dapprima  al  servigio  di  Lodovico  Sforza 
e  dopo  la  caduta  di  questo  si  allogò  presso  il  suo  principe  natu- 
rale, il  marchese  Francesco  Gonzaga,  con  cui  nel  1503  combatté 
per  i  Francesi  nell'infelice  battaglia  del  Qarigliano.  Nell'occasione 
d'un  suo  soggiorno  a  Berna  fu  conosciuto  dal  duca  Guidobaldo 
d'Urbino,  che  lo  prese  al  suo  servigio.  Perciò  il  Castiglione  cadde 
in  àisgrazia  del  marchese.  Ai  6  di  settembre  del  1504  andò  per 
la  prima  volta  ad  Urbino,  dove  allora  si  raccoglieva  la  corte  più 
finamente  colta  d'Italia.  Ne  formavano  il  centro  due  nobili  dame, 
la  duchessa  Silsabdtta^^onzaga,  colla  quale  il  Castiglione  era 
imparentato  per  via  di  sua  madre,  e  la  cognata  di  lei  madonna 
Emilia  Pia,  ed  intomo  ad  esse  si  radunavano  uomini  d'ingegno 
e  di  merito  letterario,  come  Ottaviano  Fregoso,  più  tardi  doge  di 
Genova,  Federigo  Fregoso,  poi  arcivescovo  di  Salerno,  Cesaro  Gon- 
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zaga,  cugino  del  Castiglione  e  consigliere  fidato  del  duca,  Oiu- 
liano  de'  Medici,  il  conte  Lodovico  da  Canossa;  non  molto  dopo 
venne  anche  il  Bembo  e  vi  si  trattenne  sei  anni.  Là  tutti  gareg- 
giavano nel  procurare  alla  brigata  nuovi  e  splendidi  divertimenti. 
Per  il  carnevale  del  1506  il  Castiglione  compose,  insieme  con 
Cesare  Gk)nzaga,  la  sua  egloga  Tirsi  ad  esaltazione  della  duchessa 
e  della  sua  corte,  egloga  che  fu  poi  recitata  dagli  autori  stessi. 
Questo  spettacolo  drammatico  ne  promosse  un  altro,  ch'ebbe  luogo 
Tultima  sera  di  carnevale  dell'anno  seguente  e  fu  opera  del  Bembo 
e  d'Ottaviano  Fregoso.  Ambedue  gli  autori  comparvero  in  ma- 
schera di  sacerdoti  del  lontano  regno  di  Venere,  mentre  un  terzo 
personaggio,  come  interprete,  li  introdusse  e  recitò  la  poesia, 
scritta  in  ottave.  D'una  rappresentazione  teatrale  di  gran  lunga  più 
splendida,  che  però  ebbe  luogo  alquanto  piti  tardi,  nel  1513,  ci  dà 
notizia  una  lettera  del  Castiglione  a  Lodovico  da  Canossa.  Si  recitò 
allora  la  Càlandria  del  Bibbiena  e  le  decorazioni  furono  allestite 
con  gran  lusso  di  pitture,  di  sculture  e  d'ornamenti  architettonici. 
Essendo  arrivato  troppo  tardi  il  prologo  dell'  autore ,  se  ne  recitò 
invece  uno  del  Castiglione;  gl'intermezzi  con  pantomime  mitolo- 
giche e  con  danze  devono  aver  quasi  soffocato  l'effetto  della  com- 
media; essi  formavano  fra  loro  un  tutto  organico  e  furono  spie- 
gati allegoricamente  in  un  epìlogo  in  ottave  del  Castiglione,  che 
fu  detto  da  un  Amorino.  Questi  versi  non  ci  sono  rimasti. 

Il  Castiglione  scrisse  anche  altre  poesie  sì  italiane  e  sì  latine  ; 
specialmente  latine,  che  sono  fra  le  più  eleganti  di  quel  tempo. 
Ma  piccolo  è  il  numero  di  questi  componimenti;  nel^^offliaifljiella 
letteratura  il  Castiglione  prodiusse  poco,  perché ,  ben_pre§tfl^  gli  af- 
fari militari^ e  diplomatici,  ift  ciii  fu  occupata,  q^q  g)i  lafip.ifl.rnnn 
quiflt.e  gfì  non  (^i  raro.  Già  nell'autunno  del  1506  il  duca  Guido- 
baldo  lo  mandò  al  re  Enrico  VII  in  Inghilterra,  donde  ritornò  ad 
Urbino  al  principio  di  marzo  dell'anno  seguente.  Subito  dopo  fu 
inviato  al  re  di  Francia  a  Milano.  Morto  nell'aprile  del  1508 
Guidobaldo,  il  Castiglione  rimase  al  servigio  del  suo  successore 
Francesco  Maria  della  Rovere,  prese  parte  alla  spedizione  di  papa 
Giulio  II  contro  i  Veneziani  e  ad  altre  imprese  guerresche  del 
duca,  e  in  ricompensa  de'  suoi  servigi  ebbe  il  castello  di  Nuvil- 
lara  nel  Pesarese.  Sotto  Leone  X  fu  ambasciatore  a  Roma,  dove 
strinse  relazione  coi  più  cospicui  scrittori  ed  artisti,  specialmente 
con  Raffaello,  che  per  le  sue  composizioni  ne  ascoltava  volentieri 


y^ 
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il  consiglio  e  che  per  incarico  del  Castiglione  compi  diverse  opere, 
come  il  famoso  ritratto  del  conte  che  ora  si  trova  al  Louvre. 
Finalmente  Francesco  Oonzaga  desistette  dal  suo  lungo  rancore, 
e  nel  1516  il  Castiglione  fece  ritorno  in  patria  e  vi  sposò  Ippo» 
y/  lita  Torelli.  Le  due  brevi  lettere  dirette  a  lei  che  ci  sono  nmaste, 
mostrano  nella  loro  schietta  semplicità  il  suo  intimo  amore  per 
la  moglie.  Nella  più  bella  delle  suo  poesie  latine,  scrìtta  in  forma 
di  lettera  alla  foggia  delle  Eroidi  ovidiane,  Baldassarre  fa  che 
ella  si  lamenti  della  sua  lontananza.  Questa  epistola  è  del  1519, 
quand'egli  era  andato  a  Roma  ambasciatore  di  Federico  Oonzaga; 
poco  dopo  (1520)  Ippolita  gli  fu  rapita  dalla  morte.  Allora  il 
Castiglione  era  di  nuovo  a  Roma,  dove  rimase  come  stabile  am- 
basciatore mantovano  fino  al  1524  ;  Clemente  VII  lo  nominò  prò- 
tonotario  e  col  permesso  del  Marchese  lo  mandò  nunzio  alla  corte 
imperiale  a  Madrid,  dove  arrivò  agli  11  di  marzo  del  1525.  Nel- 
l'aprile seguì  Carlo  V  a  Toledo,  e  nel  1526  a  Siviglia  e  a  Granata. 
L'anno  dopo  lo  colpì  come  un  fulmine  la  notizia  del  terribile 
sacco  di  Roma,  tanto  più  dolorosamente  in  quanto  che  papa  Cle- 
mente gliene  attribuì  in  parte  la  colpa,  per  ciò  che  il  Castiglione 
non  lo  avesse  avvertito  delle  macchinazioni  della  corte  spagnuola. 
n  conte  si  giustificò  in  uno  scritto  diretto  al  papa  da  Burgos  il 
10  dicembre  1527,  e  poiché  lo  spagnuolo  Alonso  de  Valdés,  segre- 
tario dell'imperatore  e,  come  suo  fratello  Giovanni,  incline  al  prote- 
stantesimo, aveva  rappresentato  in  un  dialogo  il  sacco  di  Roma  come 
un  giudizio  di  Dio  per  i  molti  peccati  del  clero,  scagliò  contro  di 
lui  una  lunga  e  furibonda  epìstola,  quantunque  il  Yaldés  cercasse 
di  rabbonirlo  con  una  lettera  piena  dì  compunzione.  L*epistola  del 
Castiglione  lo  minaccia  d'inquisizione  e  di  rogo  e  rivela  colla  sua 
violenza  la  profonda  agitazione  che  sconvolgeva  la  mente  dello 
^  scrittore.  Il  papa  riconobbe  la  sua  innocenza  e  l'imperatore  lo 
^ colmò  dei  più  grandi  onori;  ma  il  dispiacere  gli  rodeva  il  cuore 
r  ed  egli  morì  dopo  breve  malattia  a  Toledo  il  7  febbraio  del  1529. 
11  Castiglione,  come  dice  la  dedicatoria  a  Don  Miguel  de  Silva, 
compose  il  Cortegiano  in  memoria  de'  begli  anni  da  lui  passati 
in  Urbino  e  dello  splendore  dì  quella  corte  sotto  il  duca  Guido- 
baldo,  per  lasciare  dunque  un  durevole  monumento  di  quell'età. 
In  pochi  giorni  gettò  giù  il  primo  abbozzo,  e  CQjPpì.. VoDera^^nel 
marzo  del  1516^  quindi  circa  nel  tempo  stesso  che  il  Bembo  po- 
neva fine  alla  parte  essenziale  delle  sue  Prose  ed  appariva  la  prima 
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edizione  del  Furioso.  Il  20  ottobre  1518  il  Castiglione  mandò  il  ( 
Cortegiano  al  Bembo  per  avere  i  suoi  consigUT^a  i  molti  viaggi  C    ^ 
e  1  molti  a^ari  gli  fecero  diflferire  ancora  per  dieci  anni  la  pub-  i 
blicazione,  fino  al  1528. 

Il  duca  Guidobaldo,  così  racconta  l'autore  in  sul  principio  del- 
l'opera, essendo  fin  dalla  giovinezza  di  salute  cagionevole,  soleva 
dopo  cena  andarsene  a  dormire  assai  per  tempo;  ma  la  brigata 
dei  signori  e  delle  dame  rimaneva  poi  adunata  ancora  a  lungo 
intorno  alla  duchessa  e  a  Madonna  Emilia,  sollazzandosi  con  pia- 
cevoli ragionari,  con  scherzi  e  con  giuochi.  Questi  trattenimenti 
ebbero  uno  speciale  incremento  quando  in  principio  del  marzo  1507, 
essendo  passato  per  Urbino  papa  Giulio,  un  certo  numero  de'  suoi 
cavalieri  vi  restò  ancora  per  qualche  tempo.  Anche  il  Castiglione 
era  in  quei  giorni  ad  Urbino,  ma  per  modestia,  per  non  prender 
parte  personalmente  al  dialogo,  egli  finge  di  essere  stato  ancora 
in  Inghilterra  e  di  aver  solo  udito  parlare  da  altri  di  quelle  con- 
versazioni. In  una  delle  riunioni  serali,  così  egli  continua.  Madonna 
Emilia  dispose  che  i  signori  presenti  dovessero  l'un  dopo  l'altro 
proporre  un  giuoco  di  nuova  invenzione.  Grandi  sottigliezze  sono 
allora  escogitate  e  tutte  respinte,  finché  si  arriva  a  questa  pro-| 
posta  di  Federico  Fregoso:  poiché  la  corte  di  Urbino  accoglie  senza/ 
dubbio  i  migliori  cavalieri  d'Italia,  si  commetta  ad  uno  della> 
compagnia  di  enumerare  le  qualità  del  perfetto  gentiluomo,  «  di 
formar  con  parole  un  perfetto  cortegiano  ».  U  conte  Lodovico  di 
Canossa  è  scelto_a  tel§. jifficia  e  schizza,  spesso  interrotto  dalle        ^  ** 
obbiezioni  altrui,  il  desiderio  modello  di  perfezione.  Il  cortegiano  '     '^''^  -  ' 
deve  essere  di  orìgine  nobile  ;  la  sua  vera  professione  è  quella  delle 
armi;  egli  deve  trattarle  con  destrezza  ed  essere  esperto  in  ogni 
esercizio  cavalleresco,  nel  maneggiare  cavalli,  nel  giostrare,  nel 
correr  tori;  dev'essere  ardito  e  coraggioso,  ma  senza  millanterìa.' 
Le  sue   prove   di   forza  accompagni   sempre  con  l'eleganza  e  la| 
grazia;  l'educazione  del  corpo  proceda  in  lui  di  pari  passo  con 
quella  dell'animo.  Il  cortegiano  deve  essere  uomo  di  spirito  e  abile  ' 
danzatore;  saper  parlare  con  garbo,  conoscere  il  latino  e  il  greco, | 
aver  letto  i  poeti  e  gli  storìci;  essere  egli  stesso  pratico  dello  ^ 
scrìvere  versi  e  prosa,  specialmente  in  lingua  volgare.  Deve  essere  | 
esperto  della  musica,  saper  cantare  e  sonare  parecchi  stromentiJ 
aver  cognizione  della  pittura,  almeno  quel  tanto  che  basti  ad  acuirej 
in  lui  il  senso  e  il  gusto  della  bellezza.  Ma  sempre  si  guardi  dal- 
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raffettaziope;  sia  pento  d'ogni  cosa,  ma  senza  farlo  apparire,  talché 
SI  veda  ad  ogni  occasione  che  nessuna  delle  arti  in  cui  si  segfnala, 
ma  soltanto  le  armi  son  la  sua  professione.  A  queste  regole  del 
conte  Lodovico  altre  ne  aggiunge  Federigo  Fregoso,  la  seconda  sera, 
intomo  al  modo  e  alla  forma  in  che  quelle  lodevoli  qualità  sono 
da  usarsi.  Poi  parla  Bernardo  da  Bibbiena  sulle  facezie  e  gli 
scherzi  e  racconta  insieme  cogli  altri  una  quantità  di  aneddoti. 
Una  questione  sul  valore  delle  donne  o£fre  alla  compagnia  appiglio 
a  discorrere  anche  della  perfetta  donna  di  pcUcufgo,  della  quale 
Giuliano  de' Medici  disegna  brevemente  il  ritratto  la  terza  sera.  Una 
delle  principali  occupazioni  della  vita  di  corte  era  Tamore;  sicché 
non  potevano  mancare  precetti  intorno  ad  esso  e  a'  suoi  usi.  Il  Ca- 
stiglione però  ne  parla  da  moralista  rigoroso,  esponendo  precetti 
che  ben  di  rado  si  vedevano  seguiti  nella  vita  reale.  Soltanto  dame 
non  maritate  possono  amare  e  solo  collo  scopo  del  matrimonio. 

Sennonché  tutte  le  arti  e  le  attitudini  che  il  cortegiano  deve 
possedere,  sarebbero  di  per  sé  stesse  puri  trastulli,  se  non  fossero 
subordinate  come  mezzi  ad  uno  scopo  più  alto  e  più  serio.  La 
quarta  sera  Ottaviano  Fregoso  mostra  come  il  cortepiano  deva  ap- 
punto  mirajro_a_j^adagn^arsi  la^graga^     prij^cipft.in  modo  da 

^joter  dirgli  la  verik,  spronarlo  al  bene  e  trattenerlo  dal  qiale. 

\  Tutte  le  sue  abilità,  il  cavalcare,  Farraeggiare,  la  musica,  la  poesia, 
i  trattenimenti  amorosi  devono  essere  come  fiori,  con  cui  adomi 
al  suo  signore  il  sentiero  scabroso  della  virtù.  Ecco  quale  concetto 
alto,  ideale  avesse  il  Castiglione  della  condizione  del  cortegiano. 
^fi..  ^-^  cQ^'^^^ùinfa  è  l'arte  li,.educarg,  di  consigliare,  di  guidare  il 
'^  prjpcij)e;'in  tal  senso  erano  cortegiani,  come  dice  l'autore,  anche 
Platone  ed  Aristotile,  in  quanto  che  compresero  che  non  si  può  andar 
innanzi  al  principe  in  aria  di  correttori  severi  e  pedanti  che  non  sa- 
rebbero da  lui  tollerati.  Vero  è  che  un  così  avveduto  consigliere  non 
può  essere  giovane,  mentre  si  era  pure  detto  che  il  vero  cortegiano 
deve  amare.  Si  pone  perciò  la  questione  se  e  come  sia  possibile  questo 
sentimento  in  un  uomo  d'età.  Tocca  rispondere  al  Benabo,  il^quale 
svolge  la  teoria  dell'amore  jplatonicorÀ  tale  ufficio  egli  fu  scelto 
acconciamente,  perché  il  terzo  libro  de'  suoi  Asolani  conteneva  le 
ste^e  idee.  Ma  il  Castiglione  ha  di  gran  lunga  più  impeto  poetico  ; 
egli,  che  era  veramente  poeta,  ha  qualche  cosa  del  mistico  entu- 
siasmo di  Platone  e  lo  sa  esprimere  con  calore  di  forma,  perché 
scrive  con  maggiore  naturalezza,  non  nello  stile  ricercato  del  Bembo. 
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Anche  Tarte  dìalogica  del  Castiglione  è  veramente  mirabile. 
Dei  dialoghi  letterari,  i  più  son  dialoghi  solo  nell'apparenza  o  non 
sono  altro  che  prediche,  dove  uno  degli  interlocutori  mette  in  mostra 
tutta  la  sapienza  dell'autore,  mentre  gli  altri  fanno  da  comparse. 
Nel  Cortegiano  tutti  i  personaggi  prendono  viva  parte  al  dialoga: 
vi  ha  un  vero  scambio  di  opinioni,  pronto,  a  botta  e  risposta;  ogni 
interlocutore  è  rappresentato  con  un  carattere  determinato  e  l'au- 
tore  pone  la  sua  opinione  sulle  labbra  or  di  questo  e  or  di  gufili  a. 
Si  vede  che  codesto  scritto  si  fonda  sull'osservazione  di  colte  con- 
versazioni, com'eran  quelle  che  di  fatto  avevano  luogo  ad  Urbino  ; 
quantunque  nel  riprodurle  in  un'opera  letteraria  il  Castiglione 
abbia  naturalmente  dovuto  arrotondarle  e  perfezionarle.  Il  dialogo 
mantiene  questo  suo  tono  anche  nella  discussione  dei  problemi  e 
delle  questioni  di  varia  natura,  che  vengono  proposte.  Per  lo  più  ( 
la  risposta  non  è  data  con  rigore  scientifico  pd  anche  rimane  del  r 
tutto  sospesa;  spesso  non  si  fa  che  sfiorare  lievemente  l'argomento,  / 
come  ben  si  conviene  in  un^legante  conversazione  dinanzi  a  si-  ) 
gnore.  Ciò  nondimeno  v'eran  pure  problemi  adatti  ad  essere  trat-  » 
tati  più   profondamente  anche   dinanzi   alla  società  d'una  corte, 
come  la  questione  della  lingua,  che  allora  era  ancor   nuova,  ed 
importava  ad  ogni  persóna  colta  per  il  parlare  e  per  lo  scrivere. 
Perciò  ad  essa  è  consacrata  una,  parte  c^siderevole^deJJjuCPnver- 
sazione  del  primo  libro,  e  nella  dedicatoria  l'autore  ha  un'altra 
voTla  riassunto  brevemente  la  sua  opinione.  Questa  era  diametral- 
mente opposta  all'opinione  del  Bembo,  quantunque  il  Castiglione 
gli  abbia  mandato,  come  s'è  visto,  il  suo   libro   per   averne   un  . 
giudizio.  Il  Castiglione  apprezza  la  letteratura  del  Trecento,  ma  ) 
non  vuole  considerarTa'comé'unl^racoTo  rie  parole  antiquate  e  morte  \ 
si  devono  evTtare;  ciò  cìfie  è  affettazione  nel  parlare,  lo  è  anche  nello  / 
scrivere.  La  norma  della  lingua  scritta ^J]usq_yiyente,  e  ancorché! 
la  Toscana  meriti  senza  dubbio  una  speciale  considerazione,  come  la 
regione  che  per  prima  possedette  una  coltura  letteraria,  tuttavia  non 
è  da  disprezzarsi  neppure  il  modo  di  parlare  delle  altre  città  italiane 
più  importanti,  che  sono  centro  d'un  attivo  commercio  materiale  ed 
intellettuale.  Non  s'abbia  riguardo  di  adoperar  parole  che  si  odano  in 
codesti  luoghi,  quando  esse  siano  armonìosd  ed  espressive,  se  anche 
non  siano' toscane.  Anche  le  parole  straniere  che  abbiano  acquistato 
diritto  di  cittadinanza,  come  i  buoni  neologismi  tratti  dal  latino, 
non  sono  da  biasimarsi,  e  quando  le  forme  dialettali  di  certe  pa- 
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role  siano  rimaste,  come  non  di  rado  accade,  più  vicine  alla  forma 
latina  che  le  corrispondenti  forme  toscane,  si  devono  preferir  quelle  a 
queste.  T^^  lìngua  rjsiiHiinf.<^da  tali  regole,  senon  sarà  ^tira  toscana 
ointica^  sarà  italiana  camt/ifie.  e  il  Castiglione  cita  l'esempio  sì  spesso 
ripetuto  più  tardi,  dei  Greci,  che  coi  quattro  dialetti  del  loro 
paese  si  sarebbero  formata  una  quinta  lingua  comune.  In  ogni 
modo  ciò  che  importa  è  che  si  abbiano  cose  belle  e  buone  da  dire, 
perché  le  più  belle  parole  che  si  possano  derivare  dalPetrMyae 
dal  Boccaccio,  non  ^ovano  a  nulla  senza  bei  pensieri. 

Nel  complesso  queste  sono  idee  sane,  chi  prescinda  dall'esage- 
rata predilezione  del  conte  per  le  forme  e  l'ortografia  latineggianti. 
A  torto  il  Varchi  nel  suo  Ercólano^  avendo  inteso  falsamente  una 
espressione  della  dedicatoria,  fece  dire  al  Castiglione  di  avere 
scritto  lombardo.  Egli  voleva  dire  solamente  che  per  contrapporsi 
all'affettazione  dei  toscaneggianti  non  aveva  evitato  ogni  lombar- 
dismo; ed  anzi  intendeva  scrivere  italiano,  cioè  nella  lingua  in  uso 
fra  le  persone  colte  d'ogni  parte  d'Italia.  Donde  poi  venisse  questa 
lingua  comune  e  se  non  traesse  origine  appunto  dalla  Toscana,  non 
ostanti  alcuni  elementi  di  provenienza  diversa,  sono  questioni  che 
egli  per  vero  non  ha  preso  in  considerazione. 

ILjcortegiano  del  Castiglione  è  l' uomo  nel  pieno  svolgjipento 
di ^  tutte  le  sue  facoltà:  è,_com'egli  confessa,  un'idealità,  ma  una 
idealità  di  tol  fatta_c.be  alcuni  at  suo  tempo  le  sì  accostavano, 
naassime  egli  ^stesso,  che^  §ap.e.YJLC0P  eguale  perizja  maneggiare  la 
spada  e  la_genija,  trattare  aifari  di  Stato  e  conversare  piacevol- 
mente, che  conosceva  egregiamente  gli  antichi,  che  scriveva  con 
eleganza  il  latino  e  l'italiano  e  possedeva  una  fine  intelligenza 
delle  arti  figurative.  «  Qua!  Jui  Vediamo^  ha  tali  i  C9rt}g|m  for- 
mati  »,  diceva  di  lui  l'Ariosto  (Fwr.,  XXXVII,  8J.  La  vita  e  il 
sapere  avevano  allora  copiose  e  splendide  manifestazioni,  ma  però 
non  così  complesse  come  oggi,  ed  un'armonica  multilateralità,  si- 
mile a  quella  degli  antichi,  era  ancora  possibile  ad  un  uomo  for- 
nito di  straordinarie  attitudini. 

Sennonché  nella  realtà  questa  immagine  ideale  aveva  anche  il 
suo  rovescio.  Nel  Castiglioflfìla CQrtft apjjareJSfliiXfiJia-sedfìjdlun'alta 
educazione  ^  di  nobili  eestumi  ;  in  Pietro  Aretino  e  in  moltyjltri 
còme  Tà  sede  deìia  più  sfrenata  dissolutezza.  Ambedue  i  quadri 
erano  veri,  perché  la  grande  maturità  e  l'universalità  della  cultura, 
lo  splendore  e  la  bellezza  delle  forme  esteriori  della  vita  si  ac- 
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compagnavano  ad  una  grande  corruzione  morale  della  società.  Gli 
antichi  vincoli  che  avevano  tenuto  in  freno  le  passioni  e  gli  ap- 
petiti deirindìviduo,  erano  rilassati,  e  la  brama  dei  godimenti  cer- 
cava soddisfazione  senza  riguardi.  La  religiosità  non  mancava,  ma 
nelle  classi  più  elevate  della  società  ^ra  raponata,  fredda^  per  lo 
più  pura  cerimonia,  senza  efficacia  ,^  nella  pratica  della  vita.  Il 
sentimento  della  solidarietà  sociale  e  del  dovere  sonnecchiava;  la* . 
morale  era  ancor  sempre  molto  predicata,  ma  per  i  più  era  una 
frase;  di  fronte  ad  essa  si  levava  potente  la  voce  della  sensualità 
e  nei  giudizi  sulla  realtà  appariva  la  più  grande  incertezza  e 
confusione  di  criteri  morali  ;  così  che  noi  vediamo  designate  cogli 
stessi  nomi  azioni  virtuose  e  azioni  riprovevoli  e  accanto  al  gusto 
più  fine  manifestarsi  in  tutta  la  sua  crudezza  un  rude  cinismo.! 
Di  quando  in  quando  queiretà  godereccia  aveva  dei  rimorsi  di  co-f 
scienza  e  sijgentiva  tratta  a  resipiscenza  e  ad  una  fede  più  prò-  ' 
fonda.  fn3i  il  plauso  con  cui  furono  accolti  n^l  ^eCP)^  ^^  ^  P^^ 
dicatori  di  penitenza  f9j^  fff;i}^j\i^p\f} J^\  pppftlo;  indi  l'autorità  del 
Savonarola,  che  per  quattro  anni  resse  colle  sue  prediche  Firenze 
e  parve  averla  convertita  all'antica  pietà  e  purezza  di  costumi. f 
Erano  però  moti  passeggeri,  esagerazioni  che  non  corrispondevano  ai 
bisogni  del  tempo,  finché  non  venne  la  reazione  cattolica,  che  ri- 
cevette il  suo  impulso  dalla  Riforma  tedesca.  Ma  per  quai^.tiìl£[t^ii<l^ 
fosse,  la  corruzione,  ci  si  deve  proprio  fiioirare,  come  fecero  alcuni, 
tutta  queiretà  come  un  pantana  di  peccati  ?  Pur  non  mancavano 
anche  affetti  ujJLAflMli*  l^^  virtù  visse  sempre  accanto  al  vizio 
ed  è  impossibile  giudicare  gli  spjrUi  e  is^^  ^dlnnLfità  con 

una  sola  parola.  Come  i  seguaci  del  Savonarola  ritrassero  coi  più 
tetrì"còr6rì  il  tempo  di  Lorenzo  de'  Medici  per  far  brillare  di  più 
fulgida  luce  l'opera  del  loro  maestro,  così  anche  la  Riforma  e  la 
Reazione  cattolica  esagerarono  nel  dipingere  l'irreligiosità  e  la 
dissolutezza  del  Rinascimento.  Non  bisogna  essere  troppo  unilate- 
rali nel  prestar  fede  alle  testimonianze^degli  scrittori,  né  parlar 
senipre  del  Cinquecento  solo  come^ne  parlarono  i  pietisti  e  i  pre- 
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dicatori  di  penitenza.  La  satira  suole  esagerare  e  nella  sua  indi- 
gnazione generalizzare,  ed  inoltre  era  allora  costume  di  dire  aper- 
tamente ciò  che  ora  prudentemente  si  vela. 

Nel  fatto  un'  immoralità  più  profonda  e  pericolosa  affliggeva^  ^ 
allora  la  società;  mancavano  gli  ideali,  quegli  alti  fini  ed  intenti \ 
collettivi  che  nobilitano  le  azioni  umane.  L'individuo  e  il  suo  utile  ^ 
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•  per^^nale  si  imponevano  più  che  non  convenisse  e  non  v*era  azione 
I  che  destasse  ripugnanza  o  disprezzo,  purché  eondacesse  al  raggiungi- 
Igaento  d'un  fine  egoistico.  Questa  mancanza  Sf  convinzioni  e  di 
carattere  è  il  princìpal  difetto  dei  letterati  italiani  nel  secolo  XYI. 
"^L'attività  letteraria  di  questo  secolo,  paragonata  a  quella  dei 
tempi  anteriori,  è  portentosa.  La  facile  diffusione  degli  scritti  me- 
diante la  stampa  e  l'aumento  del  pubblico  leggente  la  promossero 
in  modo  straordinario.  L'esercizio  dell^  lettgffttufa  ftr^  oi-nn^j^na 
speciale  professione^  che,|(|oYeya  dar  da  vivere  a  chi  la  abbracciava. 
Nella  prima  età  del  fiinascimento  scrittore  ed  erudito  erano  pur 
sempre  tutt'uno;  l'erudizione  stava  in  prima  linea  e  gli  umanisti 
trovavan  posto  nelle  umversità  o,  nei  pubblici  offici.  Ma  ora  che 
la  lingua  volgare  aveva  riportato  vittoria,  l'erudizione  non  era  più 
la  compagna  necessaria,  né  l'alimentatrìce  dello  scrittore.  La  pub- 
^  fblicazione  del  libro  non  rendeva  ancora  molto;  ma  spesso  fruttava 
V^P'  f^la  dedica,  in  ricanaibio  .dglla  quale  il  dono  era  aspettato  come  un 
tribqtp  9bbligatorio,  talché  alcanì  dedicavano  Jio^  stesso  libyq  a  di- 
verse  persone^per  inoltiplicare  i  loro  guadagni.  Così  il  lavoro  let- 
terario divenne  in  gran  parte  una  speculazione  sulla  liberalità  dei 
grandi  e  dei  ricchi,  e  la  dipendenza  dal  favore  di  cospicui  protet- 
tori, la  servitù,  come  si  diceva,  fu  la  sorte  consueta  dello  scrit- 
tore privo  di  mezzi,  del  virtuoso  che  voleva  vivere  de'  suoi  talenti. 
La  grande  concorrenza  determinò  una  gara  abbietta  e  condusse  ad 
usare  mezzi  bassi,  ad  un'adulazione  s^nza  liM^^  ^^  ^^  aperto  e 
spudorato  accattonaggio.  Pietro  Aretino  è  il  tipo  del  letter^fcLche 
a^ryisce  la  sua  j)enna  jti  jr§ntaggi  mi^teriali,  senza  idealità  e 
senza  fini  indipendenti  nell'arte.  Ma  egli  si  segnalò  fra  gli  altri 
per  la  meravigliosa  abilità,  con  cui  proseguì  sistematicamente  i 
suoi  intenti  egoistici  e  seppe  inalzarsi  ad  una  condizione  splendida 
che  imponeva  rispetto  e  paura.  Il  suo  tempo  lo  celebrò  come  un 
grand' uomo:  molti  lo  onorarono  e  quasi  lo  adorarono.  Ma  tanto 
\  l  P^ggpo  lo  trattò  la  posterità.  Fu  rappresentato  conie  rincarnazione 
i  /^    r^iir^  cpjruzione  il'  suo  nomeTu  aborrito,  come  pochi 

\r  )  altri;  tutte  le  favole  che  i  suoi  nemici  avevano  inventato,  furono 

facilmente  credute  e  si  abbarbicarono  a  lui  come  una  leggenda 
d'onta  e  di  abbiezione.  La  novissima  critica  ha  anche  qui  fatto  giu- 
stizia e  tolte  di  mezzo  le  esagerazioni. 


XXYI. 

Pietro  Aretino. 


La  leggenda  comÌDciava  dalla  nascita  di  Pietro  e  dava  all'in- 
famia di  lui  il  punto  di  partenza  che  le  conveniva.  Egli  doveva 
esser  figlio  d'una  cortigiana  ed  esser  venuto  al  mondo  in  un 
ospedale.  In  realtà  sua  madre  Tita,  che  negli  anni  piti  maturi 
egli  rammentava  con  sentimento  di  vìva  pietà,  era  una  donna 
dabbene,  e  suo  padre,  il  marito  di  lei,  era  un  povero  calzolaio  di 
nome  Luca,  il  cui  casato  è  rimasto  ignoto,  perché  Pietro  si  ver- 
gognava di  quella  sua  orìgine  e  non  si  chiamò  mai  altro  che  Aretino 
dal  nome  della  sua  patria.  Nato  nel  1492,  la  notte  dal  19  al  20 
aprile,  ricevette  un'educazione  assai  scarsa.  Abbandonò  per  tempo 
Arezzo  e  andò  a  Perugia,  che  chiamava  «  il  giardino,  ove  fiorì  la 
sua  gioventù  »  (Leti.  I,  49).  Quivi  Pietro  si  dedicò  alla  pit- 
tura e  un  sonetto  di  Antonio  Mezzabarba,  che  quarantanni  dopo 
aveva  ancora  a  memoria,  destò  in  lui  l'inclinazione  alla  poesia 
{Leti.  IV,  286).  Nel  1512  uscì  a  Venezia  una  raccolta  di  sue 
rime.  Ma  ad  esercitare  la  professione  cui  era  veramente  portato, 
l'Aretino  non  cominciò  se  non  quando,  andato  a  Boma,  trovò  prima 
accoglienza  presso  Agostino  Chigi  e  poi  entrò  al  servigio  di  papa  ^ 
Leone  e  del  cardinale  Giulio  de'  Medici.  La  gaudente  corte  ro- 
mana doveva  prendere  diletto  della  sua  spiritosa  conversazione  e 
delle  trafitture  della  sua  lingua,  colla  quale  egli  cercò  ben  tosto  di 
esercitare  la  sua  azione  nel  pubblico.  Perciò  sotto  il  breve  governo 
dell'austero  Adriano,  Pietro  non  potè  più  trovarsi  bene  a  Roma, 
dove  forse  aveva  anche  da  temere  per  causa  delle  sue  satire.  Andò 
col  cardinale  Giulio  a  Firenze  e  il  3  febbraio  del  1523  questi  lo 
mandò  al  marchese  Federico  di  Mantova  con  una  commendatìzia 
che  prova  quale  alto  posto  occupasse  l'Aretino  nel  favore  del  Me- 
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dici.  Tre  settimane  dopo  il  marchese  scrìsse  al  cardinale  pregan- 
dolo di  lasciarglielo  ancora  per  qualche  tempo  e  vantandone  la 
giocosa  affabilità  e  il  raro  spirito.  Neil'  estate  si  trattenne  presso 

J Giovanni  dalle  Bande  Nere  a  Reggio  ed  altrove,  e  quando  il  car- 
dinale Giulio  fu  salito  al  trono  papale  sotto  il  nome  di  Clemente  VII, 
fece  ritorno  a  Roma.  Quivi  si  mescolò  imprudentemente  nelle 
discordie  della  corte  e  si  schierò  fra  i  partigiani  deirarcivescovo 
di  Capua,  Niccolò  Schomberg,  e  del  vescovo  di  Vaison,  Girolamo 
Schio,  onde  si  tirò  addosso  l'inimicizia  del  datario  Giovanni  Matteo 
Giberti.  Probabilmente  fu  questo  il  motivo  per  cui  dovette  allon- 
tanarsi di  nuovo,  ma  solo  per  breve  tempo  ;  e  non  già  come  vollero 
alcuni,  i  sonetti  che  Pietro  compose  sui  disegni  indecenti  di  Giulio 
Romano  incisi  in  rame  da  Marcantonio  Raimondi.  L'incisore  fii 
allora  imprigionato  e  salvato  da  pena  più  severa  solo  per  inter- 
cessione di  Pietro  stesso,  il  quale  è  poco  credibile  abbia  volato 
con  un  tale  esempio  sotto  gli  occhi  pubblicare  subito  dopo  i  suoi 
versi  osceni  ;  verosimilmente  questi  sono  alquanto  posteriori. 

Ai  3  d'agosto  del  1524  lo  troviamo  in  patria,  ad  Arezzo,  dove 
Giovanni  de'  Medici  gli  scriveva,  invitandolo  a  venire  presso  di  sé 
a  Fano;  ma  già  il  13  novembre  era  di  nuovo  a  Roma  e  vi  godeva 
grande  favore.  Cantò  allora  Clemente  in  una  poesia  laadatorìa, 
y  che  apparve  stampata  nel  dicembre.  Il  marchese  di  Mantova  lo 
chiamava  suo  carissimo  amico;  manifestava  il  suo  grande  com- 
piacimento in  udire  che  dappertutto  Pietro  parlava  bene  di  lui, 
massime  dinanzi  al  papa,  che  volentieri  lo  ascoltava;  infine  gli 
offriva  tutte  le  prove  possibili  della  sua  grazia.  E  Pietro  esigeva  di 
essere  pagato  per  i  servigi  e  i  favori  che  gli  faceva,  si  sdegnava 
quando  il  danaro  tardava  a  venire  e  profondeva  lodi  quando  lo 
aveva  ricevuto.  Ma  i  versi  di  Pasquino,  cui  faceva  parlare  in  suo 
nome  il  giorno  di  S.  Marco,  Tabilità  colla  quale  traeva  profitto 
dalla  sua  influenza  presso  il  papa,  gli  suscitarono  contro  odio  e 
gelosia.  Una  sera  del  luglio  1525,  mentre  andava  a  cavallo  per 
istrada,  fu  aggredito  o  ricevette  due  colpi  di  pugnale  nel  petto, 
uno  dei  quali  parve  in  sulle  prime  mortale.  Il  feritore,  che  era  il 
bolognese  Achille  della  Volta,  uno  del  seguito  del  Giberti,  scappò, 
ed  il  papa  fece  iniziare  un  processo  e  imprigionare  parecchie 
persone.  Ma  Pietro  non  fu  soddisfatto.  Egli  vedeva  che  i  veri  col- 
pevoli sfuggivano  alla  sua  vendetta  ed  accusò  il  Giberti,  anzi  il 
papa  stesso.  Fors'anche  aveva  compreso  che  a  Roma  non  poteva 
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fare  la  parte  che  avrebbe  voluto,  e  nell'ottobre  abbandonò  la  corte 
pontificia.  Dopo  d'allora  continuò  per  lungo  tempo  a  svillaneg- 
giarla come  il  focolare  d'ogni  corruzione,  sebbene  non  avesse  per- 
duta la  grazia  di  Clemente,  che  per  mezzo  dello  Schomberg  lo 
fece  di  nuovo  raccomandare  al  marchese  di  Mantova. 

Ciò  nondimeno  Pietro  non  andò  a  Mantova,  ma  si  recò  ancora 
presso  QjaYaiWi  *1fi'  MfiA^^^-  Nell'ardito  condottiero  lo  sfacciato  av«( 
ven turiere  della  penna  riconobbe  l'anima  compagna,  come  quegli  ^ 
la  riconobbe  in  luirMolto  intime  divennero  le  loro  relazioni;  essi  i 
erano  inseparabili.  Nel  1526  presso  Borgoforte  Giovanni  fu  ferito  | 
ad  una  gamba  da  un  colpo  d'arma  da  fuoco;  Pietro  ottenne  che^ 
fosse  accolto  in  Mantova,  lo  assistette  con  fedele  devozione  e  Gio- 
vanni morì  tra  le  sue  braccia  dopo  l'amputazione.  Pietro  serbò  1 
affetto  tenace  alla  sua  memoria  ed  anche  dopo  lunghi  anni  non 
ne  pronunziava  mai  il  nome  senza  parole  di  altissima  ammirazione 
e  di  doloroso  ricordo. 

Poco  appresso  (il  25  marzo  1527)  egli  and^  g.  yaiìftyia  e  dopo 
avere  esjtato  alquanto,  vi  pose  stabile  dimora,  né  più  se  ne  allon- 
tanò per  lunghe  assenze.  La  libera  città  che  aveva  prescelta,  era 
la  sede  a  lui  meglio  adatta..  Là  poteva  vivere  senza  disturbi  e  al 
sicuro  dalla  vendetta  dei  principi  finché  si  teneva  lontano  dalla 
politica  della  repubblica,  e  meglio   che   in  nessun  altro  luogo, 
trovava  di  che  appagare  la  sua  sete  di  godimenti  e  le  sue  incli- 
nazioni artistiche.  Venezia  era  la  città  della  mondanità,  la  città(  V 
dove  Venere  trionfava  e  la  cortigiana  non  occupava  un  posto  menox 
elevato  della  dama  onesta,  dove  tutto  era  rivolto  a  fini  terreni, ( 
la  politica,  grande  e  saggia,  e  quel  fervore  di  vita  varia,  gaia,/ 
voluttuosa,  pieno  di  magnificenza  e  di  bellezza,  che  Clément  Marot ì 
dipinse  allora  egregiamente  da  rigido  protestante  in  un'epistola/ 
poetica  alla  duchessa  Benata  di  Ferrara.   Perciò  Pietro  amava 
assai  Venezia  e  ne  disse  spesso  le  lodi.  Egli  voleva  essere  indi- 
pendente e  vivere^del^^suo^jjrgEno^la^^^^^      del  «  sudore  del  suo 
inchiòstro  »,  come  diceva  nella  sua  maniera  grottesca.  Sui  titoli 
de^uoì  libri  si  chiamava  <  per  la  grazia  di  Dio  uomo  libero  ».  ' 
Nobile  sarebbe  stata  la  sua  risoluzione  di  vivere  indipendente  in 
quel  tempo  di  cortigianeria;  ma  i  mezzi  coi  quali  sì  procurava 
l'indipendenza,  non  erano  migliori  della  servilità.  Egli  non  serviva 
ad  un  signore^  ma  all'oro,  e  da  Venezia  praticavg^i.p  larga  misura 
il  suo  sistema  di  accattonagpo  e  di  estorsioni.  Quando  nel  1531 
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il  daca  di  Mantova  lo  privò  della  fruttuosa  protezione  che  fino 
allora  gli  aveva  concesso,  TÀretino  non  ne  aveva  più  bisogno  e 
trovò  da  compensarsi  ad  usura.  Le  sue  innumerevoli  lettere  si 
diffondevano  per  tutto  il  mondo  e  in  risposta  venivano  ricchi  doni, 
grosse  somme  di  danaro,  pensioni,  catene  d'oro  e  coppe,  stoffe  son- 
tuose, oggetti  di  vestiario  per  lui  ed  ornamenti  per  le  sue  amanti, 
vini  prelibati,  frutta  ed  altri  commestibili.  A  Carlo  V  scriveva 
{Leti.  I,  49):  «  È  certo,  che  sì  come  Iddio  ha,  per  dar  luogo  ai 
suoi  meriti  (di  Carlo),  allargato  il  mondo,  bisogna  anco,  che  alzi 
il  cielo,  perché  lo  spazio  di  tutta  Tana  non  è  capace  al  volo  della 
fama  sua  »;  e  all'imperatrice  Isabella  (ib.,  138):  «  Dico  che  egli 
è  peccato  a  non  credere  ed  errore  a  non  dire,  che  voi  non  siate 
stata  concetta  innanzi  ai  secoli  e  riserbata  nella  mente  di  Dio, 
fino  che  la  sua  volontà  vi  congiunse  con  Augusto  ».  Oppure  diceva 
ad  Enrico  Vili  d'Inghilterra  nella  dedica  del  secondo  libro  delle 
sue  lettere,  che  egli  non  doveva  adirarsi  se  il  mondo  non  gli  inal- 
zava templi  ed  altari,  <  conciosia  che  il  numero  infinito  delle 
vostre  faccende  immense  lo  tien  confuso,  non  altrimenti  che  ci  con- 
fonderebbe il  sole,  se  la  natura,  toltolo  dal  suo  luogo,  ce  lo  ponesse 
in  sul  vicino  conspetto  degli  occhi  ». 

Dovunq uè  sapesse  essere^alcupo  ^ da  cui  DOtfìa&e,, sperar .  qualche 
cosa,  gli  scriveva,  così  che  fra  coloro  cui  sono  dirette  le  sue  lettere, 
compaiono  quasi  tutti  i  principi  e  i  grandi  d'Italia  e  molti  delle 
nazioni  straniere.  Scrisse  perfino  al  Barbarossa,  l'ammiraglio  del 
gran  Sultano,  il  terrore  dei  mari;  gli  mandò  una  medaglia  colla 
sua  effigie  e  ne  ricevette  una  lusinghiera  risposta.  43QSX§LS&^®  ^ 
suoi.jigenti..j(?lifìJo  aiutavano  nello  scovare  e  J[5]l'accjlia£gare  la 
preda.  Gli  amici  dovevano  lavorare  per  lui  presso  le  corti  e  richia- 
mavano la  sua  attenzione  sui  personaggi  accessibili  alle  sue  adu- 
lazioni. Pier  Paolo  Vergerio  gli  raccomandò  a  questo  fine  il  cardinal 
di  Trento  ed  anche  gli  suggerì  come  doveva  accalappiarlo  {Leit 
all'Aretino,  I,  274).  Ambrogio  Eusebio  girava  per  le  corti,  con- 
segnava le  sue  lettere  e  riscoteva  in  cambio  danaro.  In  una  let- 
tera da  Siviglia  (ib.,  II,  43)  colui  gli  indicò  parecchi  signori  d'alto 
grado  come  soggetti  adatti  ad  un  lucroso  incensamento.  Niccolò 
Pranciotti  gli  partecipava  che  alla  corte  persiana  si  parlava  di  lui 
e  che  quindi  non  indarno  avrebbe  scritto  colà  (ib.,  I,  306).  Chi 
gli  donava,  chi  ricompensava  le  virtù  di  Pietro  Aretino,  era  gian3e 
e  virtuoso;  Te*'Todi   erano  proporzionate   àT  jatore  deT  dono  ;  io 
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cambio  di  danaro  egli  dava  gloria.  «  Ma  benché  la  mia  virtù  aia 
piccola,  scrìve  a^  Antonio  de  Leyva  {Leti.  I,  32),  non  %  che,  dan- 
dole voi  il  pane  venti  o  trenta  anni,  che  Iddio  mi  conceda  vivere, 
non  le  basti  lo  animo  spenderne  più  di  mille  in  pascervi  il  nome  ». 
<  Quali  colossi  d'argento  e  d'oro,  esclama  pomposamente  in  una 
lettera  più  tarda  (VI,  4),  non  che  di  bronzo  e  di  marmo  pareg- 
giano i  capitoli,  in  cui  ho  scolpito  Julio  Papa,  Carlo  Imperadore, 
Caterina  regina  e  Francesco  Maria  duca?  Essi  hanno  il  moto  col 
sole ».  E  ancor  più  spudoratamente  del  Filelfo.  confessa  di  scri- 
vere per  danaro,  e  dice  che  «  lostimplo  del  disagio  gU  imbratta  le  \  ^ 
carte  e  non  lo  sprone  della  fama  »  (Leti.  II,  52)  e  che  <^oco  si 
cura  d'avere  a  mentire,  per  esaltare  coloro  che  son  degni  di  Ma- 
simoVTl"^,  168). 
*^a  sua  adulazione  è  grossolana  ;  i  complimenti  che  distribuisce 
ci  sembrano  ridicoli  nella  loro  esagerazione.  Eppure  al  loro  tempo 
piacevano  e  le  sue  lettere  furono  molto  ammirate:  quel  diluvio 
di  frasi  altisonanti  e  ampollose  solleticava  le  orecchie  dei  lodati 
ed  otteneva  pienamente  il  suo  effetto.  Ma  questo  dipendeva  anche 
dal  carattere  della  persona  onde  prorompeva  quel  diluvio.  La  sua 
lode  era  tenuta  in  sì  alto  conto,  perché  era  temuto  il  suo  biasimo. 
In  generale  Pietro  Aretino  aveva  fama  d*ea9ere.Ja  più  maledica 
^lie  iinguelEgli  censurayTla  ^v^^  J^varizia  jtei  grandi  \ 

c£e  non  onmyanol^gegno,  e  predicava  le  massime  della  libertà  \ 
e  della  dignità  umap_a>   «  Se  i  Signori  son  Signori,  gli  uomini  r  ^ 
sono  uomini  »,  è  detto  nella  sua  conunedia  La  Cortigiana  (III,  7),f 
e  «  sulla  libertà  e  la  servitù  »  ei  pensava  di  scrivere  un  trattato  ' 
(Ragionamenti,  parte  II,  p.  299).  L'Ariosto  lo  chiamò  nel  Furioso      > 
*  U  flagello  dei  principi  »,  e  questo  titolo  messer  Pietro  accettò  ^ 
con  orgoglio  e  volle  posto  dagli  stampatori  su'  suoi  libri.  Si  at- 
teggiava a  difensore  del  merito  bisognoso  ed  oppresso:  «La  mia 
penna  armata  de'  suoi  terrori,  scriveva  a  Giannantonio  da  Foligno 
(I,  85),  ha  fatto  sì  che  i  potenti,  riconoscendosi,  hanno  raccolti  i 
belli  intelletti  con  isforzata  cortesia,  la  quale  odiano  più  che  i  di-       y 
sagi.  Adunque  i  buoni   debbono   avermi  caro,  perché   io  con  il     \/ 
sangue  militai  sempre  per  la  virtù  e  per  me  solo  ai  nostri  tempi 
veste  il  broccato,  bee  nelle  coppe  d'oro,  si  orna  di  gemme,  ha 
delle  collane,  dei  danari,  cavalca  da  reina,  è  servita  da  impera- 
drice  e  riverita  da  dea  ».  Antonio  de  Leyva  avrebbe  detto  che 
l'Aretino  era  più  necessario  alla  vita  umana  che  le  prediche, 
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perché  queste  conducevano  sulla  retta  vìa  gli  uomini  semplici,  e 
gli  scritti  di  lui  i  personaggi   più   cospicui.  Si  diceva  che  egli 
aveva  portato  la  verità  nelle  stanze  e  all'orecchio  dei  potenti,  a 
dispetto  dell'adulazione  e  della  menzogna.  <  Noi  che  spendiamo  il 
tempo  ne'  servigi  de'  principi,  disse  il  conte  Oianiacopo  di  Monte 
l'Abbate,  ambasciatore  del  duca  d'Urbino  a  Venezia,  siamo  riguar- 
dati e  riconosciuti  da'  nostri  padroni,  bontà  de'  gastighi   che  gli 
^  ha  dati  la  penna  di  Pietro  »  {Bagionamenti,  parte  II,  Dedica). 
j  E  queste  iperboli  contenevano  un  tantino  di  vero,  perché  egli  coo- 
j  però  a  migliorare  la  sorte   dello  scrittore,   se  non  moralmente, 
j  almeno  nell'apparenza,  e  con  lui  la  condizione  del  lette        cominciò 

I  ad  jBSsere  non  ancora  stimata,  ma  temuta.        '""" ""-■— 

Colui  chr'parlava  in  codesto  modo,  che  si  faceva  chiamare  U 
veritiero^  Vuomo  verace^  ed  usava  un  emblema  con  intomo  la 
scritta  Veritas^  pdium  parit,  era  quello  stesso  che  nell'adalare  non 
V^  conosceva  confinì  e  spontaneamente  confessava  di  mentire.  In  ge- 
nerale egli  si  dava  poco  pensiero  di  tale  contradizione,  che  ai 
principi  non  attribuiva  nessuna  importanza  e  per  raggiungere  il 
suo  scopo  si  valeva  alternativamente  dei  due  mezzi  opposti,  se- 
condo che  gli  pareva  opportuno.  Ciò  nondimeno  faceva  talvolta 
qualche  tentetivo  di  giustificare  la  sua  condotta,  e  diceva  che  se 
ora  portava  i  principi  a  cielo  ed  ora  li  precipitava  nell'abisso,  col 
biasimo  mostrava  loro  che  cosa  fossero,  e  colla  lode  insegnava 
cosa  avrebbero  dovuto  essere  (Lett.  Ili,  133).  Sperone  Speroni  a 
sua  volta  gli  faceva  il  piacere  di  vantare  con  belle  parole,  alle 
quali  naturalmente  neppur  egli  credeva,  questa  pretesa  arte  edu- 
cativa, che  aveva  l'aria  d'  una  volgare  adulazione  e  d'una  lucrosa 
minaccia  (Lett.  alFAret,,  II,  326). 

Il  Mazzuchelli  espresse  l'idea  che  Pietro  in  generale  non  fosse 
punto  quell'audace  e  spudorate  maldicente  che  tutti  credevano 
e  che  abbia  saputo  procurarsi  tal  fama  solo  mediante  astuti  ar- 
tifici. À  giudicare  dalla  sua  corrispondenza,  nella  quale  si  trovano 
bensì  alcune  sfrontatezze  e  delle  minacce  coperte,  ma  affogate  nel 
mare  delle  lodi,  parrebbe  che  le  cose  stessero  veramente  così.  Ma 
dobbiamo  noi  giudicare  dell'audacia  della  sua  parola  solo  dalle 
^  lettere  a  stampa?  Con  esse  egli  voleva  acquistarsi  nuovi  vantaggi 
\y  ?Q  non  eterni  nemici  ;  oad'era  naturale  che  escludesse  o  mitigasse 
ciò  che  il  furore  del  momento  dettava  alla  sua  appassionata  na- 
tura e  ciò  che  poteva  poi  essere  pericoloso.  Certe  lettere  inedite. 
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che  vennero  in  luce  più  tardi,  ed  inoltre  i  violenti  snoi  versi  sa- 
tìrici e  le  temerarie  espressioni  che,  a  quanto  ci  si  attesta,  usci- 
vano dalla  sua  bocca,  hanno  ben  altro  colorito.  £ppoi  il  periodo 
della  maldicenza  fu  specialmente  quello  degli  anni  giovanili. 
Lodovico  Domenichi,  che  ben  lo  conosceva,  scriveva  a  Pietro  il 
27  aprile  1541  {Leti.  alTAret,  II,  253):  «  Se  i  principi  del  mondo, 
spaventati  un  tempo  dal  flagello  degli  scritti  e  lodati  ora  dal  sin- 
cero del  cor  vostro,  non  avessero  acquetato  il  furor  profetico  di 
Pasquino,  nel  qual  v'aveva  posto  l'avarizia  loro,  coi  suoi  tributi, 
certo  essi  erano  a  peggior  partito  che  la  gloria  colta  in  viaggio  . 
dall'invidia;  perciò  da  loro  s'è  cominciato  a  conoscere  la  virtù  ^ 
che  i  cieli  hanno  infuso  nel  vostro  petto,  e  da  voi  a  far  testimonio 
della  liberalità  sua,  onde  apparirà  nell'altra  etade  la  gratitudine 
vostra».  Le  lettere  stampate  sono,  le  più,  di  questa  seconda  età. 
Allora  la  sua  repjit^ioge^  ejra  J^à  .liamata  e  noi^  loLtlOYJamflLnella 
condizione  c|]e  la  ipaldicen^a  gli  aveva  creato  e  che  le  sue  lodi 
consolidavano. 

Penna  più  potente  che  quella  di  Pietro  non  ci  fu  mai.  Essa^ 
aveva,  come  dicevano  gli  amici  di  lui,  la  forza  di  sotterrare  i  vivi  \  ^ 
e  di  trarre  dal  sepolcro  i  morti,  il  vanto  stesso  che  di  sé  aveva  \ 
menato  il  Filelfo.  L'Aretino  aveva  saputo  conquistarsi  una  pode-  ^ 
rosa  efficacia  sulla  pubblica  opinione,  e  la  sua  voce  era  un  ele- 
mento di  cui  si  teneva  conto  in  politica.   Come  a  Boma  aveva 
parlato  per  bocca  di  Pasquino,  così  ora  faceva  stampare  alla  spic- 
ciolata i  suoi  versi  satirici  e  talvolta  anche  le  sue  lettere,  e  di- 
stribuire gli  uni  e  le  altre  in  fogli  volanti,  che   si  diffondevano 
largamente.  I  principi   lo  accarezzavano  e  in  mezzo  a  loro  egli 
poteva  far  la  parte  della  potenza  indipendente,  di  cui  è  ambita 
l'alleanza.  Naturalmente  otteneva  la  preferenza  chi  pagava  meglio/ 
Questo  fu  irimoBvò'péf  cùTnéne  gflèrre  &à  l'Tfflpefàroire'eTFràn-) 
Cesco  I,  egli  che  pur  non  aveva  nessuna  convinzione  politica,  si\   ^ 
mise  dalla  parte  del  primo,  e  fra  i  molti  onori  che  gli  toccarono,  f 
i  più  splendidi  furono  quelli  di  cui  lo  fé'  segno  Carlo  V,  quando) 
nel  1543  passò  per  il  territorio  veneziano  e  Pietro  nel  seguito  delj 
duca  d'Urbino  andò  a  salutarlo  presso  Peschiera.  L'imperatore  lo 
fece  cavalcare  alla  sua  destra,  gli  rivolse  ^ajole  di  ammirazione 
peTTe  luéTétterere"  To^^         cTiy  alla  morte  dell'imperatrice 
Isabella  solo  la  lettera  Ti  lui  aveva  potuto  confortarlo  e  che  tutti  i 
grandi  di  Spagna  teneyano  copia  àj,  .(mjMltO-eg|i  gli  aveva  scritto  al 
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SUO  ritorno  da  Algeri  {Leti.  Ili,  37  sgg.).  Cario  V  voleva  perfino 
condurio  seco  in  Germania,  ma  Pietro  non  acconsentì. 

Onori  e  titoli  non  avevano  per  lui  importanza,  se  non  erano 
accompagnati  da  qualche  dono,  ed  egli  si  faceva  gioco  degli  stolti 
avidi  di  possederli.  Ma  volentieri  accoglieva  gli  omaggi  di  chi  gli 
offriva  doni,  perché  accrescevano  il  valore  di  questi  e  davan  loro 
l'aspetto  d*un  tributo  che  per  diritto  spettasse  alla  sua  virtù.  Come 
d'un  tributo  infatti  egli  menava  sì  gran  vanto  dei  doni,  che  si  fece 
rappresentare  in  una  medaglia  seduto  con  un  libro  sotto  il  braccio, 
mentre  un  uomo  armato  seguito  da  altre  figure  gli  offriva  un 
vaso,  e  intomo  la  scritta:  <  I  principi  tributati  dai  popoli,  il  servo 
loro  tributano  ». 

I  lieti  successi  crearono  all'Aretino  una  clamorosa  popolarità. 
^Egli  era  uno  degli  uomini  più  noti  e  più  celebn  del  suo  tempo; 
cospicui  signori  venivano  a  Venezia  per  vederlo;  gente  d'ogni  na- 
fzione  si  affollava  nella  sua  casa;  soldati,  studenti,  monaci  e  preti 
cercavano  aiuto  presso  di  lui  e  gli  presentavano  le  loro  querelOf 
icosì  che  egli  era  diventato,  come  amava  dire  nella  sua  maniera 
enfatica,  «  l'oracolo  della  verità,  il  segretario^deLBaflUdo  >,  e  <  le 
sue  scale  erano  pili  consumate  che  il  pavimento  del  Campidoglio 
dalle  ruote  de'  carri  trionfali  »  {Leti.  I,  206).  Il  suo  ritratto  an- 
dava per  le  mani  di  tutti  in  forma  di  medaglia  e  si  vedeva  sulla 
facciata  dei  palazzi,  sulle  cassette  dei  pettini,  sulle  cornici  degli 
specchi,  sui  piatti  di  maiolica  fra  le  teste  di  Alessandro,  di  Cesare 
e  di  Scipione.  Dal  suo  nome  si  derivava  l'appellativo  d'alcuni  og- 
getti, ed  era  questo  un  vantarne  il  pregio  ;  certi  vasi  di  vetro  di  sua 
invenzione,  che  si  fabbricavano  a  Murano  con  pitture  sul  gusto  di 
Giovanni  da  Udine  {Leti,  I,  24),  si  chiamavano  aretini,  ed  aretina 
era  detta  una  razza  di  cavalli.  Tre  fanciulle  che  egli  aveva  avuto 
in  casa  e  che  poi  erano  divenute  cortigiane,  si  facevano  chiamar 
le  Aretine;  la  memoria  del  luogo  dove  un  tempo  avevano  dimo- 
rato, le  raccomandava  ai  loro  clienti.  Il  canale  su  cui  guardava 
da  una  parte  la  casa  da  lui  abitata  a  Venezia,  fu  battezzato  il 
rio  deW Aretino;  si  parlava  di  stile  aretino;  i  cantastorie  lo  ce- 
lebravano sulle  piazze  e  narravano  i  fatti  suoi;  perfino  i  libelli 
con  .CRÌ^ra^ssafil6,^glI  facevano  piacére,  perché  erano]^^ 
della  .sua^ceOebri^^^^  {Leii  ifl,  89,  145,  223  e  Le«.aìf2ret  II,  2, 
pp.  395  sgg.). 

La  grande  raccolta  delle  lettere  dell' Aretino,  in  sei  volumi,  il 
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primo  dei  quali  fu  pubblicato  da  lui  nel  1537  e  Taltimo  nel  1557 
dopo  la  sua  morte,  doveva  servire  alla  gloria  sua  e  de'  suoi  pro- 
tettori. Nel  1551  diede  fuori  anche  una  raccolta  di  lettere  che 
gli  erano  state  dirette.  Naturalmente  aveva  scelto  dalla  sua  cor- 
rispondenza le  lettere  che  gli  potevano  fare  maggior  onore  ;  onde 
in  codesta  raccolta  è  un  coro  generale  d'ammirazione,  una  gara 
di  apoteosi.  Principi,  ministri  e  generali  parlano  a  Pietro  affet- 
tuosamente, umilmente,  perfino  strisciando  ;  ambiscono  il  suo  favore, 
lo  ringraziano  d'un  segno  di  benevolenza,  d'una  lettera,  d'un'opera 
sua  colle  espressioni  più  esagerate.  Certo  alcune  sono  formolo  con- 
venute di  cortesia,  comuni  in  un  tempo  che  gradiva  1  compli- 
menti esagerati;  non  tutte  però,  che  non  si  soleva  profondere  in 
quella  misura  adulazioni  verso  un  privato.  Egli  è  detto  raro, 
divinissimo,  adorando;  Giovanni  de' Medici  lo  designa  come  un 
miracolo  di  natura;  Michelangelo  gli  dà  il  titolo  di  signore  e 
(rateilo  ;  il  duca  Federico  di  Mantova  e  Cosimo  di  Firenze  lo 
chiamano  amico  carissimo.  11  duca  Guidobaldo  d'Urbino  gli  parla 
sempre  con  grande  gentilezza,  con  cordialità  e  familiarità,  si  sot- 
toscrive an^fysH  jfq^iro  com^  fi{/l}uolo  e  dice  :  «  I  meriti  vostri 
son  tanti  che  ogni  onore,  che  non  vi  si  fa,  vi  si  toglie  e  fora, 
perché  tutti  vi  convengono  »  (II,  2,  p.  6).  Il  conte  Massimino 
Stampa  vuole  essere  considerato  come  suo  figlio  e  servitore.  Un 
Bartolamio  Egnazio  da  Fossombrone  celebra  come  impareggiabile 
la  sua  bellezza  e  si  spinge  fino  al  sacrilegio:  Pietro,  egli  dice, 
annunzia  la  verità,  non  sotto  un  velo  come  le  Sibille  ed  i  Pro- 
feti; «  rna  dirò  ^f}pfì  q^P  ftiatC  lRgl'"Q^Q  <^il  Pì^ perché  Dio  è 

somma  verità  in  cielo  e  voi  essa  verità  in  terra  »  (II,  1,  p.  175). 
E  a  lui,  che  più  tararsi  avrà  riguardo  di  nominare  dinanzi 
ad  orecchie  caste,  parlano  con  ossequio,  con  amore  e  con  istima 
egrege  e  nobili  dame.  Vittoria  Colonna  gli  fa  regali,  lo  ammira 
e  solo  si  duole  che  egli  non_abbia  consacralo' tutto  iljno  ingegno 
sijft^fifiSS.  Al  J!^ìgi^°®-  Veronica  G^mbara  gli  scrive  tutta  una  serie 
di  lettere  piene  di  proteste  d'amicizia,  ringrazia  la  sorte  che  per 
compensarla  di  tutte  le  ingiustizie  patite  le  ha  concesso  il  favore 
di  Pietro,  si  rallegra  d'esser  lodata  nelle  sue  opere  e  quindi  eter- 
nata e  canta  in  un  sonetto  l'amata  di  Pietro,  Angela  Sirena,  che 
ella  stima  felice  come  colei  che  possiede  il  cuore  del  grande  poeta. 
Camilla  Pallavicini  dice  che  la  conversazione  dell'Aretino  è  degna 
d'esser  desiderata  dagli  angeli.  Niccola  Trotti  si  aspetta  che  egli 
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eserciti  un'efficacia  morale  su  suo  marito  Lodovico  e  spera  che 
questi  praticando  Pietro  abbia  a  ritrarsi  dalla  sua  vita  dissoluta  (1). 
Ma  in  codeste  lettere  a  Pietro  Aretino  ascoltiamo  anche  voci 
d'oppressi  che  implorano  protezione  ed  aiuto,  e  ringraziamenti  di 
'  beneficati.  Molti  ricorrevano  a  lui  per  averlo  intercessore  presso  i 
^  potenti  ed  egli  era  sempre  pronto  a  far  valere  la  sua  grande  auto- 
rità in  favore  degli  infelici,  a  sollecitare  la  liberazione  dei  prigio- 
nieri, a  procurare  un  rifugio  ai  perseguitati,  a  sollevare  la  mi* 
seria  dei  bisognosi.  Certamente  lo  faceva  senza  badare  alla  persona, 
onde  il  bandito  poteva  foro  assegnamento  sulla  sua  assistenza  come 
l'uomo  onesto.  Soprattutto  l'in^ep^p  {virt^]  ,^ya  sicuro  del  suo  fe- 
vore.  Né  aiutava  soltanto  a  parole.  La  liberalità  che  locava  nei 
prìncipi,  esercitava  egli  stesso  in  larga  misura;  era  prodigo  nel 
fare  il  bene,  come  in  ogni  cosa.  Le  somme  che  ricevette  nel  corso 
di  sua  vita,  avrebbero  insieme  formato  un  patrimonio  assai  con- 
siderevole per  quel  tempo;  ma  egli  aveva  le  mani  bucate,  e  non  di 
rado  lo  udiamo  lamentarsi  della  povertà  e  della  fame,  che  lo  co- 
stringevano ad  adulare  e  a  mendicare.  Erano  esagerazioni  ;  di  tempo 
in  tempo  egli  sentiva  il  bisogno  di  adoperar  anche  questo  mezzo  per 
raggiungere  il  suo  intento,  cioè  di  atteggiarsi  a  genio  negletto  cui 
si  lasciasse  trar  la  vecchiaia  nella  miseria,  per  far  affluire  ì  doni 
in  maggior  copia.  Ciò  risulta  chiaramente  dalla  lettera  a  Pasquillo 
dell'aprile  1545  {Leti.  Ili,  124).  Ma  egli  non  mise  mai  in  serbo 
denaro  per  l'avvenire.  In  casa  sua  si  viveva  sempre  alla  grande, 
v/^  )  ed  era  calca  di  gente  che  campava  alle  spalle  del  padrone,  di 
vezzose  fanciulle  che  attendevano  alle  faccende  domestiche  {maS" 
8are\  di  giovani  letterati  ed  artisti  ai  quali  l'Aretino  dava  al- 
loggio e  cibo.  Egli  imbandiva  splendidi  banchetti  e  vestiva  con  lusso 
sé  ed  i  suoi;  voleva  insomma  che  nulla  mancasse,  che  tutti  fossero 
abbondevolmente  provvisti  e  che  non  si  tenesse  V  occhio  addosso 
a  nessuno.  «  Alla  mia  sbrigliata  prodigalità,  egli  scriveva  (II,  244), 
non  supplirebbono  le  zecche  di  tutto  il  mondo  »  ;  e  un'altra  volta, 
a  Jacopo  Sansovino  (III,  273):  <  Io  mi  rido  da  senno,  quando  mi 
augurate  una  entrata  stabile,  sapendo  voi  che,  se  le  piramidi  di 
Egitto  mi  fusser  di  rendita,  le  farei  come  la  mobiltà  erranti.  Sì 
che  viviara  pure,  che  ogni  cosa  è  ciancia  ». 


^1)  li  marchese  del  Vasto  però  esita  ad  inchinarsi  a  quella  potenza,  Leti. 
alVAret,  I,  194.  Sembra  quasi  che  Pietro  abbia  inserita  nella  raccolta  questa 
lettera  per  una  svista. 
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Afferrare  la  vita  e  goderla  a  pieni  sorsi,  senza  scrupoli,  senza 
convinzioni  e  senza  sofisticare  sulla  natura  delle  cose,  ecco  il  modo 
di  vivere  di  Pietro  Aretino,  ecco  ciò  che  in  una  lettera  colla  quale 
rimandava  al  Doni  un  libro  di  filosofia  senza  averlo  letto,  egli 
chiamava  vivere  risolutamente  {Lett.  IV,  269).  Avido  del  piacere 
e  fino  a'  suoi  ultimi  anni  dotato  d'una  vigorosa  attitudine  a  go- 
derne, non  pensò  mai  a  negare  soddisfazione  al  suo  istinto.  Egli 
pretendeva  che  questo  fosse  un  suo  diritto,  il  privilegio  del  suo 
ingegno,  cui  l'esistenza  doveva  aprire  tutte  le  sue  gioie  ;  ed  anche 
perciò  gli  piaceva  tanto  Venezia  co'  suoi  costumi  vari  e  raffinati. 
Quel  civettare  coU'idillio,  che  era  allora  di  moda,  quell'amore  della 
libera  natura  che  nei  più  non  era  se  non  ipocrisia,  non  facevano 
affatto  per  lui,  ed  anche  se  parlava  del  piacere  della  villeggiatura, 
intendeva  di  quello  che  uno  prova  vedendo  crescere  le  biade  e 
svilupparsi  i  tralci  e  pensando  al  godimento  futuro  {Lett.  U,  129). 
Esaltava  invece  con  entusiasmo  la  casa  di  Domenico  Bolani,  dove 
egli  abitava  a  Venezia,  e  la  posizione  di  essa  (I,  170):  «né  mi 
curo,  diceva,  di  veder  rivi  che  irrighino  prati,  quando  all'  alba 
miro  l'acqua  coperta  d'ogni  ragion  di  cosa,  che  si  trova  nelle  sue 
stagioni  >. 

Nessuno  proclama  i  diritti  de^a  sensualità  più  apertamente  di 
Pietro  Aretino,  che  celebrava  l'amor  sensuale  come  umano,  natu- 
ralee  buono,  come  il  più  alto  Hftì  nìafiftyi  ffl\  ^if^^njA.  Le  ra- 
gazze  che  erano  occupate  al  suo  servizio,  le  massare,  dovevano 
essere  giovani,  graziose  e  compiacenti  ;  la  sua  casa  era  uà  hAtfìm. 
Negli  anni  più  maturi  amava  far  vita  facile  e  comoda;  tuttavia 
ben  Io  conoscevano  anche  le  cortigiane  di  Venezia,  che  trovavano 
in  lui  un  amico  e  un  consigliere.  Inoltre  egli  si  atteggiava  ad 
amante  ideale  della  senese  Angela  Sirena,  moglie  di  Giannantonio 
Sirena,  la  quale  abitava  sul  Canal  grande,  dirimpetto  a  lui.  D'un 
tale  affetto  platonico  aveva  bisogno  per  farne  l'argomento  della 
sua  poesia,  secondo  l'andazzo  del  tempo.  Chiamava  la  Sirena  «  vita 
ed  anima  de'  suoi  studi  »,  s'inebriava  della  sua  vista  e  la  esaltò 
in  quelle  stanze  barocche  e  stentate  che  ne  portano  il  nome.  Ve- 
ronica  Gambara  nel  suo  sonetto  dianzi  citato  assegnava  già  alla  W^ 
fortunata  donna  il  suo  posto  accanto  a  Beatrice  ed  a  Laura. 

Eppure  una  volta  anche  questo  voluttuoso  buontempone  fu  colto 
da  una  vera  e  forte  passione,  ch'ebbe  una  tragica  soluzione.  Alla 
fine  del  1536  o  al  principio  del  '37  venne  in  sua  casa  Pierina 
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Riccia,  moglie  d'uno  de'  suoi  protetti.  Ed  ecco  Pietro  scrivere  di 
lei  estasiato  (Leti.  I,  78)  :  «  Ella  è  sì  adoma  di  grazia,  di  mo- 
destia, di  virtù,  come  se  fosse  cresciuta  in  Paradiso  >.  Egli  la  tratta 
come  una  figliuola,  anzi  la  considera  come  propria  figlia  e  se  ne 
ripromette  un  appoggio  per  la  vecchiaia.  A  monsignor  Zicotto, 
che  le  era  parente,  scrive  lodandone  V  onestà  e  dice  che  Pierina 
lo  chiama  padre  e  madre,  «  e  ben  le  son  io  V  uno  e  l' altro  > 
{Lett  I,  148).  Gli  amici  di  lui  la  onoravano  e  rispettavano;  don 
Lope  de  Scria  le  si  faceva  rispettosamente  raccomandare  in  ogni 

.  lettera.  Più  tardi  Pietro  la  assistette  colla  più  grande  abnegazione 
^     /in  una  terrìbile  malattia  durata  tredici   mesi.  Bistabilitasi,  ella 

^i  ^^  V^S^  ^'  ingratitudine  e  scappò  dalla  sua  casa  con  un  giovane 
amante  (1541).  L'Aretino  si  sdegnò,  ma  reputò  una  fortuna  l'essersi 
liberato  dall'  accecamento  di  quei  cinque  anni  e  dichiarò  pazzia 
ogni  amore  che  vada  oltre  al  godimento  momentaneo  (II,  221). 
Sennonché  dopo  qualche  tempo  ella  tornò,  malata  senza  speranza, 
e  morì  di  mal  sottile  fra  le  sue  braccia  nel  settembre  del  1545. 
I  lamenti  dell'Aretino  per  questa  sventura  sono  pieni  di  tene- 
rezza sincera  e  rìsuonano  ancora  dopo  lunghi  anni,  recando  in 
quella  vita  spensierata  una  nota  più  seria,  commovente.  Il  suo 
amore  per  lei  era  davvero  solo  un  amore  paterno?  Vi  ha  almeno 
un  luogo  delle  sue  lettere  (III,  191)  che  prova  il  contrario;  solo 
i  patimenti  e  la  morte  di  lei  avevano  purificato  queir  affetto. 
Pietro  chiama  spesso  figlie  le  sue  amanti  e  le  assicura  de'  suoi  senti- 
menti paterni;  strana  miscela  che  ci  rende  codeste  relazioni  anti- 
patiche in  un  modo  tutto  speciale  (vedi  Lett  III,  314  ;  VI,  273,  ecc.). 
È  certo  però  che  egli  si  prendeva  cura  delle  sue  vecchie  amanti, 
idava  loro  marito  se  non  lo  avevano  ancora,  non  lasciava  loro 
^  \  mancar  nulla,  anzi  si  dava  pensiero  perfino  della  fedeltà  dei  loro 
mariti,  il  che  a  noi  pare  comico.  Per  questo  appunto  si  adirò  con 
quel  Bortolo  che  aveva  sposato  la  Caterina  Bandella  {Leti.  IV,  173). 
Ancorct^^  ^s^e^to  4Ì  piagerg^  J^ietro  4[?t^°^  non  aveva  il  freddo 
egoismo  del  libertino.  Egli  amava  con^^^gjgn^fe  tenerezza^^  le 
sue  due  figliuole  naturali^^AjHa^  ed  A  alle  quali  aveva  im- 

posto questi  nomi  in  onore  di  Venezia,  la  dominatrice  del  mare, 
e  del  suo  maggior  protettore,  l' imperatore.  Quando  nacque  la 
prima,  con  qual  verità  non  espresse  la  gioia  della  paternità  in 
una  lettera  a  Sebastiano  del  Piombo  {Leti.  1, 115,  giugno  1537)! 
Com'è  grazioso  il  quadro,  che  vi  disegna,  delle  contentezze  e  delle 
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ansie  dei  genitori  per  i  piccini!  Bella,  calda,  piena  d'amore  e  di 
sollecitudine  paterna  è  pure  la  lettera  (VI,  280),  con  cui  racco- 
mandava la  sua  Adria  alla  duchessa  d'  Urbino,  quando  quella, 
dopo  il  suo  matrimonio,  era  maltrattata  dai  parenti  del  marito. 

Inoltre  se  Pietro  niancaya  d'altri  ideali,  un  sentimento  ele-v  ^ 
vate  scaldava  yerSj  quella  pascione  per  Tarte  ch'era  r  ^ 

universale  nel  suosecolo.  Le  sue  stanze  avevano  le  pareti  adorne 
di  quadri,  erano  piene  di   statue,  di  ipedaylie^  di   bronci  e  riso- 
navano  di  musìchérìnTurìr  godimento  estetico  non  era  un  bi- 
sogno meno  vivo  del  piacere  materiale.  Tiziano  e  il  Sansovino  erano 
i  suoi   amici   inseparahilj,  i   compagni  V suoi  banchetti;  egli 
era  in  intima  relazione  con  Giulio  Romano,  con  Sebastiano  del 
Piombo,  col  Vffsfarif  e  come  sollecitava  i  doni  dei  principi,  così 
pregò  Michelang^elo  di  mandargli  uno  schizzo  di  s^ua^jB^po.  Sopra 
tuTH  amava  Tiziano,  della  cui  gloria  si "  faceva  di  continuo  ban- 
ditore; e  il  grande  pittore  gli  si  mostrava  riconoscente  e  devoto.       ^ 
Gli  artisti  davano  molto  peso  al  suo  giudizio  e  mentre  lavoravano,    %/ 
volontieri  prestavano  ascolto  alle  sue  osservazioni  (Leti.  Ili,  184). 
atti  i  suoi  consigli  erano  degni  di  considerazione;  egli  stesso 
aveva  pure  un  tempo  maneggiato  il  pennello.  Quali  sagge  parole 
non  rivolge,  per  es.,  a  Jacopo  Tintoretto,  quando  dopo  aver  lodato 
un  suo  quadro,  lo  ammonisce   a  non   insuperbire  ed  aggiunge: 
<  beato  il  nome   vostro   se   reducet^  la  prestezza  del  fatto  in  la 
pazienzia  del  fare  >  (IV,  181)  !  Se  discorre  di  quadri,  il  suo  stile 
è  bensì  ricercato  e  ricco  d'iperboli,  ma  pur  mostra  la  viva  im- 
pressione che  l'opera  d'arte  faceva  in  lui.  Meritano  perciò  di  essere    ^Z 
ricordate  la  sua  descrizione  del  Tieiro  Jtfar^W  di  Tiziano  (1, 171) 
e  in  ispecie  quella,  piena  di  alBiirtàTii  effecacia',  della  Canver^ 
sione  di  San  Paolo  di  Francesco  Salviatì,  che  l'Aretino  descrive 
di  sull'incisione  di  Enea  da  Parma  mettendocela  sotto  gli  occhi  con 
tutte  le  particolarità  più  notevoli  (III,  176).  Anche  i  regyl^  chef 
faceva  a'  suoi  protettori  perjnostrarsi  riconoscente,  erano  per  lof 
pFfi  ogg^trZyixbò  e  quindi  talvolta  pareggiavano  in  valore  i  doni^ 
ricevuti ,  anzi^  5^g?P^Q  iV?9^*T^  S^^^Ì^J^^ -^^  superavano.  ^ 

Lodovico  Dolce  net  suo  dialogo  sulla  pittura  ti  che  Pietro  Are- 
tino  discorra  dell'essenza  e  della  tecnica  dell'arte,  che  paragoni 
Rafifaello  con  Michelangelo  dando  la  preferenza  al  primo  e  che 
da  ultimo  intuoni  le  lodi^  di  Tiziano.  Pietro  passava  per  un'auto- 
rità in  questa  materia,  e  certo  ne  parlava  con  molto  più  spirito 
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che  non  appaia  nello  Rcrìtto  del  Dolce.  Si  confronti  solo  la  sua 
)  Mtera  sul  Oiudùfio  universale  di  Michelangelo  {Leti.  lY,  86)  col 
\  paivr«  sul  quadro  che  il  Dolce  gli  pone  in  bocca  nel  dialogo 
^  tp.  4d).  Qui  sono  soltanto  sciupate  le  parole  della  lettera. 

Nelle  lettere  e  in  altri  scrìtti  Pietro  usa  volontierì,  talvolta  con 
energica  efficacia,  locuzioni  tecniche  proprie  dell'arte  e  immagini 
derivate  da  questa.  In  sul  proposito  dello  stile  parla  del  disegno, 
del  colorito,  del  rilievo  delV invenzione  e  dell'elegante  miniatura 
deiresecuzione,  e  parecchie  di  queste  frasi  rimasero  dopo  quel  se- 
colo artistico  al  linguaggio  della  critica  letteraria,  che  ancor  oggi 
se  ne  serve  felicemente.  Giudicando  deirromicidio  commesso  da 
Lorenzino  de*  Medici,  egli  usa  queste  parole  (1,  78):  «  Non  si  nega 
che  chi  dominando  diventa  Tiberio  o  Caligola,  non  iscolpisca  la 
statua  a  colui  che  *1  manda  sotterra  ».  Non  si  poteva  esprìmere 
con  maggior  perfezione  questo  concetto.  Quando  descrìve  la  po- 
sizione della  casa  di  Domenico  Bolani  da  lui  abitata  e  Tagitato 
brulichìo  del  Canal  grande  (I,  70),  l'Aretino  mostra  nella  gioconda 
concezione  della  svarìata  realtà  l'occhio  artistico  dei  pittori  vene- 
ziani; mentre  la  sua  lettera  famosa  e  spesso  citata,  dove  è  descrìtto 
lo  spettacolo  pittoresco,  eh'  egli  vide  una  volta  verso  sera  guar- 
dando il  cielo  dalla  sua  finestra,  co'  suoi  effetti  di  luce  nell'atr 
mosfera  crepuscolare  e  negli  strati  di  nubi  più  e  meno  lontani 
(III,  48),  rivela  il  fine  sentimento  del  colore  onde  quelli  hanno 
bella  nominanza. 

Pietro  Aretino  era  un  uomo  d'ingegno,  ma  di  scarsa  coltura.  Fu 
il  primo  che  senza  studi  si  acquistasse  un  posto  segnalato  nella 
letteratura,  e  questo  dover  tutto  a  sé  stesso  e  nulla  agli  altri  era 
appunto  il  suo  orgoglio.  Nella  sua  stanza,  scrive  meravigliato  uno 
dei  suoi  lodatori  {Leti.  alVAret.  Il,  p.  325),  non  si  vedevano  libri, 
né  altro,  fuorché  carta,  penna  e  calamaio.  Egli  biasimava  la  ser- 
vilità e  l'imitazione,  dominanti  allora  nella  letteratura,  e  riprovava 
l'artificio  come  nemico  della  naturalezza.  Vago  di  vivere  risolu- 
tomenti  aveva  un  pdipjnnato  contro  i  pedanti,  che  sapevano  di 
greco^.e  di  latino,  che  avevano  sulle  labbra  il  Petrarca  e  il  Boc- 
caccio e  li  bistrattavano  in  pesanti  commenti  e  che  perciò  si  ere- 
devano  da  più  degli  altri.  La  scuola  colla  sua  polvere  infastidiva 
il  buontem|3one,  che  attribuiva  afià  pedanteria 'ógiìr  malanno  del 
mondo:  essa  ha  avvelenato  il  cardinale  Ippolito  de'  Medici,  ha 
pugnalato  il  duca  Alessandro  e,  ciò  ch'è  il  peggio,  «  ha  provocata 
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l'eresia  contra  la  fede  nostra  per  bocca  di  Lutero  pedantissimo  > 
{Leti.  I,  143).  Assai  spesso  egli  si  fece  gioco  con  sano  criterio  dei 
petrarchisti  e  dei  grammatici.  «  0  turba  errante,  esclama  nellaC 
bellissima  lettera  del  25  giugno  1537,  diretta  al  Dolce  (I,  22),  io^ 
ti  dico  e  ridico  che  la  poesia  è  un  ghiribizzo  della  natura  nelle , 
sue  allegrezze,  il  quale  si  sta  nel  furor  proprio,  e  mancandone,  il  ; 
cantar  poetico  diventa  un  cimbalo  senza  sonagli  ed  un  campanil  ] 
senza  campane  ».  In  un'altra  lettera,  a  Gianiacopo  Lionardi  (I,  231), 
descrive  con  vivacità  spiritosa  un  sogno,  nel  quale  avrebbe  fatto 
un  viaggio  sul  Parnaso;  finzione  cara  ai  cinquecentisti,  che  sole- 
vano valersene  per  lodare  gli  amici  letterari,  immaginandoli  ac- 
colti nel  sacrario  delle  Muse,  e  per  vituperare  i  nemici,  che  ne 
rimanevano  esclusi. 

Per  la  guerra  che  mosse  ad  un  falso  avviamento  letterario  e  ^/  l^ 
per  la  jdi fesa  che  assunse  della  raj^ionp^j;  della  !natura^  B^tro 
AreìmoTha  la  sua  importanza.  Come  dinanzi  a'  principi,  così  anche 
in  letteratura  egli  si  atteggiava  ad  apostolo  della  verità,  e  qui  si 
trattava  realmente  della  verità,  non  soltanto  d'una  fastosa  appa- 
renza di  essa,  come  nell'altro  caso.  Ma  anche  nel  campo  letterario 
la  teoria  e  la  pratica  mal  si  accordavano  insieme;  la  rigorosa 
attuazione  di  determinate  convinzioni  non  era  affare  per  lui,  come 
neppure  per  molti  suoi  coetanei.  Nella  vita  non  si  badava  tanto  ai 
principi,  quanto  alle  amicizie  e  alle  inimicizie  personali  ed  all'u- 
tile. Pietro  scrisse  la^^iù  judicia  (ifiUja.fi^  di 
monache,  eppure  si  rallegrò  quando  sua  nipote  entrò  in  uno  di 
questi,  e  volle  c^'^suà'^'figlTa  A3rìa  'H^  per  un  certo  tempo 
presso  le  pie  suore*  per  imparaTTé"  vìHS^eT'cosTumi  »  (111,  254). 
Sideva  del  petrarchismo,  e  nello  stesso  momento  lodava  il  Bembo  y^ 
e  i  suoi  seguaci;  era  il  più  accanito  avversario  del  Berni,  mentre 
il  realismo  di  lui  avrefcbé  anzi  dóvu{6"ispirirg!f  sjmjpatia ,  e5  in- 
fatii  ne  imitò  ègtTsFesso^Talmanlerà^Tn  alcuno  de' suoi  capitoli. 
Si  burlava  dei  grammatici  e  dei  commentatori,  e  colmava  di  lodi 
i  lavori  di  un  Francesco  Alunno;  lodava  molti  altri  libri  eruditi 
mandatigli  dagli  autori,  sicuramente  senza  averli  letti,  e  chia- 
mava il  pedantesco  Trissino  «  anima  dell'anima  e  della  vita  della  ^^f^Ì 
gloria  >  (III,  185).  Come  i  potenti  dei  troni^  così  egli  adulava  i  '^^"^^ 
potenti  della  penna,  ancÌie[g[uando  ìntimamente  lLi)diava  o  li  di- 
sprezzava, soTxT  per  essere  rispettato  e  nominato  da  loro.  In  pochi 
altri  secoli  si  videro  come  nel  XVI,  gli  scrittori  stringersi  in  una 


y 


124  JMMICJZIE   E   POLEMICHE 

ipocrita  fratellanza  a  scopo  di  mutuo  incensamento  e  di  mutua 
difesa  contro  le  aggressioni.  D'altra  parte  questi  buoni  amici  let- 
terari erano  tenuti  d'occhio  ;  i  pettegolezzi  si  propagavano,  e  alla 
voce  che  questo  o  quello  avesse  detto  bene  o  male  di  questo  o  di 
quell'altro,  tenevano  dietro  ringraziamenti  o  lamentele  e  giustifi- 
cazioni. 

Quando  Pietro  si  vedeva  deluso,  quando  le  sue  lodi  non  erano 
\  ricambiate  con  altre,  pari  alla  sua  aspettazione,  quando  ì  suoi  me- 
)riti  non  gli  parevano  abbastanza  rispettati,  allora  le  minacce  e 
^le  invettive  prendevano  il  luogo  delle  adulazioni,  come   quando 
'  qualche  potente  non  gli  manteneva  una  promessa.  Bernardo  Tasso 
'in  una  lettera  ad  Annibal   Caro,  al  princìpio  del  suo  epistolario 
venuto  in  luce  nel  1549,  si  lasciò  scappare  il  giudizio,  che  nella 
lingua  volgare  non  vi  erano  lettere  che  potessero  servir  di  mo- 
dello. Era  più  che  altro   una  tirata  rettorica  fatta  per  esortare 
air  imitazione  degli  antichi.  Ma  Pietro  se  ne  risentì  come  d' un 
colpo  a  quella  che  reputava  la  parte  più  salda  della  sua  gloria. 
Era  stato  il  primo  a  pubblicare  una  raccolta  di  lettere  italiane; 
si  credeva  il  creatore  e  il  modello  inarrivabile  dello  stile  epistolare 
moderno,  ed  ora  v'era  chi  osava  asserire  che  questo  non  esisteva 
ancora.  Perciò  aggredì  Bernardo  con  una  lunga  lettera  (V,  184), 
rimproverandogli  il  dispregio  che  nella  sua  arroganza  mostrava 
per  le  cose  altrui,  negando  che  egli  sapesse  Tarte  dello  stile  episto- 
lare e,  non  ostante  tutto  ciò,  affermando  che  egli  non  era  se  non 
^  un  plagiario  delle  sue  lettere.  Infatti  è  vero  che  Bernardo  imitava 
^TAretino.  Pregato  dallo  Speroni,  Pietro  ricusò  di  cessare  dall'ira 
(V,  §34);  ma  tuttavia   nel  capitolo  su  Caterina  de' Medici  (no- 
'  vembre  1550,  Lett  VI,  26)  annoverò  Bernardo  fra  i  poeti  famosi 
I  e  nel  gennaio  del  1552,  avendo  ricevuto  da  lui  cento  scudi  come 
dono   del   principe  di  Salerno,  tornò  a  chiamarlo  \  unico  signor 
Tasso  (VI,  59). 

Col  Bemi  si  era  guastato  fin  da  quando  dimorava  a  Boma. 
L'appassionato  sonetto  del  faceto  rimatore  contro  Pietro  Aretino 
fu  scritto  allorché  questi,  abbandonata  Boma  nel  1525,  lasciò  li- 
bero sfogo  alla  sua  maldicenza  contro  papa  Clemente  e  in  ispecie 
contro  il  datario  Giberti,  al  cui  servizio  era  il  Bemi.  Quando  Pietro 
dileggiò  lui  ed  il  Mauro  nel  suo  sogno  di  Parnaso,  ambedue  erano 
morti.  È  quindi  evidente  che  il  Bemi  non  può  essere  stato  l'au- 
tore di  quel  goffo  tessuto  di  grossolane  bugie  in  forma  di  dialogo. 
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che  è  la  Vita  di  Pietro  Aretino,  provocata  appunto  dall'aggres- 
sione contenuta  nella  lettera  al  Lionardi  e  venuta  in  luce  nel  1538 
sotto  il  falso  nome  del  Bemi.  Altri  due  dei  più  accaniti  nemici 
deirAretino  erano  stati  prima  suoi  amici,  quasi  sue  creature,  e 
ne  avevano  ricevuti  non  piccoli  benefici.  Nel  1586  egli  accolse 
presso  di  sé  Niccolò  Franco  da  Benevento  e  probabilmente  si  giovò 
dell'aiuto  e  specialmente  delle  cognizioni  classiche  di  lui  per  i 
suoi  propri  lavori  letterari.  Ma  quando  il  Franco,  pubblicando  una 
raccolta  di  lettere  (1539),  entrò  in  gara  con  lui,  Pietro  lo  cacciò 
di  casa,  e  poiché  Niccolò  cominciava  ad  inveire,  Ambrogio  Eusebi 
gli  assestò  un  colpo  di  pugnale  alla  faccia,  onde  il  Franco  scagliò 
contro  l'Aretino  i  suoi  cinquecento  furibondi  sonetti  (1541).  Anton- 
francesco  Doni  gli  diventò  nemico  dopo  essere  stato  uno  dei  suoi 
più  servili  ammiratori;  perfino  si  chiamava  il  Doni  deW Aretino 
{Lett.  air  Aretino,  II,  2,  p.  395).  Fu  di  nuovo  una  lettera  di  Pietro 
che  provocò  la  guerra  aperta.  Essendo  andato  il  Doni,  contro  il 
volere  dell'amico,  da  Venezia  alla  corte  d'Urbino,  Pietro  lo  vedeva 
insinuarsi  nella  grazia  d'uno  de'  suoi  più  grandi  protettori  e  te- 
meva non  fosse  scossa  la  sua  autorità  dalla  maldicenza  di  lui. 
Minacciò  quindi  di  recargli  grave  danno  scrìvendo  del  Doni  al  duca 
Ouidobaldo.  La  risposta  fu  il  Terremoto  del  Doni  con  la  rovina 
di  un  gran  colosso  bestiale,  Anticristo  della  nostra  età,  ecc.  (1556), 
un  diluvio  di  epistole,  tutte  insipide  e  piene  di  volgari  insolenze, 
com'era  costume  del  Doni,  il  quale  credeva  sempre  di  dover  far 
effetto  colla  quantità. 

Nel  secolo  XVI  le  polemiche  letterarie  non  erano  molto  più 
oneste  che  nel  XV  ;  gli  avversari  si  assalivano  con  tutte  le  armi, 
colle  più  audaci  e  notorie  menzogne,  molta  parte  delle  quali  passava 
ai  posteri  come  verità.  Il  contegno  di  Pietro  in  confronto  con  quello 
dei  suoi  nemici  appare  pur  sempre  più  dignitoso.  Nelj'imppto  su- 
bitaneo  della  collera  egli  minacciava  fieramente,  majjoi  taceva  e 
lasciava  soltanto  cadere  qua  è  T à  una  nota  di  sprezzo.  Se  l'avver- 
sario gli  porgeva  la  màiio  per  far  pace,  pare  fosse  anche  conci- 
liativo ;  certo  vedeva  volentieri  che  altri  assumessero  le  sue  parti. 
Niccolò  Franco  diceva  che  Pietro  non  aveva  osato  rispondergli  ;  ma 
con  avversari  di  quella  risma  ci  voleva  proprio  tanto  coraggio?  In 
quel  tempo  di  risse  letterarie  noi  gli  faremo  piuttosto  un  me- 
rito del  suo  silenzio.  Del  Bemi  egli  si  sarebbe  vilmente  vendicato 
quando,  dopo  la  morte  di  lui,  riuscì  ad  intromettersi  nella  pub- 
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blicazione  àelV  Orlando.  Ma  yeramente  non  si  pnò  provare  altro 
86  non  che  escluse  dalla  stampa  le  insolenze  del  morto  contro 
la  sua  persona. 

Quando  Pietro  Aretino  cominciò  a  poetare,  era  di  moda  la  ma- 
niera ampollosa  della  scuola  del  Tebaldeo  e  di  Serafino,  maniera 
che  non  rimase  senza  efficacia  su  lui.  Grande  ammiratore  del  suo 
concittadino  Bernardo  Accolti,  TUnico  Aretino,  Pietro  credeva  di 
aver  redato  da  lui  <  la  terribilità  dei  concetti,  la  novità  dello 
stile  e  la  beltà  delle  parole,  con  che  già  empì  di  stupore  il  mondo  ». 
Se  dobbiamo  credere  a  ciò  ch'egli  narra,  una  volta  TUnico  avrebbe 
cavalcato  con  lui  tutto  un  giorno  per  Boma  per  vedere  quanto 
Pietro  gli  rassomigliasse  nello  spirito,  e  Tultima  sera  che  im- 
provvisò dinanzi  a  Clemente  VII,  avrebbe  detto  rivolto  al  papa 
alla  presenza  di  tutta  la  corte:  «  Ecco,  Pastore  santo,  ch'io  mi 
^  rallegro  dinanzi  a  voi,  dacché  dopo  di  me  lascio  un  altro  me  nella 
patria  »  {Leti,  V,  45)  (1).  Infatti  il  suo  stile  mostra  così  nei  versi 
come  nella  prosa  la  sua  affinità  colla  manièra  di  quei  lirici. 
Ancl)Lfigli  —  ed  è  questo  il  suo  difetto_fondamentale  —  abusa 
delle  metafore  e  mentre  deride  V  imitazione  _dfii^  petrarchisti,  si 
sforza  di  raggiungere  un'abbagliante  originalità.  Ne'  suoi  Bagùh 
namenii  fa  la  parodia  delle  immagini  mitologiche,  in  qualche  luogo 
piacevolmente  per  raggiunta  di  particolarità  realistiche  (per  es., 
parte I,  gìorn.  II,  principio  e  fine);  ma  ciò  che  qui  fa  per  ischerzo, 
fa  altrove  anche  sul  serio,  identificando  l'oggetto  colla  sua  imma- 
gine, materializzando  questa  ed  ampliandola  smisuratamente,  co^ 
da  renderla  grottesca.  <  Se  non  fusse  eh'  io  dubito,  scrìve  alla 
duchessa  d'Urbino  (III,  2),  di  turbar  l'aria  della  di  voi  modestia 
coi  nuvoli  aurei  degli  onori  che  vi  si  debbono,  non  mi  potrei  te- 
nere di  non  ispiegare  in  su  le  finestre  della  magion  della  gloria 
quei  lucenti  abiti,  di  che  la  mano  della  laude  adorna  il  dosso  dei 
nomi,  che  alle  creature  eccellenti  va  ponendo  la  fama  >.  L'uso 
costante  della  personificazione  è  uno  dei  tratti  caratteristici  della 
sjua  immaginosa   maniera   di   esprimersi.  Infatti  egli   attribuisce 


(1)  È  certo  però  che  Pietro  credeva  d  aver  posto  in  voga  uno  stile  del 
tutto  nuovo;  il  Tebaldeo  e  Serafino  gli  parevano  ormai  antiquati,  vedi 
Lett.^  V,  284.  Bernardo  Accolti  è  un  precursore  di  Pietro  anche  nello  stile 
epistolare,  come  per  es.  può  mostrare  la  lettera  ad  Isabella  Gonzaga,  in 
A.  Luzio,  I  pracettori  d'Isabella  d'Este^  Ancona,  1887,  p.  65. 
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alle  cose  e  alle  astrazioni  proprietà,  parti  e  attività  d*  esseri  vi- 
veDti;  parla  del  «  petto  dello  spirito  >,  delle  «  spalle  del  cuore  », 
Selle  «  dita  deirinchiostro  »,  che  danno  buffetto  alla  morte  (II,  11), 
e  mentre  noi  parliamo  del  sudore  dell'uomo,  metaforicamente  in- 
tendendo della  sua  fatica,  egli  dice:  «  Io  mi  vivo  del  sudore  degli 
inchiostri,  il  cui  lume  non  ha  perciò  potuto  spegner  il  vento'cjella 
malignità,  né  la  nebbia  della  invidia  »  (II,  58).  Nella  sua  magni- 
loquenza e  nell'uso  di  parole  altisonanti,  colle  quali  arrotonda  la 
frase,  rassomiglia  agli  Spagnuoli.  Inoltre  il  suo  modo  di  scrivere 
ha  qualcliO^_3Ijiakatto;  Pietro  adopera  continuamente  infi- 
niti sostantivati  con  molte  determinazioni  accessorie,  usa  come 
sostantivi  la  proposizione  relativa  e  l'interrogativa  indiretta  pre- 
ponendo loro  l'articolo,  si  vale  dell'aggettivo  in  luogo  del  sostan- 
tivo attributivo,  come  di  astratto  neutro  e  ne  fa  dipendere  l'idea 
principale,  alla  maniera  spagnuola  :  «L'invincibile  del  vostro  spi- 
rito »  anzi  che  «  il  vostro  spirito  invincibile  »  e  simili.  Infine 
cerca  anche  il  nuovg^jL  risonante  wiftdianf^  f.^gpQf^j7inni  e^^  in« 
trecci  che  sono  contrari  allo  spirito  cfolla  lìngua.  ^      io. 

Così  il  savio  propugnatore  della  naturalezza  dà  egli  stesso  un  •j[>-**^^  Q 
^esempio  dannosissimo  d'affettazione  e  d'ampollosità.  Ciò  nondimeno 
^si^rebbe  torto  a  Fietro^AretinOy  ^  lo  si  giudicasse  solamente 
Idalle  sue  ìet£érT  di  mendicante  e  adulatore.  Ùuivi  tutto  inteso  a 
^far  colpo,  egli  rinuncia  alla  naturalezza,  e  l'ampollosità  diviene 
kun  mezzo  d'estorsione.  Egli  stesso  in  una  lettera  al  Bembo  (II,  52) 
'si  lamenta  d'essere  costretto  a  ricorrere  a  tali  spedienti;  ma  di 
solito  si  vanta  appunto  di  queir  arte   ciarlatanesca.  Invece  nelle 


lettere  più  confidenziali  e  in  altri  scritti  l'Aretino  si  mostra  di  gran 
lunga  j)iùsen^plice  e  allora  il  suo  immaginoso  fraseggiare  acquista 
sgesso  una  ^gìiardi.?i.^.^utn^efficacij^  che  bisogna  ammi- 

rare, come  abbiamo  già  veduto  in  alcuni  luoghi  dove  egli  parla 
di  cose  artistiche  e  letterarie. 

Quantunque  fornito  di  non  iscarse  doti  naturali,  Pietro  Aretino 
non  produsse  nessun'opera  veramenteperfettarCon  quel  suo  modo 
di  compofré,^iò  sarebbe  stato  impossibile.  Il  lavoro  letterario  non 
era  il  fine  della  sua  vita;  in  mezzo  alle  sue  molte  occupazioni  e 
distrazioni  gli  consacrava  ogni  giorno  appena  un  paio  d'ore  della 
mattina.  E  tuttavia  i  suoi  scritti  non  son  pochi,  che  Pietro  com- 
poneva con  una  rapidità  quasi  incredibile.  Le  commedie  La  Cor- 
ti^iaiia  e  H  Marescalco  gli   costarono  dieci   mattine  Ji  lavoro; 
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dìcìotto  tatta  la  prima  parte  dei  BagionamenH ;  Vlpocriio  e  la 
^aìanta  furono  più  presto  compiute  cbe  tr^cntte.  Egli  diceva  — 
e  se  ne  vantava  —  che  se  avesse  occupato  in  lavori  letterari  solo 
una  terza  parte  del  tempo  che  sprecava,  tutti  i  torchi  insieme 
non  avrebbero  potuto  far  altro  che  stampar  le  sue  opere  (ZeM., 
Ili,  72).  Si  burlava  di  coloro  che  passavano  i  giorni  e  le  notti 
allo  scrittoio^  dìsprezzava  il  lavoro  faticosb  e  itentafa^  <^ 
dS^pedantì  e  indegna  del  genio,  cui  la  natura  dettoV'^SSieSava 
orgogliosamente  l'opera  accurata  della  lima  e  dava  alla  stampa 
y  ile  cose  sue  quali  gF  uscivano  dalla  penna  di  getto.  4LNon  mi 
curo  punto  di  miniar  parole,  perché  la  fatica  sta  nel  disegno...., 
e  tutto  è  ciancia,  eccetto  il  &r  tosto  e  del  suo  >:  diceva  nella  de- 
dica della  seconda  parte  dei  Ragionamenti.  Dai  grandi  maestri 
del  pennello  e  dello  scalpello,  che  ammirava,  avrebbe  potuto  im- 
parare il  contrario;  ma  egli  paragonava  i  suoi  scritti  agli  schisi 
e  agli  abbozzi  degli  artisti,  che  talvolta  attraggono  V  intendente 
più  che  Topera  compiuta. 

Questa  fretta  doveva  riuscir  dannosa  soprattutto  a'  suoi  yeisL 
Il  fare  ampolloso  delle  lettere  si  trova  anche  nei  sonetti  e  nei 
capitoli  panegirici  e  vi  fa  ancor  più  triste  figura  in  causa  della 
forma  poetica.  Il  capitolo  su  Caterina  de*  Medici  {Lett  VI,  22), 
che  all'Aretino  pareva  un  monumento  di  gloria  più  eterno  che  i 
colossi  d'argento  e  d'oro,  diventa  addirittura  ridicolo  per  quella 
volgare  anatomia  della  bellezza  corporale  della  donna  celebrata, 
con  cui  comincia.  Le  Stanne  in  lode  della  Sirena,  delle  quali  ^li 
stesso  ed  altri  facevano  tanto  caso,  sono  pesanti,  oscure,  piene  di 
vuota  rettorica.  Pietro  vi  descrive  i  benigni  influssi  che  le  stelle 
spandono  sulla  sua  amata;  mostra  con  gofTe  combinazioni  come 
le  proprietà  dei  corpi  celesti  si  rispecchino  nelle  singole  perfe- 
zioni di  lei,  invita  cielo  e  terra,  mari,  fiumi,  dei,  ninfe  ad  inchi- 
narsi alla  bella  e  a  presentarle  doni,  ed  accumula  confusamente 
elementi  convenzionali  e  mitologici  in  versi  sciatti  eppur  preten- 
siosi. Migliori  sono  alcuni  frammenti  di  poemi  cavallereschi,  che 
contengono,  come  vedremo,  qualche  cosa  di  originale,  ma  tuttavia 
non  ci  fanno  sentire  troppo  vivo  rincrescimento  per  la  distruzione 
cui  condannò  la  maggior  parte  di  quei  poemi.  A  vera  poesia  si 
(  inalza  soltanto  laj.ragedia,  U  Prozia,  nella  gjoalejnjjarftremo  a 
C  conoscerèTògera^sua  jiù  matura  e  perfetta;  di  essa  sola  sappiamo 
>pure  che  ebbe  daTdi  le  cure  della  Jima. 
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Quasi  tutte  le  opere  dell' Aretino  fanno  TimpreMODe  di  cose 
gettate  giù  in  fretta;  ma  pure  questa  maniera  trasandata  ha  tal- 
Yolta  la  sua  attrattiva.  Le  commedie  ci  mostrano  un'intera  serie 
di  figure,  acutamente  ancorché  rozzamente  disegnate.  X^jBflSÌono- 
menti  o  Dialoghi^  i  quali  furono  stampati  per  la  prima  volta  nel 
lèsSTo  nel  1536,  ci  conducono  in  mezzo  alla  realtà  più  volgare  e 
la  descrivono  in  tutta  la  sua  indecenza.  Nessuno  meglio  dì  Pietro 
Aretino  conosceva  quel  mondo  del  vizio.  Egli  lo  aveva  osservato 
in  tutti  i  particolari  e  aveva  raccolto  nella  sua  memoria  un  ar- 
senale  inesauribile  di  storie  scandalose,  che  narrft  a  ayHlm^  dei 
lettori.  Le  conversazioni  hanno  luogo  a  Roma  (1533),  e  in  esse 
sono  riferite  avventure  romane.  Quella  città  era  in  quel  tempo 
una  delle  più  corrotte  del  mondo,  e  Pietro  si  rallegrava  se  da'  suoi 
quadri  si  rifletteva  un  raggio  di  luce  sinistra  sulla  vita  della 
curia,  oggetto  allora  del  suo  odio.  Una  certa  Nanna  ha  una  figlia  ^ 
Pippa  e  non  sa  che  debba  farne,  se  chiuderla  in  convento  o  ma- 
ritaria  o  tarla  divenire^ortigiana.  Ejla  da  sé  sola  conosce  troppo 
bene  tutte  e  tre  (queste  condizioni  di  vita  per  propria  esperienza 
e  in  tre  gìomaie  descrive  all'amica  Antonia  le  sue  gesta  in  ciascuna 
izione.  Questo  nella  pnma  parte;  la  seconda  si  divide  pure 
in  tre  giornate.  Poiché  la  Figgala  preso  la  nobile  risoluzione  di 
consacrarsi  alla  vita  '3ena^rtigiana7TaT)uona  iii&§re]lem|B^a  le 
astuzie  e  le  arti  necessarie  e  "le  fe  conoscere  ì  IraSunenti  ei  sotterfugi  ^^ 
aégli"Tròmini,"per  metìerlà  in  gùiiràia  confa'O  di  quesC^bàliìiente 
la  comare,  alla  presenza  della  Pippa  e  della  Nanna,  inizia  la 
vecchia  nutrice  all'arte  della  mezzana,  che  ella  desidera  esercitare. 
Quel  mondo  abietto  è  rappresentato  con  un  realismo  e  una  vivacità 
solo  faroppo  grandi  e ^n  mille  aneddoti  pieni  di  ciniche  arguzie, 
nei  quali  figur^o__cpstantementeJa_meretrice,  la  mezzana  e  il 
libertino.  In  codesti  dialoghi  gì'  interlocutori  parlan  sempre  alla  y^ 
maniera  delle  basse  classi  popolari,  usano  la  lingua  viva  con  nu- 
merose frasi  immaginose  e  proverbiali,  come  i  personaggi  della 
commedia  toscana.  Ivi  la  corruzione  morale  della  sociefò  appare 
smisurata  e  maggiore  che  non  fosse  Jn  realtà,  perché,  come  nei 
veristi  odierni,  vi  è  raccolto  insieme  ciò  che  nella  vita  è  diffuso; 
si  veda  la  lettera  di  Pietro  stesso  dell'  agosto  1554  {Lettere  VI, 
248).  LJonestà  si  Rifugiava  presso  i  più  poveri;  le  cucitrici  e  le 
filatrici,  assuefatte  al  bisogno  e  alle  privazioni,  non  si  ìasciavano 
sedurre  daJlajigeranzajdeU^  o  al  più  soggiace- 

0A8PABT,  SUria  cUUa  Utttratura  UaUam,  H,  P.  2'.  9 
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Tano  alla  violenza  dei  loro  parenti,  e  sopportavano  la  miseria 
e  le  busse  del  marito  ubbriaco,  solo  per  vivere  onestamente  di 
buone  mogli  ;  quadro  commovente  e  confortante,  vero  ancor  oggi. 
^  L'Aretino  rappresenta  tutte  quelle  lascivie  col  solito  pretesto  di 
dipingere  la  vita  e  gli  uomini  quali  sono,  e  quindi  di  flagellarli, 
di  mettere  in  guardia  la  virtù  e  di  renderla  prudente;  ma  nata- 
ralmente  la  sua  intenzione  era  in  realtà  ben  diversa. 

ÌLa  terza  parte  dei  BagianamenH,  apparsa  la  prima  volta  nel 
1538,  tratta  de%  <jQTÌf,ì  e  delle  carte  da  frjuoco-  Di  alcuni  altri 
dialoghi  di  Pietro,  i  quali  hanno  pure  ui^  contenuto  profondamento 
aipyidaloso,  sarà  meglio  che  c[ui  non  ci  occupiamo. 

Ma  Pietro  Aretino  compose  anche  tutta  una  serie  d'opere  religiose 

in  prosa,  una  parafrasi  dei  sette  Salmi  penitenziali  (1534),  tre  libri 

DeUa  umanità  di  Cristo  (1535),  Il  Genesi  (1538)  e  le  vite  di 

S.  Caterina  (1540),  di  Maria  (1540)  e  di  San  Tomaso  d'Aquino 

(1543).  Egli  concepì  il  disegno  di  questi  lavori  con  grande  libertà 

e  si  credette  in  diritto  d' inventare  e  d'  aggiungere  ornamenti  a 

suo  piacere,  quando  l'argomento  non  riusciva  a  soddisfìirlo.  Ma 

cosi  indulse  al  gusto  del  suo  tempo.  Quei  libri  furono  ben  presto 

tradotti  in  tedesco  e  in  francese  e  Niccolò  Martelli  giudicò  che 

\  l'Aretino  nel  suo  Genesi  avesse  recato  considerevoli  miglioramenti 

\  alla  Bibbia  e  fatto  di  una  storia  molto  noiosa  una  storia  altamente 

\  piacevole  (LeU.  alVAret  II,  1,  p.  122). 

Pietro  rimane  del  tutto  indifferente  all'  argomento  che  tratta; 
'  per  lui  la  letteratura  è  un  mercato  or  con  l'una  ed  or  con  l'altra 
)parte  del  pubblico.  La  medesima  .penna  che  8(?rive  i  ^ffffitmar 
\menii^  tratta  materia  religiosa,  e  le  opere  oscene  e  le  ascetiche 
*\a  fe^  \  vedono  la  luce  negli  stessi  anni,  come  la  mezzana  Al vigia^^ nella 
y^  )  Gortigiana,  mescolaci  ,pag8i  deirj.ye  e  deJTI^Sfer  colle  sue  sudice 
l)roposte.  Anche  Tiziano  dipingeva  Venere  nuda  e  la  Madonna; 
ma  però  restava  sempre  fedele  alla  sua  divinità,  la  bellezza. 

Ciò  non  ostante  né  il  pubblico  né  l'autore  stesso  sentivano  ipo- 
crisia negli  scritti  religiosi  dell'Aretino.  E  infatti  non  ve  n'  era. 
Pjetro  si  reputava  un  buon  cattolica  come  i  suoi  contynimQranei. 
nqnjtrascurava  le  pratiche  es^^  del  culto;  fra  Currado,  un  mi- 
norità, fu  jper  sedici  anni  ÀI.  suo  confessore,  a'^^cuf^jjìeff^ill  ^' 
dava  €  a  scaricarsi  de^suoi  peccati  »  (LeTT.  V,  197).  Senza  convin- 
zioni  anche  in  materia  di  fede  e  alieno  per  natura  dallo  studio 
(lei  problemi  religiosi,  egli  non  intendeva   mettersi  in  contrasto 
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coiropinione  generale.  Odiava  i  bigotti,!  Ghietini,  ma  non  meno 
i  Luterani  ;  negli  anni  più  tardi  si  compiaceva  soprattutto  de^  suoi  ^ 
scritti  edificanti,  coi  quali  pretendeva  di  aver  acquistato  il  diritto 
alla  ricompensa  celeste;  e  più  di  frequente  assumeva  un  tòno 
di  pietà  e  affermava  la  sua  ortodossia.  La  reazione  cattolica  non 
fu  senM  effi^cia^jie££ure^j5^^  chft  an7^|  fffjfiygi  Pft"^P"^         f 

tener  conto  abilmente  delle  idee  de'  suoi  tempi.  Curiosa  è  una\       f 
lettera  del  luglio  1547  (Leti.  IV,  86),  nella  quale  biasima  le  nu- 1 
^^^^  ^^^,  ^*'"^^?^„^P?J^-^-  Michelangelo   come  sconvenienti   a 
luogo' sagro^ij^^        il  pittore  perché  fa  maggiore  stima  del- 
l^ftejc^e'àella  e  raccomanda  si  rimedi  coprendo  le^udità 

coi  soliti  mezzucci.  Il  Boccaccio  aveva  trovato  a  ridire  sull'orto-  | 
dossia  di  Dante;  un  Pietro  Aretino  accusava  un  Michelangelo  di 
scarsa  religiosità! 

Pietro  si  riconciliò  anche  colla  corte  romana,  che  aveva  tanto 
vilipeso.  Pier  Luigi  Farnese  lo  avrebbe  perfino  raccomandato  a  suo 
padre  Paolo  III  (il  31  dicembre  1545),  affinché  lo  facesse  cardinale 
{Lett.  alVAret.  II,  2,  p.  99),  e  Pietro  pretendeva  poi  che  se  non 
ebbe  il  cappello  rosso,  fu  soltanto  perché  non  yolleaccgttarlo  (Lett. 
VI,  298,  cf.  iV,  216).  JNel  l^^O  lalT  al  tronò'^pontificio  col  nome 
di  Giulio  III  il  cardinale  Del  Monte,  nativo,  come  Pietro,  d'Arezzo, 
onde  costui  concepì  dorate  speranze.  Mandò  al  papa  un  sonetto  e 
poi  una  lettera  {LeU.  V,  236,  239)  e  seppe  che  la  poesia  aveva 
avuto  benevola  accoglienza  e  che  <  i  prelati  ed  i  signori  a  gara 
incominciarono  a  ricordarsi  di  quel  Pietro  Aretino,  che  nel  pre- 
varicar della  maggior  parte  in  la  fede,  non  mai  rimosse  il  pen- 
siero dal  cattolico  ordine  della  cristiana  religione  »  (V,  254).  Jn- 
fatti  fu  creato  cavaliere  di  _San_IM^  e,  ch'era  meglio,  ricevette 
injiogo  miiìe  corone  d'pro  (V,  281).  Egli  si  lasciò  perfino  indurre 
(a  mezzo  il  1553)  ad  andare  a  Roma  per  breve  tempo  col  duca 
d'Urbino.  Fu  un  viaggio  trionfale;  il  santo  Padre  Ip.^ abbracciò  e 
lo. baciò  (VI,  174);  ina  il  dono  che  ncevette^^  gli  parve  meschino 
(VI,  192).  ""' 

I/Aretino  morì  l' anno  stesso  che  il  Doni  inasprito  gli  aveva 
profetata  la  morte  in  sul  principio  del  suo  Terremoto^  ai  21  d'ot- 
tobre del  1556  in  seguito  a  una  caduta  dalla  sedia.  Il  parroco  di 
San  Luca  attestava  che  il  giovedì  santo  di  quell'anno,  egli  si  era 
confessato  e  comunicato  e  aveva  dato  segni  di  grande  pietà.  La 
tradizione  posteriore,  a  lui   avversa,  volendo   dare  alla  sua  vita, 
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come  UD  prìncipiOf  così  pare  una  chiosa  conveniente,  narra  in- 
torno alla  sua  fine  un'altra  storiella,  la  cui  falsità  è  ora  dimostrata. 
'Tre  anni  dopo  la  morte  di  Pietro,  nel  1559,  nelle  grandi  ecatombi 
di  libri  anche  le  sue  opere  complete  furono  poste  all'Indice.  La 
^  terribile  lingua  era  muta,  la  penna  potente  rìposa?a,  e  il  gigan- 
I  tesco  edificio  della  sua  gloria  rovinava  con  meravigliosa  rapidità. 
L'apoteosi  di  cui  era  stato  onorato  al  suo  tempo,  era  a  gran  pezza 
un'esagerazione;  ma  meritava  rietino  che  a'  suoi  difetti  reali  si 
aggiungeyero  ancora  tntt»_le  menzogne  de'  suoi  più  velenosi  av- 
vefSùri  r  B^liHabn  fii  peggiore  di  molti  altri  suoi  confemporanei  ; 
ma  appuntiTTr'sK' fortuna' senza  èflèin 

posteri.  La  sua  figura  passa  boriosa  attraverso  il  suo  tempo  e  lo 
riempie  dello  strepito  della  sua  personalità;  essa  ci  si  impone 
coll'insolenza  del  successo,  mentre  gli  altri,  che  valendosi  degli 
stessi  mezzi  non  ebbero  uguale  fortuna,  si  dileguano  nell'oscurità. 


xxvn. 
La  lirica  nel  secolo  XYI. 


La  lirica  del  secolo  XVI  è  soprattutto  imitazione  del  Petrarca. 
In  un'età  che  aspirava  alla  perfetta  eleganza  della  forma,  il  can- 
tore di  Laura  era  considerato  come  il  modello  più  alto;  su  lui 
si  fondava  il  vocabolario,  ed  egli  era  esaltato,  studiato,  commentato 
in  una  maniera  minuziosa,  spesso  pedantesca.  Perciò  il  Bembo,  che 
pareva  riprodurre  nel  migliore  dei  modi  l'esemplare  universalmente 
riconosciuto,  passava  per  il  maggior  lirico,  e  quantunque  i  poeti  di 
quel  tempo  solessero  incensarsi  a  vicenda  oltre  ogni  misura,  pure 
si  vede  che  egli  occupava  sempre  nel  loro  giudizio  un  posto  al  di- 
sopra degli  altri  ed  era  reputato  il  vero  maestro  dell'arte.  La  sua 
autorità  fece  sì  che  Venezia  divenisse  una  delle  sedi  principali  della 
lirica  petrarcheggiante.  Là  poetarono  Girolamo  Molino  (1500-1569) 
e  Domenico  Veniero  (1517-1582).  Bernardo  Cappello,  di  famiglia 
patrizia  come  i  due  ora  nominati,  nato  a  Venezia  verso  il  1504, 
entrò  in  relazione  col  Bembo  mentre  questi  viveva  a  Padova. 
Egli  si  riconosceva  suo  discepolo,  e  chi  voleva  fargli  la  più  alta 
lode,  diceva  che  spesso  i  suoi  versi  non  si  potevano  distinguere 
da  quelli  del  maestro.  Dopo  aver  preso  viva  parte  agli  affari 
dello  Stato,  Bernardo  fu  bandito  nel  1540  dalla  patria  in  causa 
di  certe  sue  aspre  parole  sul  magistrato  dei  Dieci  e  confinato 
nell'isola  d'Arbe  sulla  costa  dalmata;  di  là  fuggì  nel  1541  a  Soma, 
dove  trovò  un  benigno  protettore  nel  nipote  del  papa,  il  cardinale 
Alessandro  Farnese;  dal  1543  al  '49  fu  governatore  in  diverse 
città  dello  stato  pontificio;  accompagnò  nel  1551  il  cardinale  a 
Firenze  e  nel  '52  in  Francia,  dove  rimase  tre  anni,  e  dal  1557  al 
1559   dimorò  alla  corte   d'  Urbino.  Ma  tuttavia  visse  sempre  in 
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istrettezze,  afflitto  profondamente  dalla  perdita  della  patria,  ond'eb- 
bero  ispirazione  alcune  sue  commoventi  poesie,  e  tormentato  da 
una  malattia  d'occhi,  che  lo  condusse  da  ultimo  alla  totale  cecità. 
Morì  a  Boma  l'S  marzo  del  1565. 

Le  poesìe  di  Bernardo  Cappello  in  parte  si  riferiscono  ad  un 
amore  giovanile  durato  lungamente  e  in  parte  sono  indirizzate  a 
Leonora  Cibo.  Queste  furono  scrìtte  quando  Leonora,  dopo  la  morte 
del  suo  primo  marito,  il  famoso  Giovan  Luigi  Fiesco  (1547),  vi- 
veva a  Roma  moglie  a  Chiappino  Vitelli  (1).  Quantunque  ammo- 
gliato, il  poeta  cantava  un'alta  dama,  moglie  d'un  altro,  cosa  so- 
lita fra  gli  amanti  platonici  del  tempo.  Quest'amore  si  rivolgeva 
solo  alla  bellezza  intema,  spirituale  ;  le  condizioni  esteriori  erano 
indifferenti  e  dinanzi  alla  donna  amata  il  poeta  prendeva  lo  stesso 
atteggiamento  che  Dante  e  il  Petrarca.  Quando  Ginevra  Malatesta 
andò  sposa  al  cavaliere  degli  Obizzi,  Bernardo  Tasso,  che  la  ce- 
lebrava nelle  sue  rime,  scrisse  un  sonetto  divenuto  famoso  (Poiché 
la  parte  men  perfetta  e  beUa)y  pregandola  di  serbargli  il  puro 
affetto  dell'anima,  se  anche  da  allora  in  poi  la  parte  di  lei  meno 
nobile,  quella  terrena,  doveva  appartenere  ad  un  altro.  E  SpMX)ne 
Speroni  nel  Dialogo  di  Amore  dichiarava,  come  un  antico  tro- 
vatore, non  essere  il  matrimonio  impedimento  ad  un  altro  amore 
del  marito  e  della  moglie. 

Nel  secolo  XVI  l' amore  spirituale  fu  molto  esaltato,  e  molte 
discussioni  si  fecero  intorno  ad  esso  e  all'amor  sensuale,  le  quali 
erano  risolute  in  favore  del  primo,  giusta  la  teoria  di  Platone. 
Francesco  Patrizio,  nel  Discorso  preposto  al  primo  libro  delle 
Rime  di  Luca  Contile,  diede  a  questo  rimatore  la  palma  sui  li- 
rici dell'  antichità  e  perfino  sul  Petrarca,  come  a  colui  che  nei 
cinquanta  sonetti  su  donna  Giovanna  d'Aragona  era  arrivato  ad 
una  concezione  ancor  più  alta  dell'amore,  ad  una  nobiltà  ancora 
maggiore  nell'esclusione  d'ogni  elemento  sensuale.  Claudio  To- 
lomei,  nelle  stanze  Della  beltà  che  Dio  larga  possiede,  descrive  il 
graduale  sollevarsi  dell'  anima  dalla  vista  della  bellezza  terrena 
individuale  fino  a  Dio,  come  il  Benivieni  ;  e  Girolamo  Muzio,  nella 
bella  canzone  Donne  gentili,  Amor  vuol  ch'io  favelle,  canta: 


(1)  La  Leonora  dello  Schiller  nel  Fiesco;   in  realtà   ella  non  mori  nella 
congiura  del  marito. 
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Amor,  Donne,  è  virtù  ch'in  noi  discende 
Dagli  stellanti  chiostri 
E  disio  di  bellezza  a  Talme  adduce. 
Ed  è  bellezza  un  raggio  che  risplende 
Negli  intelletti  nostri 
Sceso  dal  sol  de  la  superna  luce. 
Ualma  ove  *1  bel  traluce, 
Ratto  s*avventa  a  T  immortai  sembianza.... 


Eppure  di  raro  la  sensualità  dominò  così  sfrenata  come  in  quel 
tempo.  Presso  i  più  il  platonismo  era  una  frase  od  una  maschera, 
sotto  la  quale  un  sentimento  d'altra  natura  si  nascondeva  per  ac- 
comodarsi così  alle  forme  di  poesia  ch'erano  in  voga.  L'ardore  sen- 
suale della  passione  ci  si  manifesta  nelle  commedie,  massime  nella 
Mandragola  del  Machiavelli,  e  Pietro  Aretino  lo  proclama  cini- 
camente; ma  nei  sonetti  e  nelle  canzoni  esso  non  ardisce  pale- 
sarsi e  si  nasconde  pudicamente  sotto  apparenze  pure  e  virtuose. 
Francesco  Maria  Molza  condusse  vita  dissoluta  e  poetò  platoni- 
camente. Discendente  di  nobilissima  stirpe,  nacque  a  Modena  il 
18  giugno  del  1489;  studiò  a  Bologna  e  andò  a  Soma  verso  il 
1506.  La  sua  inclinazione  al  piacere  pare  sia  stata  il  motivo  per 
cui  il  padre  si  risolse  a  richiamarlo  a  casa  intomo  al  1511;  un 
anno  dopo  gli  diede  in  moglie  Maria  de'  Sartori;  ma  nel  1516 
il  poeta  la  abbandonò  co'  suoi  quattro  figli,  e  ritornato  a  Boma, 
prolungò  il  suo  soggiorno  in  quella  città  colla  scusa  d'  un  pro- 
cesso. Amò  una  Furnia,  nome  che  procurò  a  lui  quello  di  Furnio, 
e  poi  Beatrice  Paregia,  una  cortigiana,  della  quale  Pietro  Aretino 
sa  raccontarci  cose  scandalose  e  eh'  era  figlia  d'  una  spagnuola. 
Forse  per  causa  di  lei  al  principio  del  maggio  1522  il  Molza 
ricevette  una  ferita  di  pugnale,  che  gli  costò  quasi  la  vita.  Dal 
1523  al  '25  visse  a  Bologna  e  quivi  corteggiò  Camilla  Gonzaga. 
Al  principio  del  1526  ritornò  a  Roma  e  dal  1529  appartenne  alla 
corte  del  cardinale  Ippolito  de'  Medici,  la  cui  morte  (1535)  lo 
turbò  profondamente  e  gli  creò  una  condizione  disagiata.  Pare  che 
la  sua  prodigalità  avesse  causato  il  dissesto  del  considerevole  pa- 
trimonio di  sua  famiglia,  talché  il  padre,  morto  nel  1531,  aveva 
lasciato  suoi  eredi  i  nipoti  ed  assegnato  a  lui,  Francesco,  soltanto 
una  rendita  limitata.  Egli  cadde  addirittura  in  miseria;  ma  il 
cardinale  Sadoleto  si  adoperò  per  lui  e  gli  procurò  la  protezione 
del  nipote  del  papa,  Alessandro  Farnese  (1538).  I  molti  amoretti 
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del  Molza  erano  quasi  proverbiali;  Pietro  Aretino  diceva  {Leti. 
1, 167),  che  Cupido  doveva  ormai  colpire  i  cuori  coU'arco  e  colla 
faretra,  avendo  consumato  contro  di  lui  tutti  i  suoi  dardi.  Oltre 
che  d'altre  donne,  si  era  allora  (1537)  innamorato  d'una  ebrea,  e 
questo  nuovo  soggetto  arricchì  la  sua  poesia  di  certi  motivi  che  non 
provengono  dal  repertorio  generale.  Cosi  egli  supplica  Dio  di  largir 
la  sua  grazia  a  codesto  bel  rampollo  della  scÙatta  maledetta,  di 
sollevarlo  al  cielo  coir  acqua  santa  (son.  :  Poiché  la  vite  onde 
Israel  fioria);  le  fa  il  complimento  che  se  il  suo  popolo  non  si 
fosse  lasciato  sfuggire  il  regno,  ella  ne  sarebbe  ora  la  regina  (son.: 
Da  la  radice  che  fiorir  devea),  e  l'amore  fa  si  ch'egli  si  prenda 
a  cuore  le  sorti  di  tutto  Israele,  per  cui  spera  misericordia  e 
lume  da  Dio  (sonn.:  Alto  fattor  del  mondo  e  Dentro  a  ben  nato). 

Dal  1539  in  poi  il  Molza  ebbe  fortemente  a  soffrire  dell'  im- 
monda malattia  che  tante  vittime  mieteva  allora  in  Italia;  pa- 
recchie volte  migliorò,  ma  sempre  soltanto  per  breve  tempo.  Nella 
bella  elegia  latina  Ad  sodaies^  ispirata  dal  sentimento  della  morte 
vicina,  si  duole  d'  esser  lontano  dalla  moglie  e  dal  figlio;  ora 
tra  le  sofferenze  brama  il  conforto  della  fiEimiglia,  che,  immemore 
del  dovere,  aveva  abbandonata  per  darsi  senza  freno  in  braccio 
alla  voluttà.  Infatti  nel  maggio  1543  tornò  a  casa  sua  a  Modena, 
dove  morì  il  28  febbraio  del  1544. 

L'amore  platonico  per  una  dama  cospicua,  amore  che  viveva 
piti  nella  fantasia  che  nel  cuore,  seppure  non  era  del  tutto  una 
finzione  di  moda,  e  l'amore  per  una  cortigiana  erano  cantati  da 
quei  poeti  nello  stesso  tempo  e  alla  stessa  guisa.  Bernardo  Tasso 
celebrò  Ginevra  Malatesta  e  Tullia  d'Aragona;  il  Molza,  Camilla 
Gonzaga  e  la  spagnuola  Beatrice.  Questa  mescolanza  dell'  amor 
sensuale  collo  spirituale  e  la  mancanza  d' ogni  scrupolo  dinanzi 
all'immoralità  rispecchiano  il  carattere  del  tempo;  le  dame  vir- 
tuose stesse  non  se  ne  scandalizzavano  punto.  In  un  sonetto  {Mohsa, 
che  al  del)  Vittoria  Colonna  parla  al  Molza  della  sua  Beatrice; 
ma  loda  —  il  che  è  pur  da  osservarsi  —  non  già  la  persona 
cantata,  sì  bene  il  cantore,  che  sa  rendere  bianchi  i  corvi  e  nere 
le  colombe,  e  sotto  ai  complimenti  per  il  suo  vigore  poetico,  che 
ella  pone  al  disopra  di  quello  di  Dante,  nasconde  un  rimprovero, 
un  sano  giudizio  sul  contrasto  tra  la  forma  e  il  soggetto.  Il  Molza 
nella  risposta  {Ualteeza  delVobbietto)  ribatte,  è  vero,  questo  giu- 
dizio ed  asserisce  che  i  suoi  versi  traggono  realmente  tutta  la  loro 
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ispirazione  dal  soggetto  ;  ma  Vittoria  Colonna  aveva  ragione. 
Quanto  diversamente  non  cantò  egli  V  amore  nelle  sue  poesie  la- 
tine! In  queste  appunto  il  Molza  è  più  vero,  più  naturale  e  perciò 
di  gran  lunga  più  felice  che  quando  petrarcheggia. 

Nelle  stanze  sul  ritratto  di  Giulia  Gonzs^a,  opera  di  Sebastiano 
del  Piombo,  il  Molza  non  fa  quasi  altro  che  infilzare  i  soliti  iper- 
bolici luoghi  comuni  della  galanteria.  Nelle  ottave  della  Ninfa 
tiberina  si  finge  pastore  ed  esalta  le  grazie  della  ninfa  del  Te- 
vere, nella  qual  figura  rappresentò  la  romana  Faustina  Mancini. 
L'universal  voga  della  poesia  pastorale  fece  nascere  nei  poeti  una 
grande  smania  di  rivestire  costantemente  i  loro  sentimenti  d'im- 
magini bucoliche,  d'atteggiarsi  a  pastori  e  di  porre  in  iscena  l'a- 
mata in  figura  di  ninfa.  Ma  nelle  poesie  di  questo  genere  la  na- 
tura è  rappresentata  assai  debolmente;  sono  invece  pieni  di  attraente 
soavità  i  piccoli  quadri  idillici  racchiusi  in  alcuni  sonetti  del 
Molza  (Dietro  un  bel  cespo  e  Vestiva  i  coUi).  Condensato  entro 
alla  ristretta  cornice  del  sonetto,  un  tema  pastorale  acquistava 
maggiore  efficacia  che  non  avesse  se  diluito  nell'ampia  e  monotona 
forma  dell'egloga  tanto  in  voga;  onde  il  sonetto  idillico  riusciva 
gradito  al  pubblico,  come  il  corrispondente  epigramma  pastorale 
latino,  che  abbiamo  imparato  a  conoscere  nel  Navagero  e  nel  Fla- 
minio (1).  Molti  poeti  composero  di  tali  sonetti  idillici;  special- 
mente Claudio  Tolomei,  che  ne  scrisse  alcuni  pieni  di  graziosa 
naturalezza,  e  Benedetto  Varchi,  che  ne  ha  un'  intera  serie,  non 
scevra  però  di  affettazione.  Inoltre  quel  che  il  Sannazaro  avea 
fatto  deiregloga  latina,  traendola  a  cantare  il  paesaggio  marino  e 
il  mondo  dei  pescatori,  altri  fecero  allora  dell'italiana,  e  per  le 
egloghe  pescatorie  acquistò  fama  sopra  tutti  il  napoletano  Be- 
rardino  Bota.  Niccolò  Franco  compose  a  sua  volta  dei  sonetti 
idillici  pescherecci. 


(1)  11  madrigale  del  Rota  Mentre  con  gli  occhi  il  verde  prato  ardea  è 
una  libera  imitazione  dell'epigramma  del  Navagero  Florentes  dum  forte 
vagans  lìiea  Hyella  per  hortos.  I  sonetti  del  Rota  A  vo»,  ch'ognor  scher^ 
zando,  aure  beate  e  Gioia  d* uomini  e  dèi,  madre  d'amore,  dipendono  in 
maniera  ancor  più  libera  dagli  epigrammi  del  Navagero  Aurae  quae  le- 
vibus  percurritis  aera  pennis  e  Quod  tulit  optata  tandem  de  Leucade 
Thyrsis.  Gbe  il  sonetto  53  del  Tansillo  si  fonda  sur  un  epigramma  del  Na- 
vagero, è  noto. 
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Già  nel  Petrarca  non  v'è  grande  varietà  di  situazioni  poetiche. 
Negli  imitatori  la  cerchia,  come  sempre  accade,  si  £&  ancor  più 
ristretta,  ed  assai  rare  sono  le  allusioni  a  cose  reali,  a  condizioni 
ed  avvenimenti  atti  a  ravvivare  la  rappresentazione.  Nei  più  fa 
meravìglia  la  grande  povertà  delle  metafore.  Parlando  dell'amata 
essi,  per  es.,  ripetono  a  sazietà  l'immagine  del  sole  e  fanno  che 
questo  sole  ecclissi  poi  quello  vero,  il  quale  impallidisce  per  in- 
vidia dinanzi  al  nuovo  splendore.  Tuttavia  da  questo  luogo  co- 
mune è  almeno  venuto  fuori  un  bel  sonetto,  bello  certamente  più 
per  la  descrizione  dello  spettacolo  di  natura  che  per  il  razzo  fi- 
nale. Ecco  il  sonetto,  che  è  di  Annibal  Caro: 

Eran  Taer  tranquillo  e  l'onde  chiare. 
Sospirava  Favonio,  e  fuggìa  Glori, 
L*alma  Ciprigna  innanzi  a*  primi  albori. 
Ridendo,  empiea  d*amor  la  terra  e  *1  mare  ; 

La  rugiadosa  Aurora  in  ciel  più  rare 
Facea  le  stelle,  e  di  più  bei  colori 
Sparse  le  nubi  e  i  monti;  uscìa  di  fuori 
Febo  qual  più  lucente  in  Delfo  appare: 

Quando  altra  Aurora  un  più  vezzoso  ostello 
Aperse,  e  lampeggiò  sereno  e  puro 
Il  sol,  che  sol  m'abbaglia  e  mi  disface. 

Vobimi;  e  *ncontro  a  lei  mi  parve  oscuro 
(Santi  numi  del  ciel  con  vostra  pace) 
L*orì'ente,  che  dianzi  era  sì  bello. 

Questa  è  la  meglio  riuscita  fra  le  poesie  di  Annibal  Caro.  Nelle 
altre  talvolta  egli  maneggia  con  ispirìto  e  con  grazia  le  antitesi  del 
petrarchismo  o  gira  abilmente  le  iperboli  delle  lodi;  ma  tut- 
tavia appare  soprattutto  un  verseggiatore  elegante  e  all'arte  sua 
line  manca  il  contenuto.  Perciò  il  Caro  fece  le  sue  prove  migliori 
nelle  traduzioni  del  primo  idìllio  dì  Teocrito  e  iolVEneidey  in 
versi  sciolti,  nelle  quali  non  aveva  se  non  da  trovare  la  forma 
a  pensieri  già  dati. 

Giovanni  della  Casa  fu  ammirato  da'  contemporanei  come  l'ini- 
ziatore d'un  nuovo  avviamento  della  lirica,  come  il  creatore  dello 
stile  sublime  e  magnifico  contrapposto  alla  delicatezza  e  alla  soa- 
vità del  Petrarca.  Egli  cercò  d'infondere  ne'  suoi  versi  dignità  e 
gravità  colla  lunghezza  dei  periodi,  coU'evitare  le  costruzioni  vol- 
gari e  con  un'insolita  collocazione  delle  parole.  Sono  specialmente 
sue  abitudini  caratteristiche  quella  continua  spezzatura  del  verso 
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mediante  la  cesura  sintattica,  che  si  trova  anche  negli  sciolti  del 
Caro,  e  la  continuazione  della  proposizione  oltre  la  fine  del  verso 
ed  anche  dalle  quartine  alle  terzine  del  sonetto.  In  realtà  questo 
contrasto  fra  il  verso  e  l'organismo  del  periodo,  queste  interruzioni  e 
spezzature,  che  tolgono  la  cadenza  triviale,  hanno  in  certi  argomenti 
seri  la  loro  attrattiva,  perché  rappresentano  materialmente  quella 
disposizione  d'animo  che  ha  ispirata  la  poesia,  com'  è  nella  bella 
invocazione  del  sonno:  0  sonno,  o  della  queta,  umida,  ombrosa, 
dove  i  versi  spezzati  appaiono  come  i  sospiri  affannosi  dell'  uomo 
tormentato  dal  dolore  e  dall'insonnia.  Ma  in  generale  la  tendenza 
del  Della  Casa  all'elevato  e  al  solenne  si  restrìnge  troppo  alle 
esteriorità.  In  quel  tempo  non  si  distingueva  chiaramente  1'  arte 
esteriore  dal  suo  valore  intrinseco,  e  codeste  studiate  poesie,  nelle 
quali  ogni  parola  era  pesata,  offrivano  gradita  occasione  a  minuti 
smembramenti  stilistici  ed  erano  commentate  di  frequente. 

Taluni  cercarono  allora  di  arricchire  la  metrica  tradizionale, 
tutta  derivata  dal  CafUfoniere,  mediante  l'imitazione  di  forme 
proprie  dell'antichità.  Il  Trìssino  compose  tre  delle  sue  canzoni 
alla  foggia  dell'ode  pindarica,  con  strofe,  antistrofe,  egualmente 
costruite,  ed  epodo,  formato  diversamente;  inoltre  una  di  queste 
poesìe  (  Vaghi,  superbi  e  venerandi  colli)  manca  interamente  della 
rima.  Luigi  Alamanni  usò  ne'  suoi  otto  inni  la  medesima  ripar- 
tizione colle  designazioni  di  ballata,  contraballata  e  stanza,  ed  il 
Minturno,  che  compose  due  odi  pindariche  a  gloria  di  Carlo  Y, 
chiamò  le  strofe  volta,  rivolta  e  \stan0a,  L'Alamanni  volle  imitare 
anche  l'antico  epigramma  e  riprodusse  i  distici  mediante  endeca- 
sillabi rimati  a  coppia.  Altre  innovazioni  introdusse  Bernardo 
Tasso,  il  quale  cercò  d'inventare  una  forma  di  verso,  che  presen- 
tasse i  vantaggi  dell'esametro  latino,  giudicando  che  le  rime  re- 
golari costringessero  anche  il  pensiero  a  svolgersi  in  periodi  re- 
golari e  quindi  monotoni.  D'altra  parte  non  osò  ancora  rinunziare 
interamente  alla  rima  e  formò  un  intreccio  complesso  di  endeca- 
sìllabi, il  cui  collegamento  ha  luogo  solo  nel  quinto  verso  (ABC 
BADECFEDGHF....).  Ma  a  buon  dritto  gli  fu  osservato  che  già 
con  questo  schema  le  rime  si  avvertono  appena,  e  sono  quindi 
un'  inutile  difficoltà,  mentre  il  pensiero  non  si  muove  certo  con 
maggiore  libertà.  Infatti  egli  stesso  si  valse  dì  quella  forma  solo 
neir  epitalamio  per  il  duca  Federico  di  Mantova  e  nella  prima 
delle  sue  egloghe,  laddove  in  altre  poesie  la  modificò  per  modo 
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che  il  collegamento  avviene  sempre  già  al  terzo  verso.  Nel  ripro- 
durre rode  oraziana  Bernardo  Tasso  stette  pago  ad  usare  strofe 
brevi  senza  divisioni  interne,  ma  rimate;  seguì  però  il  suo  mo- 
dello romano  in  altri  punti.  Egli  passa  talvolta  con  un  lungo  pe- 
riodo da  una  strofe  nella  successiva,  si  aUontana  con  una  digres- 
sione dal  suo  argomento  per  tornarvi  poi  od  anche  chiude  la 
poesia  colla  digressione  stessa. 

Bernardo 'Tasso  credeva  che  il  carattere  della  lingua  italiana 
non  consentisse  la  diretta  imitazione  del  verso  classico  nella  sua 
compagine  {Leti.  II,  125).  Ma  non  tutti  erano  di  questo  avviso  e, 
come  già  nel  secolo  precedente,  si  fece  anche  allora  il  tentativo 
di  trasportare  direttamente  neir  italiano  i  metri  antichi.  L*  idea 
partì  da  Claudio  Tolomei  e  trovò  qualche  seguace,  così  che  nel 
1539  quegli  pubblicò  sotto  il  titolo  Versi  e  regole  détta  nuova 
poesia  toscana  una  raccolta,  che  conteneva  poesie  sue  e  de'  suoi 
amici  in  metri  classici  insieme  con  certe  regole  per  Tuso  di  questi. 
Il  Tolomei  e  i  suoi  imitatori  si  accinsero  all'opera  con  maggiore 
avvedutezza  che  non  avessero  fatto  in  addietro  il  Dati  e  l'Alberti  ; 
i  versi  dovevano  essere  misurati  secondo  la  quantità;  ma  non  se- 
condo la  quantità  latina,  bensì  secondo  l'italiana,  che  non  è  sempre 
immaginaria,  ancorché  certo  non  presenti  neppure  differenze  co^ 
sentite,  che  se  ne  possa  svolgere  un  ritmo  ben  marcato.  Sennonché 
il  rinnovamento  dei  metri  antichi  fu  altre  volte  tentato  in  Italia 
in  modi  diversi,  ma  solo  a'  nostri  giorni  con  più  felice  successo. 

Nelle  raccolte  del  secolo  XVI  i  versi  religiosi  si  alternano  agli 
amorosi  come  nel  Cannoniere  del  Petrarca,  e  la  poesia  panegirica 
e  politica  tiene  un  posto  di  gran  lunga  maggiore  che  in  quello.  Anche 
parecchi  componimenti  che  in  apparenza  si  aggirano  nella  cerchia 
d' idee  propria  dell'  amore  platonico,  non  sono  in  realtà  se  non 
omaggi  adulatori,  poiché  era  costume  dei  galanti  poeti  delle  corti 
di  fare  gli  spasimanti  alle  principesse  senza  che  ciò  si  pigliasse 
sul  serio.  Così  Luca  Contile  da  Cetona  presso  Siena,  il  quale  era 
stato  al  servigio  del  Marchese  del  Vasto,  cantò  in  cinquanta  so- 
netti (1547)  donna  Giovanna  d'Aragona,  moglie  di  Ascanio  Colonna, 
celebrando  razione  purificatrice  e  nobilitante  della  sua  bellezza. 
La  poesia  politica  è,  come  suole  accadere  in  tempi  d' imitazione 
e  di  convenzionalismo,  quella  che  desta  pur  sempre  il  maggiore 
interesse,  in  quanto  che  esprime  almeno  sentimenti  Individuali. 
Pieni  di  sincero  amor  patrio  sono  alcuni  sonetti  di  Giovanni  Gui- 
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diccioni  da  Lucca,  che  nato  il  25  febbraio  del  1500,  fa  succes- 
sivamente creato  da  Paolo  III  governatore  di  Boma  (1534),  ve- 
scovo di  Fossombrone,  nunzio  presso  Carlo  Y  (1535),  presidente 
della  Bomagna,  commissario  generale  dello  truppe  pontificie  e  go- 
vernatore della  Marca  d'Ancona,  e  che  morì  a  Macerata  già  nel  1541. 
Anch'egli,  come  molti  altri,  si  accorò  profondamente  per  il  sacco 
di  Roma  del  1527,  e  come  il  Petrarca  nella  famosa  canzone,  con- 
trappose ne' suoi  versi  l'antica  grandezza  della  patria  all'avvilimento 
cui  questa  soggiaceva  allora  per  opera  dei  barbari.  Vivo  era  certo 
negli  Italiani  il  sentimento  della  miseria  e  dell'umiliazione  del 
loro  paese,  e  la  perdita  dell'antica  potenza  e  libertà  ed  il  giogo 
tedesco-spagnuolo  che  pesava  sulla  nazione,  ispiravano  lamenti  al 
Molza,  a  Laura  Terracina  e  ad  altri.  Sennonché  troppo  spesso 
entravano  in  gioco  gli  interessi  personali  del  cortigiano,  sicché  alla 
fine  non  si  riesce  più  ad  intendere  quanta  parte  avesse  in  quei 
lamenti  il  sentimento  sincero  e  quanta  l'adulazione  dei  principi, 
che  i  poeti  esaltavano  col  riporre  in  essi  grandi  speranze  politiche. 
Una  canzone  di  Francesco  Coppetta  de*  Beccuti  da  Perugia,  0 
delVarhar  di  Giove  altera  verga^  con  imitazione  manifesta  e  punto 
bella  iélVItalia  mia  del  Peixarca  esorta  i  principi  a  collegarsi 
a  difesa  della  patria  ;  ma  è  diretta  a  Guidobaldo  d'Urbino,  quando 
questi  divenne  capitano  generale  della  Chiesa.  Bernardo  Cappello 
nella  canzone  a  Venezia:  DalVoeiose  piume  ornai  risorgi^  eccita 
la  repubblica  a  ricordarsi  della  grande  patria  dalla  quale  essa  è 
uscita,  a  ripararne  i  danni  e  a  liberarla,  in  lega  con  la  Francia,  dalla 
schiavitù  di  Spagna  e  di  Germania.  Ma  è  ben  lecito  dubitare  che 
questa  canzone  gli  sìa  stata  dettata  dalla  politica  del  suo  signore, 
perché  essa  fu  composta  nel  1551,  quando  papa  Giulio  III  passò 
a  parte  imperiale,  e  i  Farnesi,  minacciati  nel  loro  possesso  di 
Parma,  invocavano  soccorsi  francesi.  Se  Carlo  V  fosse  stato  amico 
dei  Farnesi,  forse  il  Cappello  avrebbe  esaltato  come  salute  d'Italia 
quella  stessa  dominazione  spagnuola  cui  malediceva.  Inoltre,  come 
era  triste  la  condizione  d'un  cittadino  amante  della  patria,  che 
per  allontanare  un  oppressore  straniero  doveva  raccomandare  la 
chiamata  d'un  altro  !  Allora,  come  sempre,  questa  era  la  sventura 
d'Italia,  e  Domenico  Veniero  la  lamentò  con  accenti  pieni  di  ve- 
rità nel  sonetto  :  Mentre  misera  Italia  in  sé  divisa.  Quegli  stessi 
che  odiavano  il  giogo  spagnuolo,  celebravano  tuttavia  Carlo  V,  e 
il  sogno  d'una  chimerica  pace  della  Cristianità  e  della  conci- 
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liazìone  tra  rimperatore  e  il  re  dì  Francia  affinché  combattessero 
insieme  i  Tarchi  che  minacciavano  Venezia  e  saccheggiavano  le 
coste  dell'Italia  meridionale,  tornò  a  sorridere  alle  menti.  Cosi 
l'esortazione  alla  lega  santa  divenne  un  luogo  comune  della  poesia. 

Con  sentimento  profondo  cantò  l'Italia  un  poeta  calabrese,  Ga- 
leazzo di  Tarsia,  in  un  sonetto  che  è  fra  i  più  belli  del  secolo: 
Già  corsi  VAÌpe  gelide  e  canute.  La  melanconia  lo  spinge  al  ri- 
tomo dopo  l'assenza,  e  tosto  che  ha  valicato  le  montagne  bianche  e 
gelate,  egli  saluta  il  diletto  paese,  le  cui  aure  profumate  gli  spirano 
incontro,  e  stima  felice  colui  che  può  menarvi  un'esistenza  tran- 
quilla e  contenta.  Galeazzo  di  Tarsia  da  Cosenza,  barone  di  Bei- 
monte,  morì  nel  1553.  Delle  sue  poche  poesie  alcune  celebrano 
Vittoria  Colonna  colle  solite  formolo  del  petrarchismo;  sono  invece 
originali  i  quattro  sonetti  sulla  morta  sua  consorte  Camilla,  nei 
quali  una  sana  sensualità  di  sentimento  dà  alla  melanconia  qualche 
cosa  di  vero  e  di  commovente,  come  nei  versi  elegiaci  del  Fontano. 

Nella  maggior  parte  dei  lirici  cinquecentisti,  abbiamo  di  grazia 
se  qua  e  là  incontriamo  un  tratto  felice  od  un  sonetto  isolato 
che  un  momento  di  vera  ispirazione  abbia  loro  dettato.  Sol- 
tanto pochi  ci  attraggono  più  vivamente  per  l'impronta  indivi- 
duale della  loro  poesia.  In  singoiar  modo  ci  attrae  Luigi  Tan- 
siilo.  Questi  non  visse,  come  solitamente  i  letterati  d'allora, 
nel  suo  studio,  nelle  accademie  e  nei  palazzi  degli  alti  protettori, 
ma  passò  i  suoi  anni  giovanili  fra  le  armi  e  sul  mare,  nella  lotta 
contro  i  Turchi  e  i  corsari.  Ed  anche  ne'  suoi  versi,  in  mezzo  alle 
adulazioni  cortigianesche  colle  quali  per  forza  indulgeva  all'an- 
dazzo del  tempo,  riluce  uno  spirito  franco  e  virile,  temprato  al  se- 
vero adempimento  del  dovere  e  al  pericolo.  Luigi  Tansillo,  nato 
nel  1510  nella  patria  d'Orazio,  a  Venosa,  perdette  il  padre  ancor 
prima  di  venire  al  mondo,  e  avendo  sua  madre  ripreso  marito,  fu 
dapprima  allevato  a  Nola,  patria  della  sua  famiglia,  da  una  zia. 
Quantunque  di  nobile  stirpe,  era  povero,  talché  si  risolse  a  servire 
in  corte  e  abbandonati  presto  gli  studi,  si  acconciò,  pare,  come 
paggio  presso  Pier  Antonio  Sanseverino,  principe  di  Bisignano. 
Aveva  tutt*al  più  diciott'anni,  quando  compose  l'egloga  dialogica 
1  due  Pellegrini,  la  quale  si  tradisce  opera  giovanile  anche  per 
le  sue  imperfezioni.  Nel  1532  compose  II  Vendemmiatore^  poema 
in  ottave,  nato  in  campagna  durante  la  vendemmia  e  ispirato  dai 
costumi  della  Campania,  dove,  secondo  l'antico  uso  bacchico,  era 
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concesso  ai  vendemmiatorì  di  scherzare  e  motteggiare  con  gros- 
solana oscenità.  Qaivi  l'autore  fa  che  uno  d'essi,  salito  sopra  un 
albero,  esalti  in  presenza  degli  altri  la  voluttà  e  li  esorti  a  go- 
derne. Egli  voleva  che  codeste  stanze  giocose  fossero  considerate 
solo  come  un  frutto  efBmero  della  stagione  e  del  suo  buon  umore; 
ma  più  tardi  n'ebbe  dispiaceri  e  noie. 

Salito  ben  presto  in  fama  per  i  suoi  versi,  il  Tansillo  fii  conosciuto 
appunto  allora,  nel  1532,  dal  nuovo  viceré  don  Fedro  de  Toledo,  che 
nel  1535  lo  creò  continuo^  lo  ammise  cioè  a  far  parte  di  quella  guardia 
del  corpo  che  doveva  seguire  dovunque  la  persona  del  viceré  ed  era 
composta  di  cento  nobili,  alcuni  spagnuoli  ed  altri  italiani.  Nel 
1537  il  Tansillo  accompagnò  don  Fedro  nella  spedizione  contro 
i  Turchi,  che  si  erano  gettati  di  sorpresa  sopra  Ugento  e  Castro 
nelle  vicinanze  di  Otranto,  e  nello  stesso  anno  ebbero  principio  i 
suoi  maggiori  viaggi  di  mare,  prima  col  viceré  stesso  e  poi  (dal  1539) 
col  figlio  di  lui  don  Garzia  de  Toledo,  che  aveva  per  il  poeta 
una  viva  simpatia.  In  uno  di  questi  viaggi  (1540)  il  Tansillo  vide 
sulla  costa  dalmata  ancora  insepolte  le  ossa  di  quei  soldati  spa- 
gnuoli che  nella  difesa  di  Castelnuovo  erano  stati  massacrati  dai 
Turchi,  e  pieno  di  ammirazione  inalzò  un  monumento  al  loro 
eroismo  con  tre  bei  sonetti  (16-18).  La  continua  varietà,  le  av- 
venture e  le  grandi  e  molteplici  impressioni  di  quei  viaggi  in 
lontani  paesi  dovevano  eccitare  e  fecondare  la  fantasia  poetica  del 
Tansillo  ;  ma  dalla  poesia  non  andavano  certo  disgiunte  per  lui  la 
prosa  degli  incomodi  e  le  amarezze.  Gli  atti  di  terribile  crudeltà 
di  cui  nel  visitare  le  coste  nemiche  era  spettatore,  gli  riempirono 
l'anima  di  «gemente,  ed  egli  espresse  il  suo  orrore  per  essi  in  uno 
de'  suoi  Capitoli  (III).  Nelle  Stanze  a  Bernardino  Martirano^ 
descrìvendo  la  sua  vita  sulla  nave,  egli  si  lamenta  del  mal  di  mare, 
dei  disagi  e  degl'inconvenienti  di  quel  dimorare  in  uno  spazio 
ristretto,  del  rumore  dei  galeotti  e  della  vista  della  loro  miseria, 
^  ma  soprattutto  si  duole  d*esser  lontano  dalla  donna  amata  e  canta 
la  sua  mestizia  in  un  tòno  affettuoso  e  pieno  di  dolce  armonia. 
Il  Tansillo  amava  una  dama  cospicua  ed  orgogliosa,  Maria 
d'Aragona,  moglie  del  marchese  del  Vasto,  come  appare  probabile 
dopo  gli  studi  del  Fiorentino.  Ma  egli  deve  aver  provato  una  vera 
passione;  di  che  fanno  fede  le  sue  poesie  e  segnatamente  l'ardore 
con  cui  più  tardi  manifestò,  per  es.,  nel  bel  sonetto  Cessa  dal 
suon  d'amar^  flebil  mio  legno  (96),  la  gelosia  e  lo  sdegno  che 
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finalmente  resero  al  suo  cuore  la  libertà.  Certo  non  si  trattava 
d'altro  che  d' una  rispettosa  adorazione  a  distanza,  e  solo  in  sogno 
l'abisso  poteva  scomparire  e  l'aspirazione  del  poeta  essere  soddi- 
sfatta. In  sogno  appunto,  mentre  egli  vuole  per  disperazione  por 
fine  a' suoi  giorni,  gli  appare  compassionevole  l'amata  e  trattiene  la 
mano  armata  del  ferro  (canz.  XIII).  Anzi  v'ha  di  più:  ^li  è  in 
possesso  di  lei  e  dipinge  la  propria  felicità  coi  colori  più  seducenti, 
coi  tòni  più  melodiosi  della  voluttà,  come  il  Fontano  (canz.  XVI); 
ma  quest'ultimo  ritraeva  la  realtà,  il  Tansillo  un  sogno,  ed  è  questa 
l'unica  volta  che  egli  s'abbandoni  a  tali  feuitasie.  Il  suo  amore  è  pla- 
tonico per  forza  e  si  appaga  della  pura  vista  come  del  suo  scopo^ 
perché  ogni  speranza  che  si  spinga  più  in  là,  riman  tronca  da  bel 
principio.  Ma  quell'alto  amore  impenna  le  ali  al  suo  spirito  e  lo 
nobilita.  Due  sonetti  d'una  perfezione  meravigliosa  rappresentano 
mediante  le  immagini  più  sublimi  l'audacia  del  suo  sentimento 
(25,  26):  egli  fende  nel  suo  volo  le  nubi,  vede  il  mondo  scomparire 
sotto  i  suoi  piedi  e  s'avvia  al  cielo;  sente  la  voce  angosciosa  del 
cuore,  che  vuole  trattenerlo  nel  suo  ardimento;  ma  ei  gli  comanda 
di  tacere;  le  superbe  penne  lo  portano  in  su  ed  egli  non  trema 
al  pensiero  della  caduta  sicura;  perché  qucU  vita  pareggia  U 
morir  mio? 

Se  si  dicesse  che  il  Tansillo  sia  esente  dal  convenzionalismo 
della  lirica  cinquecentistica,  si  cadrebbe  in  una  grave  esagerazione; 
anzi  quel  difetto  lo  troviamo  abbastanza  spesso  anche  in  lui,  ma 
da  vero  poeta  egli  possiede  pur  anche  la  potenza  dell'immagine 
originale,  e  specialmente  alcune  delle  sue  poesie  hanno  quella  par- 
ticolare efficacia  che  la  lirica  acquista  grazie  alla  corrispondenza 
tra  gli  affetti  e  la  natura  esteriore,  perché  egli  vi  riproduce  le  sue 
impressioni  individuali  immediate  e  vi  ritrae  le  scene  naturali  così 
come  le  ha  vedute  egli  stesso.  Il  dolore  per  la  partenza  dell'amata  lo 
conduce  nel  solitario  deserto  che  l'eruzione  vulcanica  del  1538  aveva 
fatto  intorno  a  Pozzuoli,  ed  ivi  le  rupi  brulle,  le  rovine  di  abita- 
zioni distrutte,  il  silenzio  dei  boschi  e  delle  grotte,  il  fumo  che  av- 
volge ancora  quei  campi,  e  la  triste  vicinanza  del  lago  d'Averne  gli 
rispecchiano  l'interna  condizione  dell'animo  suo  sconsolato  nell'ab- 
bandono (Sonn.  43  e  69).  In  tre  canzoni  (VII-IX)  esprime  il  dolore 
onde  fu  colto  don  Garzia  de  Toledo,  quando  donna  Antonia  Car- 
dona,  un  tempo  sua  fidanzata,  sposò  un  altro,  immaginando  che 
don  Garzia,  in  persona  del  pescatore  Albano,  si  lamenti  dell'infe- 
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deità  di  Galatea  snila  costa  siciliana.  Quivi  la  scena  del  mare, 
cogli  scogli,  coi  venti,  colle  onde,  coi  sordi  boati  dell'Etna,  è  scelta 
maestrevolmente  per  il  suo  vivo  accordo  coi  sentimenti  deirafBitto 
e  si  adatta  assai  bene  al  carattere  di  don  Gkirzia,  l'ardito  con- 
dottiero di  battaglie  navali,  nella  cui  compagnia  l'autore  aveva 
imparato  a  conoscere  la  poesia  del  mare. 

Il  Tansillo  sa  anche  dipingere  con  grande  genialità  vaghe  scene 
campestri,  come  nel  sonetto  53,  dove  imitando  e  abbellendo  un 
epigramma  del  Navagero,  descrive  un  fresco  praticello  presso  a  una 
fonte.  Talvolta,  come  il  Petrarca,  coglie  con  finezza  lo  spettacolo  fug- 
gevole dell'amata,  bella  fra  la  bella  natura.  Così  nel  sonetto  94, 
Pianta  gentil,  mentre  nel  mondo  regna,  un  ramo  d'albero,  avvilup- 
pandosi nelle  auree  trecce  di  lei,  le  ha  sciolte  al  vento,  ed  egli  be- 
nedice la  pianta  amica,  che  ha  sparso  alla  luce  il  tesoro  gelosamente 
nascosto  dalla  posseditrice  e  ha  fatta  sventolare  in  quelle  trecce  l'in- 
segna d'amore  (1).  Peccato  che  la  graziosa  scena  si  chiuda  con  una 
di  quelle  sottigliezze  care  al  Tebaldeo,  che  non  mancano  neppur 
nel  Tansillo.  Se  nelle  canzoni  per  Garzia  noi  ammiriamo  la  cor- 
rispondenza fra  la  natura  e  i  sentimenti  dell'anima,  altrove  il  poeta 
si  compiace  di  troppo  sistematiche  contrapposizioni  e  comparazioni 
di  particolari,  come  nella  canzone  XIV  e  in  parecchi  sonetti. 

Il  Tansillo  raggiunge  una  grande  perfezione  dì  forma  e  le  sue 
poesie,  specialmente  le  sue  ottave,  sono  piene  di  armonia.  Le  StanMe 
a  don  Fedro  di  Toledo,  che  indirizzò  al  viceré  nel  1547,  trattano 
del  sontuoso  giardino  di  don  Garzia  sulla  riva  del  mare.  Parla 
Clorida,  la  ninfa  del  giardino:  ella  si  lamenta,  perché  mentre  il 
padrone  del  luogo,  navigante  lontano,  la  trascura,  nemmeno  don 
Fedro,  il  padre  di  Garzia,  si  dà  pensiero  di  lei;  lo  invita  ad  una 
visita  e  per  allettarlo  descrive  le  bellezze  e  gli  svaghi  che  offre  il 
giardino.  Quantunque  un  po'  lungo  per  poesia  descrittiva,  tuttavia 
anche  questo  componimento  di  nuovo  ci  affascina  con  una  serie  di 
quadri  graziosi,  soprattutto  colla  rappresentazione  variamente  co- 
lorita e  mossa  delle  ninfe,  delle  divinità  marine,  boscherecce,  mon- 
tanine, che  la  notte  intreccian  la  ridda  sulla  spiaggia  (st.  119  sgg.). 

Dei  Capitoli  del  Tansillo  alcuni  sono  epistole,  nelle  quali  egli 
parla  delle  sue  condizioni  personali  nel  tono  familiare  d'una  chiac- 
chierata e  con  finezza  di  scherzi  e  di  motteggi;  schizza  attraenti 


(1)  Il  Fiorentino  ha  stranamente  frantesa  questa  poesia. 
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pitture  della  sua  vita  militare  e  marittima  ed  anche  punge  usi  e 
costumanze,  senza  acrimonia,  con  un'onesta  ed  insieme  amabile  fi- 
losofia pratica.  Quivi  si  accosta  meglio  d'ogni  altro,  allo  spirito  e 
al  fare  delle  satire  ariostesche.  Altri  capitoli,  che  chiamava  capricci, 
sono  difese  di  paradossi  alla  maniera  del  Bemi  e  in  parte  hanno  i 
difetti  di  questa:  la  prolissa  loquacità  sproporzionata  al  contenuto 
e  la  giocosità  ricercata,  che  cade  nella  scipitaggine.  Ma  per  lo  più 
il  Tansillo  è  assai  felice  anche  in  queste  poesie  ;  mostra  un  sano 
buonumore  e  uno  spirito  aggiustatamente  ironico  ed  intrattiene  il 
lettore  con  accostamenti  faceti  e  con  briosi  racconti  di  favole  mito- 
logiche, com'è  specialmente  nei  due  capitoli  in  lode  della  galera  e 
in  quelli  dove  dimostra  che  non  si  deve  amare  una  donna  accorta. 
La  serietà  e  persino  l'amarezza  appaiono  alternate  colla  più  gio- 
viale allegrìa,  ed  appunto  quei  fuggevoli  sprazzi  fanno  germogliare 
la  piti  efficace  delle  satire.  Come  son  belle  e  vere,  ad  esempio,  le 
sue  parole  sull'abuso  e  sull'afiettazione  dell'amore  platonico  che 
contrasta  coi  desideri  sensuali  (IX)  !  Anche  da  scherzi  in  apparenza 
superficiali  sogliono  balzar  fuori  serie  verità  generali,  come  nel 
Capriccio  in  laude  del  giuoco  del  malcontento  (XYII).  Così  anche 
in  questi  capitoli,  nei  quali  il  Tansillo  seguiva  il  Bemi,  si  è  in- 
sinuato alcunché  del  tòno  proprio  del  sermone  ariostesco. 

Similmente  la  piacevole  maniera  dell'Ariosto  ritoma  nel  poe- 
metto La  Balia^  con  cui  il  Tansillo  esorta  le  madri  ad  allattasi 
da  sé  i  propri  bambini,  e  più  ancora  nel  componimento  didattico  B 
Podere^  dove  all'amico  Giov.  Batt.  Venere,  maggiordomo  della  mar- 
chesa del  Vasto,  che  voleva  comperarsi  un  podere,  insegna  in  tre 
capitoli  quali  ne  debbano  essere  le  qualità.  Il  Tansillo  condisce  qua 
e  là  i  suoi  giudiziosi  ammaestramenti  d'uno  scherzo,  d'una  storiella, 
d'un'osservazione,  e  in  un  luogo  del  poemetto  si  crea  colla  fantasia  una 
tranquilla  abitazione  campestre,  dove  poter  chiudere  in  pace  i  suoi 
giorni  dopo  aver  percorso  il  mondo  così  largamente.  Il  Podere  fa 
composto  nel  1560,  quando  il  Tansillo  non  aveva  ancora  raggiunto 
l'idillica  quiete  che  s'augurava  e  che  non  raggiunse  mai.  Nel  1548 
fece  il  suo  ultimo  viaggio  di  mare;  nel  1550  sposò  Luisa  Puzzo 
da  Teano.  La  morte  di  don  Fedro  (1553)  e  quindi  la  perdita  del 
suo  posto  ridussero  lui  e  la  sua  famiglia  in  istrettezze.  Poi  ottenne 
un  altro  ufficio,  nell'amministrazione  delle  dogane,  ma  quelle  oc- 
cupazioni materiali  gli  si  aflfacevano  poco.  Sotto  Paolo  IV,  per  causa 
del  Vendemmiatore  ì  suoi  scritti  furono  posti  all'Indice,  onde  il 
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poeta,  pieno  di  profonda  tristezza,  diresse  al  papa  ana  canzone  (XII), 
nella  quale  condannava  quel  poemetto,  ma  difendeva  come  inno- 
centi le  altre  sue  opere.  Infatti  sotto  Pio  lY  il  suo  nome  fu  can- 
cellato dall'Indice.  Ma  questo  incidente  gli  porse  occasione  a  ri- 
prendere con  maggior  lena  il  suo  lungo  poema  religioso,  cominciato 
molto  tempo  innanzi,  certo  già  prima  del  1539,  Le  lagrime  di 
S.  Pietro^  che  però  non  condusse  più  a  compimento.  Passò  gli 
ultimi  anni  a  Oaeta,  come  regio  capitano  di  giustizia,  e  nel  1568 
andò  ammalato  a  Teano,  patria  di  sua  moglie,  dove  morì  il  l®  di- 
cembre dello  stesso  anno. 

Un  altro  poeta  dellltalia  meridionale,  Berardino  Bota  di  nobile 
famiglia  napoletana  (1509-75),  non  cantò  se  non  una  dama,  Porzia 
Capece,  che  divenne  poi  sua  moglie.  Questo  virtuoso  ardore  si  inalza 
in  lui  fino  a  strane  esagerazioni.  Per  abbreviar  le  sue  pene  il 
Bota  berrebbe  (son.  :  Scogli  eh' a  par)  il  freddo  Stige  o  V  aeque 
bollenti  del  sole;  sarebbe  pronto  a  gustare  tutti  gli  aconiti  del 
Ponto  e  di  Tessalia,  e  Lete  ed  Acheronte  sarebbero  per  lui  net- 
tare e  ambrosia.  «  Degli  occhi  TOcean,  l'Etna  del  core.  Ogni  aspra 
selce,  ogni  gelata  scorza  Devrian  far  molle  ed  infiammar  d'amore  » 
(son.:  Ben  è  d'alpestre  vena).  Amore  ha  tinto  in  rosso  ciascuna 
delle  sue  penne  col  sangue  del  poeta  (son.:  Mentr'io  fui  corpo); 
questi  è  morto,  ormai  è  solo  ombra  e  cenere.  È  un  Tizio,  un  Pro- 
meteo, ed  Amore  è  l'avvoltoio,  che  avidamente  lo  rode  (son.:  Qual 
già  colui).  Manifestamente  tutte  queste  poesie  furono  scritte  prima 
del  matrimonio,  che  altrimenti  sarebbero  un  controsenso  troppo 
stridente;  egli  deve  aver  corteggiato  a  lungo  l'amata,  prima  che 
questa  gli  desse  ascolto  e  gli  stendesse  la  mano;  il  che  è  provato 
dal  sonetto  Gran  tempo  aver  fera  seguito  alpestre  e  da  quello 
Il  quinto  lustro  il  sol  chiude  e  rimira,  che  fu  composto  nove  anni 
prima  delle  nozze  (1534).  Quando  poi  dopo  sedici  anni  di  matri- 
monio, nel  1559,  gli  morì  la  moglie,  egli  consacrò  interamente  la 
sua  musa  a  lamentarne  la  perdita.  Tuttavia  queste  numerose  poesie 
lamentevoli  non  valgono  i  quattro  affettuosi  sonetti  di  Galeazzo  di 
Tarsia  per  la  sua  Camilla. 

Lo  storico  Angelo  di  Costanzo,  amico  del  Tansillo  e  del  Bota, 
(nato  a  Napoli  verso  il  1507,  morto  non  prima  della  fine  del  1591), 
fu  un  tempo  in  grandissimo  pregio  come  lirico  ;  anzi  lo  si  dichiarò 
il  più  notevole  sonettista  del  secolo,  mentre  in  realtà  ha  ben  poca 
forza  poetica  e  mostra  piti  spesso  del  Tansillo  gli  artifici  di  cattivo 
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gusto  propri  della  scuola  del  Tebaldeo,  come,  per  es.,  nei  sonetti 
Duro  e  freddo  marmo  e  Venne  la  Parca.  Più  semplici  e  più  af- 
fettuose SODO  le  poesie  da  lui  composte  per  la  morte  del  figlio 
Alessandro,  che  gli  fu  rapito  quindicenne;  esse  sono  la  sua  cosa 
migliore. 

Un  posto  appartato  fra  i  lirici  del  Cinquecento  occupa  il  più 
robusto  scultore  e  pittore  italiano,  Michelangelo  Buonarroti.  Negli 
altri  predomina  il  culto  della  forma  ;  in  lui  signoreggia,  rudemente 
esclusivo,  il  pensiero;  talché  il  Bemi  dopo  aver  letto  alcuni  suoi 
versi  scrìveva  nel  capitolo  a  Sebastiano  del  Piombo,  che  egli,  il 
Buonarroti,  diceva  cose,  gli  altri  parole.  Prima  che  papa  Giulio 
lo  chiamasse  a  Roma,  quindi  verso  il  1504,  Michelangelo,  a  quanto 
dice  il  Condivi,  suo  biografo  (§  23),  non  si  sarebbe  per  un  certo 
tempo  occupato  quasi  punto  della  sua  arte,  ma  avrebbe  invece  letto 
poeti  e  prosatori  italiani  e  scritto  sonetti.  Le  poesie  però  che  di 
lui  ci  rimangono,  spettano  per  la  maggior  parte  al  tempo  del  suo 
ultimo  lungo  soggiorno  a  Roma,  agli  anni  dal  1534  fino  alla  sua 
morte,  che  fu  nel  1564.  Egli  le  scriveva  mentre  riposava  dal  lavoro, 
su  pezzetti  di  carta,  abbastanza  spesso  sur  uno  stesso  foglio  insieme 
con  istudi  e  schizzi  d'opere  di  scultura  o  d'architettura.  Richiesto, 
le  donava  agli  amici,  a  Donato  Oiannotti,  a  Sebastiano  del  Piombo, 
a  Luigi  del  Riccio.  Specialmente  quest'ultimo,  appassionato  rac- 
coglitore dei  versi  del  maestro,  gli  stava  spesso  a'  panni  perché 
ne  scrivesse,  gli  commetteva  poesie  intorno  ad  un  determinato  ar- 
gomento e  gli  mandava  doni  di  commestibili,  che  erano  scherzo- 
samente considerati  come  pagamento.  Così  nacquero  fra  altro  i 
quarantotto  epitafi  tetrastici  per  Cecchino  Bracci  morto  dicias- 
settenne nel  1544.  Alcuni  de'  suoi  madrigali  furono  anche  posti 
in  musica. 

Oltre  al  Petrarca,  Dante  ebbe  una  notevole  efficacia  su  Mi- 
chelangelo. Di  tutti  i  poeti  italiani,  Dante  era  quello  che  l'artista 
fiorentino  teneva  in  maggior  pregio;  fin  da  giovane  cominciò  a 
leggerlo  ;  par  bene  che  sapesse  quasi  a  memoria  la  Commedia^  e 
in  un  suo  esemplare  d'un'edizione  col  commento  del  Landino  illustrò 
il  poema  con  disegni  marginali.  Sventuratamente  questo  libro  andò 
perduto  in  un  naufragio  verso  la  fine  del  secolo  XVII.  Egli  sentiva 
in  Dante  lo  spirito  compagno  e  aveva  comune  con  lui  l'anima  alta 
ed  orgogliosa,  lo  sdegno  contro  l'ingiustizia  e  la  bassezza,  il  do- 
lore per  la  perdita  d'una  libera  patria.  Perciò  ne' suoi  due  più 
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bei  sonetti  gli  presenta  il  suo  omaggio  con  affetto  ed  ammirazione 
estima  invidiabile  la  sorte  di  lai  nonostante  la  sua  infelicità: 

Pur  foss'  io  tal  !  Gh*  a  simil  sorte  nato, 
Per  Taspro  esigilo  suo,  con  la  virtute. 
Darei  del  mondo  il  più  felice  stato. 

Pare  che  egli  abbia  studiato  non  soltanto  la  Commedia^  ma 
anche  la  lirica  di  Dante,  perché  il  suo  platonismo  tiene  più  del  dolce 
stil  nuovo  che  del  Petrarca,  e  più  fortemente  che  questi  non  soglia, 
egli  esalta  nella  bellezza  Telemento  divino.  La  bellezza  è  per  lui 
una  luce  che  viene  dall'alto,  un  riflesso  del  cielo,  concesso  da  Dio 
agli  uomini  per  rafforzarli  ed  inalzarli  nella  vita  terrena  e  da  essi 
non  interamente  concepito  ed  inteso  (p.  es.,  son.  47).  Tutto  ciò 
rammenta  una  poesia  di  Guido  Cavalcanti.  Così,  per  esempio,  il 
madrigale  38  si  aggira  tutto  in  quella  cerchia  di  pensieri  ch'è 
propria  del  dolce  stil  nuovo:  la  presenza  dell'amata  fa  sì,  che  il 
cuore  sparga  al  di  fuori  gli  spiriti  vitali,  onde  l'anima,  impedita 
nel  suo  corso  naturale,  si  separa  da  quello  per  la  gioia  improvvisa; 
quando  la  donna  si  allontana,  gli  spiriti  vitali  ritornano  tosto  nel 
cuore,  recando  un  soccorso  mortale. 

Con  particolare  interesse  seguiamo  nei  versi  del  grande  maestro 
gli  accenni  alle  arti  del  disegno,  nelle  quali  il  genio  di  lui  era 
veramente  nel  proprio  suo  regno  ;  ivi  la  sua  individualità  ci  si  fa 
incontro  nella  forma  più  viva.  Perciò  il  sonetto  in  cui  rappresenta 
scherzosamente  la  sua  posizione,  mentre  sur  un  palco  da  lui  co- 
struito, col  busto  pendente  all'indietro  dipinge  la  vòlta  della  cap- 
pella Sistina  (1509;  son.  5),  è  divenuto  uno  de'  suoi  più  famosi. 
La  sua  arte  gli  suggerisce  talvolta  i  più  originali  paragoni.  Alla 
vista  dell'umana  bellezza  egli  ha  il  doloroso  sentimento  della  ca- 
ducità e  lo  esprime  assai  efficacemente  in  questo  modo  nel  madri- 
gale 11: 

Negli  anni  molti  e  nello  molte  pruove, 
Cercando,  il  saggio  al  buon  concetto  arriva 
D'  un*  imagine  viva, 

Vicino  a  morte,  in  pietra  alpestra  e  dura, 
Gh*  air  alte  cose  e  nuove 
Tardi  si  viene  e  poco  poi  si  dura. 
Similmente  natura 
Di  tempo  in  tempo,  d'uno  in  altro  volto, 
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S*al  sommo,  errando,  di  bellezza  ò  gionta 

Nel  tao  divino,  ò  vecchia  e  de*  perire. 

Onde  la  tema,  molto 

Con  la  beltà  congiunta. 

Di  stranio  cibo  pasce  il  gran  deeire 

11  concetto  d'un'azione  benefica  esercitata  dalla  donna  amata  era 
vecchio  ed  abusato;  ma  la  novità  della  comparazione  riuscì  a  rin- 
frescarlo nel  profondo  sonetto  14  a  Vittoria  Colonna.  Michelangelo 
amava  immaginare  che  Topera  d'arto  si  nascondesse  già  nella  pietra 
e  che  dipendesse  dalla  mano  esperta  il  tramela  fuori;  così  nella 
donna  amata  si  nascondono  per  lui  il  bene  ed  il  male,  ma  qui  la 
sua  arto  gli  fallisce  ed  egli  non  riesce  a  trarre  da  quella  il  bene 
che  si  prometto  (son.  15).  Come  Danto,  il  Buonarroti  cerca  nel- 
l'immagine ciò  che  è  espressivo  e  che  produce  un'impressione  con- 
creta, e  come  il  suo  grande  concittadino,  sacrifica  il  gusto  all'ef- 
ficacia, per  es.  nel  sonetto  61. 

Michelangelo  soprattutto  si  studia  di  dare  al  pensiero  una  forma 
quanto  più  sia  possibile  concisa  ed  energica,  di  presentarcelo  con 
quella  medesima  forza  con  che  sta  dinanzi  alla  sua  stossa  anima.  Ed 
i  pensieri  che  gli  vengono  in  mente,  sono  in  parte  molto  ricercati  e 
artificiosi,  sono  sottili  questioni,  così  che  tolvolta  egli  cade  proprio 
nella  preziosità,  come  quando  nel  madrigale  87  dice  che  la  sua  anima 
versa  fuori  le  lagrime,  affinché  quell'acqua  non  ispenga  l'ardore  amo 
roso  che  lo  sostiene  e  gli  rende  men  grave  la  sua  sorte.  Di  gran 
lunga  piti  semplici  sono  le  sue  poesie  religiose,  dove  egli  non  va  in 
traccia  dell'insolito,  non  gioca  di  contrapposti  e  problemi,  ma  solo 
manifesta  i  suoi  sentimenti,  la  contrizione,  la  paura  e  la  speranza. 
Tra  le  sue  migliori  poesie  sono  anche  alcune  rime  politiche,  come 
il  primo  madrigale,  in  cui  Firenze  conforta  i  suoi  fuorusciti,  ed 
il  famoso  epigramma  (del  1545)  sulla  statua  della  Notte  scolpita 
da  lui  e  posta  sulla  tomba  Medicea,  il  quale  sì  efficacemento  con- 
densa ne'  suoi  quattro  versi  il  dolore  per  l'avvilimento  della  patria. 
Se  il  sentimento  solo  bastasse  a  fare  il  poeta,  Michelangelo  sarebbe 
uno  dei  grandi;  l'appassionato  amore  del  buono  e  del  bello,  un 
caldo  amor  patrio,  una  religiosità  profondamento  sentito  riempiono 
i  suoi  versi  ;  ma  egli  rimane  per  lo  più  nel  dominio  del  pensiero 
astratto,  che  non  è  quello  della  poesia.  Certo,  la  sua  natura  po- 
derosa si  rivela  anche  nelle  rime  ed  è  la  loro  attrattiva;  in  lui 
il  pensiero  lotta  colle  difficoltà  della  forma,   come  nella  scul- 
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tnra  e  nella  pittura;  ma  la  parola  gli  è  meno  obbediente  che  il 
marmo  e  il  colore.  Il  verso  e  la  rima  gli  danno  travaglio  ed  ab- 
bastanza spesso,  costretto  a  cedere  a  quest'ultima,  usa  parole  im- 
proprie e  storpia  il  periodo.  Gli  autografi  mostrano  come  egli 
mutasse  e  rimutasse,  fino  a  nove  volte,  una  stessa  poesia;  e  dopo 
tanti  sforzi  egli  rimane  sempre  stentato  ed  oscuro.  La  forma  ha 
qualche  cosa  di  nodoso,  di  rude,  spesso  di  disarmonico,  sioché  le 
sue  rime  fanno  per  questo  rispetto  la  stessa  impressione  che  quelle 
deiretà  anteriore  al  Petrarca,  quando  ancora  la  lingua  si  adattava 
reluttante  ai  versi.  Per  la  preponderanza  del  pensiero  le  liriche  di 
Michelangelo  ottenevano  il  plauso  degli  amici  e  di  alcuni  che, 
come  il  Borni,  erano  ristucchi  deiretemo  petrarchismo;  altri,  lo- 
dandole, non  facevano  se  non  rendere  omaggio  all'autore  famoso  ; 
ma  al  pubblico  più  largo  dif&cilmente  potevano  piacere  in  quel 
tempo  che  teneva  in  tanto  pregio  l'eleganza.  Allora  ne  furono  stam- 
pate soltanto  alcune  poche,  e  quando  più  tardi  il  pronipote  del 
poeta  le  diede  in  luce  (1623),  le  sottopose  ad  una  fondamentale 
rielaborazione,  parendogli  che  altrimenti  avrebbe  nociuto  alla  re- 
putazione del  suo  antenato.  Solo  a'  nostri  giorni  esse  furono  ripub- 
blicate nella  loro  forma  originaria. 

Dal  nome  di  Michelangelo  non  si  può  disgiungere  quello  di  Vit- 
toria Colonna.  Egli  la  onorò  e  la  ammirò  come  donna  e  come 
poetessa,  la  considerò  come  la  sua  benefattrice  spirituale  e  vide  in 
lei  una  figura  ideale  che  lo  traeva  verso  il  cielo.  Alcune  delle  sue 
poesie  sono  dirette  alla  Colonna;  altre  ne  piangono  la  morte.  Quando 
entrò  in  più  stretta  relazione  con  lei,  egli  aveva  già  oltrepassati 
i  sessant*anm  e  Vittoria  era  sui  quarantacinque.  Dama  di  alto 
lignaggio,  ella  conduceva  allora  vita  ritirata  di  un'austerità  quasi 
claustrale.  Ciò  nondimeno  l'affetto  di  Michelangelo  per  la  Colonna 
è  qualificato  amore  anche  dal  biografo  di  lui  Ascanio  Condivi,  che 
scrisse  quando  il  maestro  era  ancora  in  vita.  Gli  è  che  largo  ed 
incerto  era  il  concetto  dell'amore  spirituale,  e  ciò  che  nella  vita 
era  devota  ammirazione  ed  amicizia,  assumeva  nei  versi  il  nome 
e  qua  e  là  anche  il  colorito  dell'amore  (come  nel  son.  64). 

Vittoria  Colonna  condusse  un'esistenza  piena  di  dolore  e  di  tri- 
stezza. Discendente  da  una  potentissima  famiglia  della  nobiltà  ro- 
mana, ella  era  figlia  di  Fabrizio  Colonna,  il  valoroso  capitano  e 
gran  connestabile  del  regno  di  Napoli,  che  il  Machiavelli  introduce 
ne' suoi  dialoghi  ad  esporre  gli  ammaestramenti  intorno  alla  vera  arte 
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della  guerra;  e  per  vìa  della  madrOf  Agnese  di  Montefeltro,  era 
nipote  del  duca  Federico  d^Urbino,  il  celebrato  protettore  degli 
umanisti.  Nata  nel  1492  a  Marino,  castello  di  sua  &miglia,  fu 
promessa  sposa  fin  da  bambina  a  Ferrante  d'Avalos,  marchese  di 
Pescara,  che  la  condusse  in  moglie  ad  Ischia  il  27  dicembre  del  1509. 
Il  matrimonio  rimase  infecondo.  Ella  amava  profondamente  suo 
marito  e  andava  superba  della  gloria  di  lui,  ma  ben  presto  il  suo 
affetto  non  trovò  più  calda  corrispondenza.  H  marchese  dimorava 
dì  rado  al  suo  fianco;  la  sua  tempestosa  vita  di  soldato  lo  traeva 
lontano  ed  altre  passioni  lo  avviluppavano.  Per  il  Pescara,  come 
per  la  maggior  parte  dei  personaggi  cospicui  suoi  coetanei,  il  ma- 
trimonio era  una  relazione  convenzionale,  che  lasciava  libero  il 
cuore  ad  altri  sentimenti.  Ma  la  marchesa  lo  intendeva  diversa- 
mente. Ella  era  ad  Ischia,  quando  nella  battaglia  di  Bavenna  (1512) 
suo  padre  e  suo  marito  caddero  prigioni  de'  Francesi;  il  marchese 
aveva  ricevuto  due  ferite  e  dovette  pagare  a  caro  prezzo  il  suo 
riscatto.  Allora  ella  gli  diresse  una  poesia,  che  tra  quelle  di  Vit- 
toria a  noi  pervenute  è  la  sola  scrìtta  durante  la  vita  del  Pe- 
scara ed  insieme  la  più  bella.  Essa  è  una  di  quelle  epistole 
in  terzine,  foggiate  sulle  Eroidi  ovidiane,  che  allora  erano  così 
in  voga,  e  ribocca  di  tenerezza  e  di  affettuosa  sollecitudine.  Tre- 
pidante per  le  persone  più  care,  la  Colonna  si  lamenta  di  do- 
versene stare  a  casa  oziosa,  mentre  il  vero  posto  della  moglie  sa- 
rebbe al  fianco  del  marito  per  partecipare  con  lui  ai  pericoli,  per 
recargli  forse  colla  sua  presenza  fortuna  e  vittoria;  derelitta  nel- 
l'isola solitaria,  ella  sospira,  ma  si  sottomette  umilmente  al  volere 
del  suo  signore. 

Nel  seguito  di  quella  guerra  e  specialmente  nell'altra  che  scoppiò 
più  tardi  fra  Carlo  V  e  Francesco  I,  il  Pescara  si  coperse  di  gloria; 
nel  1524  divenne  capitano  generale  dell'esercito  imperiale  e  la 
vittoria  di  Pavia  fu  essenzialmente  opera  sua  (1525).  Ma  era  anche 
odiato  per  la  crudeltà  de'  suoi  saccheggi,  né  il  suo  contegno  nelle 
trattative  col  gran  cancelliere  milanese  Girolamo  Morene  e  col 
duca  Francesco  Sforza  fu  senza  macchia.  Poco  dopo  ammalò;  Vit- 
toria volle  accorrere  al  suo  fianco,  ma  per  via,  presso  Viterbo,  ri- 
cevette la  notizia  della  sua  morte  avvenuta  il  2  dicembre  del  1525. 
Gli  anni  seguenti  ella  passò  profondamente  accasciata  nella  tri- 
stezza, e  nel  primo  accesso  del  dolore  sarebbe  entrata  in  un  con- 
vento, se  il  papa  con  espresso  comando  non  lo  avesse  impedito.  Le 
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poesie  composte  dalla  Colonna  in  codesto  periodo  della  sua  vita, 
pietosamente  preparano  al  morto  l'apoteosi;  lo  rappresentano  più 
puro,  più  grande,  più  glorioso  che  non  fosse  stato,  ne  fanno  an 
eroe,  l'astro  luminoso  del  secolo.  Ciò  era  naturale.  Ma  in  quelle 
rime  egli  non  appare  affettuoso;  Vittoria  non  parla  d'amore  che 
le  portasse,  sì  della  gloria  che  si  riverberava  su  lei;  non  canta 
della  passata  felicità,  ma  della  passata  speranza.  Vero  è  che  ciò 
può  forse  dipendere  dalle  forme  convenute  della  poesia  petrarchesca, 
la  quale  non  conosce  soddisfazioni;  Veronica  Gambara  non  parla 
diversamente.  Sennonché  gli  sguardi  di  Vittoria  al  passato  sono  in 
generale  melanconici: 

...  al  parlar  saggio  ed  allo  sguardo  adorno 
S'acquetavano  in  parte  i  miei  martiri     (son.  26). 

Interamente  felice  ella  dunque  non  fu  mai.  Il  suo  amore,  nato 
dalla  ragione,  fu  messo  alla  prova: 

Se  ragion  die  lo  stame,  amor  ravvolse. 

Né  sdegno  il  rallentò,  né  morte  il  sciolse   (son.  7). 

Ciò  sembra  alludere  ad  un  contegno  del  marito,  che  poteva  destare 
la  sua  gelosia  o  la  sua  indignazione;  ma  naturalmente  l'allusione 
osa  comparire  appena  di  passata.  Il  Petrarca  dopo  la  morte  di 
Laura  poteva  figurarsi  la  sua  felicità  più  bella  che  veramente  non 
fosse  stata,  mentre  Vittoria,  per  il  vincolo  che  la  legava,  non  po- 
teva abbandonarsi  ad  una  simile  immaginazione;  ond'ella  rimane 
neir  indeterminato  e  non  manifesta  tenerezza  neppure  quando  parla 
del  morto.  L'affetto  di  lei  è  alimentato  dalla  sua  propria  anima, 
come  ella  dice  con  verità  e  proprietà  nel  son.  4.  Ne  deriva  a'  suoi 
versi  una  grande  monotonia,  perché  vi  mancano  gli  accenni  a  cir- 
costanze reali  e  s'ha  la  continua  ripetizione  d'un  sentimento  d'ab- 
bandono, d'un  unico  desiderio,  quello  di  seguire  l'amato.  La  forma 
più  leggiadra  ella  diede  a  questi  pensieri  nel  sonetto  17.  Dalle 
rupi  d'Ischia  la  poetessa  vede  l'aurora  colorire  la  terra  ed  il  cielo; 
le  nebbie  si  dileguano  dal  suo  spirito,  come  dall'aria,  e  col  sole 
il  suo  pensiero  sale  all'amato  ed  al  cielo: 

e  in  quel  momento  sente 

Lo  spirto  un  raggio  dell'arder  beato. 
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La  speranza  terrena  perduta  la  trae  al  cielo  dietro  all'oggetto 
del  sno  amore  ;  il  sole  minore  ha  aperto,  com'ella  dice,  il  sno  cuore 
al  piti  grande,  a  Dio  (son.  116).  Non  v'ha  canzoniere  petrarch^- 
giante,  in  cni  manchino  le  poesie  religiose;  di  quello  di  Vittoria  Co- 
lonna esse  formano  tutta  la  seconda  e  più  ampia  parte  e  in  lei  muo- 
vono da  un  profondo  bisogno  dell'anima.  Ma  anche  nel  suo  amore 
celeste  ha  tanta  parte  la  ragione,  che  esso  non  può  essere  vera- 
mente poetico  ;  l'affetto  è  spesso  sostituito  dal  ragionamento,  né  si 
riveste  d'immagini  sensibili,  come  di  solito  il  sentimento  mistico. 
La  stessa  metafora  del  sole  e  della  luce,  che,  secondo  il  costume 
dei  petrarchisti,  ella  usava  continuamente  pel  suo  Pescara,  ritoma 
di  nuovo  quando  parla  di  Dio.  Ella  si  occupa  anche  di  sottigliezze 
filosofiche  e  teologiche,  mostrando  di  aver  lungamente  riflettuto 
intomo  alle  cose  della  fede.  Del  resto  la  forma  stessa  del  sonetto 
col  suo  artificio  e  colla  sua  tendenza  all'arguzia  epigrammatica  è 
poco  adatta  all'inno  religioso,  ancorché  spesso  sia  stata  adoperata 
per  questo.  Piene  di  forza  e  dì  vita  sono  specialmente  quelle  poesie 
in  cui  Vittoria  invoca  da  Dio  la  liberazione  della  Chiesa  dagl*  im- 
puri elementi  che  ne  minacciavano  la  rovina  (sonn.  133, 137). 

Ella  chiedeva  alla  fede  consolazione  e  conforto  e  perciò  una  viva 
simpatia  la  traeva  verso  coloro  che  dinanzi  alla  corruzione  della 
Chiesa  e  alla  vuota  esteriorità  delle  cerimonie  tentavano  allora  di 
rinnovare  e  rendere  più  intima  la  religiosità.  Come  altre  dame 
dell'alta  società,  la  Colonna  a  Napoli  entrò  in  relazione  collo  spa- 
gnuolo  Juan  Valdès,  e  divenne  seguace  e  zelante  protettrice  di  fra 
Bernardino  Ochino  da  Siena  e  del  nuovo  ordine  dei  Cappuccini, 
cui  egli  apparteneva.  Probabilmente  per  compiacere  TOchino  ella 
si  recò  anche  a  Ferrara  nella  primavera  del  1537.  Aveva  allora 
l'intenzione  di  passar  poi  a  Venezia  e  in  Terrasanta,  ma  dovette 
rinunziare  al  suo  disegno  e  rimase  a  Ferrara,  dove  la  adoravano, 
circa  dieci  mesi,  menando  vita  religiosa  e  intenta  ad  opere  di 
cristiana  pietà.  Tuttavia  ella  compariva  talvolta  a  corte;  ancora 
la  sera  prima  della  sua  partenza  vi  andò  e  recitò  anche  alcuni  de' 
suoi  sonetti  ;  le  damigelle  fecero  della  musica  e  ballarono,  di  che 
Vittoria  prese  piacere,  perché  ella  non  era  una  pinzochera  intollerante 
e  lasciava  al  mondo  le  sue  gioie.  Dalla  primavera  del  1538  dimorò 
per  qualche  tempo  a  Roqpia,  abitando  nel  chiostro  di  S.  Silvestro, 
e  quivi  ebbe  principio  la  sua  relazione  più  intima  con  Michelangelo, 
quantunque  sia  possibile  che  già  prima  si  fossero  conosciuti.  La 
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forte  religiosità  e  l'amore  della  grande  arte  ispirata  e  consacrata 
dalla  fede  legavano  insieme  quelle  due  anime.  Michelangelo  lavo- 
rava allora  al  Giudizio  universale;  religione  ed  arte  formavano 
gli  argomenti  delle  loro  conversazioni.  Ella  gli  donò  un  volumetto 
delle  sue  poesie;  anch'egli  le  mandò  dei  versi,  e  ciò  ch'è  più,  di- 
segnò per  lei  un  Cristo  in  croce  ed  una  Pietà. 

Dall'ottobre  del  1541  Vittoria  visse  per  tre  anni  a  Viterbo  nel 
chiostro  di  S.  Caterina.  Molti  nuovi  dolori  la  affiggevano  ;  la  sua 
famiglia  era  dispersa;  le  inteme  discordie  e  la  lotta  contro  papa 
Paolo  III  ne  avevano  fiaccata  l'antica  potenza  e  la  avevano  pri- 
vata della  massima  parte  de'  suoi  possedimenti  ;  il  fratello  di  Vit- 
toria, Ascanio,  viveva  in  esigilo.  Ella,  che  nel  suo  orgoglio  di 
nobildonna  romana  conservava,  anche  allora  che  s'era  già  dedicata 
interamente  a  Dio,  il  sentimento  dello  splendore  e  dell'onore  di  sua 
stirpe  antica  e  gloriosa,  prese  cura  assidua  degli  affari  della  sua 
Simiglia,  approfittando  per  essi  dell'autorità  dell'imperatore  e  invo- 
cando anche  ne'  suoi  versi  la  clemenza  del  papa  (sonn.  140,  141 
delle  Rime  sacre).  Poi,  quando  vide  che  i  suoi  sforzi  non  produ- 
cevano nessun  effetto,  anche  a  questo  dolore  cercò  rimedio  nella 
fede  (son.  139).  Nel  1542  si  determinò  quel  rivolgimento  per  cui 
alla  riforma  si  contrappose  risolutamente  la  reazione  cattolica;  a 
Roma  prevalse  l'austero  partito  del  Caraffa,  e  l'Ochino,  cui  Vit- 
toria aveva  onorato,  scappò  in  Germania.  Ella  se  ne  dolse  profon- 
damente, ma  si  adattò  volontieri  alle  necessità  dei  tempi.  Il  cardinal 
Polo,  che  dal  1541  risedeva  a  Viterbo  come  legato  ed  era  il  più 
assiduo  confortatore  dell'  infelice  matrona,  divenne  la  sua  guida  spi- 
rituale e  la  tenne  lontana  dagli  ardimenti  delle  sottigliezze  teo- 
logiche. Nel  1544  ella  ritornò  a  Boma  e  dopo  lunghi  patimenti 
morì  ai  25  di  febbraio  del  1547. 

Nell'ammirazione  per  Vittoria  Colonna  poetessa  hanno  avuto  senza 
dubbio  la  loro  parte  il  rispetto  della  pura  sua  vita  e  l'ossequio 
galante  per  la  nobile  dama.  Ma  ella  merita  d'essere  studiata  anche 
per  la  stessa  novità  del  caso,'  perché  nella  sua  poesia  il  carattere 
femminile  si  afferma  ed  ella  non  si  accontenta  d'imitare  il  tòno 
e  il  modo  di  sentire  dei  poeti  maschi,  come  per  lo  più  facevano 
le  altre  donne.  In  Italia  la  poetessa  è  essenzialmente  figlia  della 
Rinascenza;  prima,  appena  una  e  forse  nessuna  donna  aveva  eser- 
citato la  sua  attività  nel  dominio  della  letteratura  propriamente 
detta,  giacché  le  tante  poesie  poste  su  labbra  femminili,  erano  in 
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generale  state  composte  da  uomini.  La  serittrìoe  del  medio  ero 
italiano  è  la  santa;  Caterina  da  Siena.  Nel  secolo  XT  si  eoniindò  ad 
impartire  alla  donna  un'educazione  classica  piti  eleyata,  e  la  donna 
cominciò  quindi  a  partecipare  alla  vita  ed  alla  letteratura.  Com- 
panrero  allora  le  dame  erudite,  che  gli  umanisti  lodavano  e  trat- 
tavano quasi  come  loro  pari  :  Isotta  e  Ginevra  Nogarola  da  Verona, 
Ippolita  Sforza,  Costanza  da  Varano.  A  questa  classe  non  si  può 
^re  che  propriamente  appartengano  Lucrezia  Tomabuoni,  madre 
di  Lorenzo  de'  Medici,  e  Antonia  Pulci,  che  scrìssero  poesie  spi- 
rituali;  ma  vi  appartiene  Alessandra  Scala,  moglie  del  Marnilo, 
la  quale  poetò  in  greco,  gareggiando  col  Poliziano,  che  la  celebrò 
ne'  suoi  versi.  Nella  vita  sociale  la  donna  acquistò  allora  una  parte 
assai  importante.  Ella  era  il  centro  delle  geniali  radunanze  cosi 
gradite  in  quel  tempo;  principesse  e  dame  coltissime  avevano 
un'efficacia  non  piccola  sulla  letteratura,  come  Beatrice  d'Este  a 
Milano  e  la  duchessa  Elisabetta  Gonzaga  ed  Emilia  Pia  a  quella 
corte  d'  Urbino  che  il  Castiglione  descrisse.  Figura  attraentissima 
fra  tutte  quelle  del  suo  tempo  è  Isabella  Gonzaga,  marchesa  di 
Mantova.  Piena  di  spirito  e  d'intelligenza,  animata  dal  più  vivo 
amore  per  l'arte  e  la  letteratura,  amica  e  protettrice  d'artisti  e  di 
poeti,  saggia  e  prudente,  naturale  e  disinvolta  nel  giudicare  e  nel 
trattare,  serena  e  virtuosa  senza  affettazione,  tollerante  verso  gli 
altri  anche  quando  non  ne  approvava  le  azioni,  ella  ci  rappresenta 
lo  spìrito  del  Rinascimento  nel  suo  migliore  aspetto  e  senza  i  suoi 
difetti,  e  ci  riesce  tanto  più  simpatica  perché  non  s'atteggiava  a 
letterata. 

Nipote  della  dotta  Ginevra  Nogarola  era  Veronica  Gambara, 
figlia  del  conte  Gianfrancesco,  nata  il  30  novembre  1485  a  Pra- 
talboino  presso  Brescia.  Ella  cominciò  presto  a  far  versi  ;  prese  a 
suo  modello  il  Bembo,  entrò  in  corrispondenza  con  lui  e  talvolta 
gli  mandò  le  sue  rime  affinché  gliele  correggesse.  Alla  fine  del  1508 
0  al  principio  del  1509  sposò  Giberto  signore  di  Correggio,  e  poi 
che  questi  le  fu  rapito  dalla  morte,*  già  nel  1518,  si  consacrò  con 
ispirito  virile  all'educazione  de'  suoi  due  figli  e  al  governo  del 
piccolo  stato.  Carlo  V  la  onorò  due  volte  d'una  sua  visita  a  Cor- 
reggio (1530  e  1532).  Più  tardi  Veronica  condusse  vita  ritirata, 
parte  in  città  e  parte  nello  splendido  palazzo,  il  Casino^  posto  lì 
presso,  nel  quale  alcune  stanze  erano  state  dipinte  dal  famoso  Antonio 
Allegri,  detto  il  Correggio.  Ella  morì  il  13  giugno  del  1550.  Dei 
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suoi  versi  giovanili  ci  resta  ben  poco;  per  lo  più  nelle  sne  poesie 
si  mostra  seria  e  dignitosa  matrona.  Esse  sono  poco  numerose  e 
poco  importanti:  encomi  di  Carlo  V  e  del  papa,  auguri  di  pace,  lodi 
della  città  natale,  Brescia,  e  della  residenza  di  Correggio,  un'esor- 
tazione ai  Fiorentini  a  ricuperare  la  loro  libertà,  poesie  amorose 
al  marito,  poesie  religiose,  e  le  belle  stanze  al  duca  Cosimo, 
dove  ella  esalta  la  vita  dell'età  dell'oro  e  che  sono  la  cosa  sua 
più  perfetta. 

Ben  altra  importanza  hanno  le  poesie  di  Gaspara  Stampa,  nelle 
quali  si  rispecchia  un'anima  femminile  in  tutti  i  suoi  movimenti  ; 
non  un'inclinazione  passeggiera,  né  una  finzione  poetica,  ma  una 
passione  vera  che  consuma  un  cuore.  Nessun  altro  poeta  ritrae 
nelle  sue  rime  lo  svolgersi  graduale  del  suo  amore  così  chiaramente 
come  questa  fanciulla,  per  la  qpale  la  vita  era  davvero  amore,  mentre 
nell'uomo  ch'ella  adorava,  l'amore  si  alternava  ad  altri  pensieri. 
Gaspara  Stampa,  di  cospicua  famiglia  milanese,  nacque  a  Padova 
nel  1523,  e  dopo  la  morte  del  padre  andò  con  la  madre  e  le  so- 
relle a  Venezia.  Studiò  latino  e  greco  e  i  suoi  versi  attestano  la 
sua  coltura  classica;  era  ricca  e  bella;  sapeva  anche  di  musica  e 
quando  cantava  i  suoi  versi  accompagnandoli  col  suono  del  liuto, 
affikscinava  gli  ascoltatori.  Innamoratasi  del  suo  coetaneo  conte  Col- 
laltino  di  Collalto,  signor  di  Treviso  e  lui' pure  cantore  e  poeta, 
che  la  celebrò  in  versi,  belli  almeno  agli  occhi  di  lei,  Gaspara 
assunse  un  nome  poetico  arcadico,  per  indicare  cui  ella  appartenesse  : 
si  chiamò  Anassilla  dal  fiume  Anaxum  (Piave),  che  scorreva  presso 
S.  Salvatore,  il  castello  dell'amato.  Per  un  certo  tempo  fu  felice; 
ma  Collaltino  andò  in  Francia  per  la  guerra  e  presto  la  dimenticò. 
Ritornato  a  Venezia,  la  abbandonò  poi  di  nuovo  per  sempre;  e  poiché 
allora  si  recò  a  guerreggiare  presso  Bologna  (Capitolo  II),  codesto 
definitivo  abbandono  cade  certo  nel  1551.  Il  loro  amore  era  du- 
rato tre  anni  (son.  116). 

Mentre  Collaltino  era  in  Francia,  ella  gli  mandò  le  sue  poesie  (1), 
sperando  che,  raccolte,  producessero  queU'efTetto  che  alla  spiccio- 
lata non  avevano  potuto  ottenere,  cioè  lo  inducessero  a  scriverle. 
La  lettera  dedicatoria  di  questa  raccolta  è  commovente  per  il  pieno 
abbandono  e  l'umiltà  che  vi  traspaiono;  la  sventurata  giovane  non 


(1)  Par  bene  fino  al  son.  65,  che  ha  la  stessa  contenenza  della  lettera 
dedicatorìa. 
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domanda  nalla,  né  spera  dì  intenerire  Tamato,  bensì  di  rallegrarlo 
co*8uoi  versi,  che  ne  cantano  la  gloria;  ella  s'accontenta  d'un  sospiro 
di  lai  in  compenso  di  tutti  i  suoi  patimenti  e  secondo  U  costume  dei 
trovatori,  ma  con  senso  nuovo  e  profondo,  dichiara  che  ella  preferisce 
morire  per  il  conte,  piuttosto  che  esser  felice  grazie  ad  un  altro. 
Il  suo  canzoniere  è  quasi  un  diario  della  sua  passione;  fino  ad  un 
certo  punto  (son.  189)  i  sonetti  paiono  disposti  in  ordine  stretta- 
mente cronologico;  essi  rappresentano  lo  svolgimento  r^olare  e 
continuo  del  romanzo,  e  quella  storia  di  sentimenti  altemantìsi, 
che  nascono  Tuno  dall'altro,  si  legge  con  sempre  vivo  interesse. 
All'esultante  felicità  del  possesso  tìen  dietro  il  dolore  della  sepa- 
razione, la  disperazione  per  il  raffreddamento  dell'amato  lontano. 
Ella  gli  scrive;  implora  da  lui  un  segno  di  compassione;  la  gelosia 
la  agita;  ella  teme  che  in  Francia  un'altra  possa  piacergli;  lo  accusa 
d'infedeltà;  a  tutte  le  sue  preghiere  egli  non  risponde  una  riga; 
rimproveri  e  lusinghe  sì  alternano;  Gaspara  lo  incolpa  di  naan- 
canza  di  cavalleria  ;  si  rivolge  al  fratello  di  lui  (Vinciguerra),  af- 
finché induca  CoUaltino  a  consolarla  con  una  sua  lettera.  Quand'ecoo, 
le  arriva  la  notizia  del  suo  ritomo  ed  ogni  dolore  è  passato;  ella 
benedice  i  tormenti  sofferti,  che  ora  accrescono  la  sua  gioia,  e  as- 
sapora questa  con  tutto  il  cuore;  ma  la  pace  primiera,  la  fiducia 
non  vuol  ritornare  e  il  timore  d'una  nuova  perdita  s'insinua  con- 
tinuamente nella  sua  anima.  Il  sonetto  119,  che  descrive  la  sua 
ansietà,  finisce  col  verso: 

0  tante  indarno  mie  fatiche  sparse, 

e  con  ripresa  efficacissima  il  medesimo  verso  inizia  il  sonetto  se- 
guente (120),  dove  Gaspara  si  lamenta  perché  i  suoi  timori  si  sono 
confermati.  CoUaltino  le  ha  cmdelmente  e  rudemente  confessato 
che  a  lei  pensa  fìnclié  le  è  vicino  e  che  quando  egli  si  allontana, 
gli  sfugge  tosto  la  memoria  del  suo  amore.  Nei  versi  di  lei  si  riflet- 
tono dolorosamente  i  piccoli  tormenti,  la  finta  gelosia,  i  finti  sdegni 
con  cui  CoUaltino  la  martoriava  per  togliersela  dintorno  (125  sgg.). 
Talvolta  ella  si  ribella,  pensa  che  un  altro  amore  possa  liberarla, 
chiama  CoUaltino  tiranno  e  gli  chiede  la  restituzione  del  suo  cuore; 
poi  di  nuovo  implora  compassione,  si  avvilisce,  si  fa  dire  da  Amore: 
«  Egli  è  nobile  e  bel,  tu  brutta  e  vile»  (147),  e  scrive  per  sé  un 
commovente  epitaffio  (148).  Un'altra  volta  lo  esorta  a  rinunziare 
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alle  sue  ambiziose  aspirazioni  e  a  condurre  con  lei  un'esistenza 
idillica  fra  la  bella  natura.  E  di  nuovo  seguono  le  agitazioni  della 
gelosia,  di  nuovo  TaDsia  per  il  secondo  allontanamento  dell'amato. 
Finalmente  ella  si  rassegna  e  prende  commiato  da  lui  auguran- 
dogli salute  e  benedizione  e  solo  domandando  che  non  dimentichi 
la  sua  fede  (197). 

Come  tutti  gli  afDitti,  anch'olla  cerca  conforto  in  Dio,  e  i  suoi 
sonetti  religiosi  {Rime  varie,  54-61)  sono  piti  efficaci  che  la  mag- 
gior parte  delle  poesie  religiose  di  quel  tempo,  perché  in  essi,  come 
in  quelli  del  Petrarca,  si  sente  ancora  la  lotta,  si  sente  un'anima 
che  angosciosamente  tenta  di  svincolarsi  dalle  cose  terrene  e  non 
vi  riesce,  e  che  mentre  invoca  la  liberazione,  vede  affacciarsi  l'im- 
magine dell'amato  (59).  Parla  la  peccatrice  che  vorrebbe  ravve- 
dersi ;  non  l'innocente,  la  santa,  come  Vittoria  Colonna.  E  Gaspara 
si  acqueta;  in  Celiai  tino  ella  vuole  amare  soltanto  la  bellezza  in- 
teriore, le  virtù  che  lui  conducono  al  cielo  e  mostrano  a  lei  la 
via  dì  lassù,  non  più  la  bellezza  sensibile,  come  per  l'addietro. 
Cosi,  illudendo  sé  stessa,  procura  di  conciliare  la  sua  fede  e  la 
sua  passione. 

Durante  la  seconda  assenza  di  CoUaltino  l'amore  di  Gaspara,  non 
più  corrisposto,  si  raffreddò  ;  anch'olla  aveva  imparato  ad  essere 
volubile,  amava  un  altro  e  si  rallegrava  d'aver  trovato  di  nuovo 
una  persona  degna  del  suo  amore.  Nelle  poche  poesie  ispirate  da 
questa  passione,  ella  non  si  lamenta  più  della  crudeltà  dell'amato. 
Pare  che  avesse  trovato  corrispondenza,  e  da  una  nuova  disillusione 
la  preservò  una  morte  immatura  (1554). 

I  poeti  sogliono  nascondere  o  designare  solo  vagamente  la  per- 
sona di  cui  cantano  le  grazie  ;  Gaspara  invece  chiama  apertamente 
l'amato  col  suo  nome  e  col  suo  titolo  e  accenna  spesso  a  fatti  reali, 
che  accrescono  di  molto  l'efficacia  delle  sue  poesie.  Egli  era,  è  vero, 
un  uomo  e  non  occorreva  che  ella  avesse  riguardo  alla  fama  di  lui; 
tuttavia  doveva  badare  tanto  più  alla  propria.  Ma  la  fanciulla, 
ardente  d'amore,  passa  sopra  a  queste  convenienze,  come  un  tempo 
le  poetesse  della  Provenza.  Orgogliosa  del  suo  sentimento,  lo  pro- 
clama altamente,  e  della  storia  del  suo  amore  rivela  più  che  non 
convenisse  al  suo  onore  di  donna.  Se  come  Veronica  Gambara  fosse 
vissuta  più  a  lungo,  avrebbe  certo  fatto  sparire  una  parte  delle 
sue  poesie  ;  la  sorella  Cassandra  pubblicò  tutto  il  canzoniere,  come 
lo  trovò,  con  un  paio  di  parole  ipocrite  intese  a  salvare  l'onestà. 
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Alcuni  sonetti  che  Gaspara  imitò  dal  Petrarca,  sono  assai  belli 
(108,  125,  137).  In  generale  le  reminiscenze  spicciole  delle  rime 
petrarchesche  in  lei  sono  meno  copiose  che  nella  maggior  parte  de' 
suoi  contemporanei;  eppure  nella  profondità  psicologica  e  nel  tòno 
di  delicata  sentimentalità  ella  s'accosta  più  d'ogni  altro  al  grande 
modello,  appunto  perché  quelle  qualità  erano  in  lei  sincere  e 
connaturate  al  suo  animo.  È  certo  però  che  la  forma  del  sonetto 
inceppa  talvolta  la  libera  espressione  del  sentimento  e  che  la  me- 
lanconica soavità  dell'elegia  si  manifesta  in  maniera  ancor  più 
perfetta  nei  Capitoli  :  in  quello  dove  la  poetessa  descrive  lo  sùto 
d'un  cuore  amante  co'  suoi  contrasti  fra  la  gioia  e  il  dolore,  e  nei 
quattro  in  cui  ella  effonde  la  sua  melanconia  senza  nessun  orna- 
mento convenzionale,  in  suoni  pieni  ed  armoniosi.  Due  di  questi 
quattro  capitoli  si  rivolgono  all'amato  lontano,  di  nuovo  a  imi- 
tazione delle  Eroidi  ovidiane.  Nei  madrigali  la  Stampa  va  a  caccia 
di  arguzie  spiritose,  come  richiedeva  allora  il  carattere  di  quel 
genere  di  componimenti;  tuttavia  alcuni  piacciono  per  la  loro 
graziosa  leggerezza,  sopra  tutti  quello  22  cor  verrebbe  teeo^  che 
fu  spesso  citato  come  il  più  bello  (7),  e  che  è  una  voce  di  dolore 
cosi  semplicemente  e  teneramente  affettuosa  come  troppo  poche 
altre  di  quel  tempo  amante  di  frasi  reboanti: 

Il  cor  verrebbe  teco, 

Nel  tuo  partir,  signore, 

Scegli  fosse  più  meco, 

Poi  che  con  gli  occhi  tuoi  mi  prese  Amore. 
Dunque  verranno  teco  i  sospir  miei, 

Che  sol  mi  son  restati, 

Fidi  compagni  e  grati, 

E  le  voci  e  gli  omei; 

E,  se  vedi  mancarti  la  lor  scorta, 

Pensa  eh*  io  sarò  morta. 

Molte  altre  rimatrici  godettero  allora  di  un'effimera  rinomanza, 
Laura  Terracina,  Lucia  Bertana  da  Modena,  Virginia  Salvi,  Laura 
Battiferri  degli  Ammanati  da  Urbino  e  via  dicendo.  E  come  il 
medio  evo  aveva  annoverato  tra'  suoi  scrittori  la  santa,  cosi  il 
Rinascimento  ebbe  fra*  suoi  la  cortigiana,  Tullia  d'Aragona  e  Ve- 
ronica Franco.  La  grande  maturità  della  vita  intellettuale  e  la 
sfrenata  inclinazione,  propria  di  quel  tempo,  ai  piaceri  del  senso 
si  univano  insieme,  e  il  godimento  cercava  raffinatezze  ed  ornamenti 


LA   CORTIOUNA   NSL   RINASCIMENTO    —   TULLIA   d' ARAGONA  161 

spirituali.  Le  cortigiane  curavano  la  loro  coltura  intellettuale  come 
un  mezzodì  seduzione,  e  cosi  divennero  simili  alle  etère  dell'an- 
tichità greca.  Sapevano  di  musica,  leggevano  i  poeti,  parlavano  e 
scrìvevano  con  eleganza;  la  loro  conversazione  era  desiderata,  e  certe 
lettere,  che  di  loro  ci  sono  rimaste,  come  quelle  della  Camilla 
Pisana,  sono  dettate  con  correttezza,  con  disinvoltura  e  perfino  con 
citazioni  latine.  Nella  commedia  del  Varchi  La  Suocera  (V,  I), 
il  vecchio  Simone  dice  delle  cortigiane  :  «  Bisogna  guardare  come 
Tuomo  favella,  che  ell'hanno  sempre  il  Petrarca  o  '1  Boccaccio  in 
mano  ».  Le  novelle  di  quel  tempo  e  i  dialoghi  di  Pietro  Aretino 
mostrano  commesse  coprissero  con  questo  splendore  e  con  questo 
orpello  la  loro  infamia.  Specialmente  Roma  e  Venezia  erano  le 
città  dove  sfoggiavano  le  loro  grazie  codeste  addottrinate  cortigiane  ; 
le  più  famose  di  Boma  sono  annoverate  in  un  dialogo  di  Pietro 
Aretino  dallo  Zoppino,  un  vecchio  mezzano  che,  fattosi  monaco,  vuol 
distorre  certo  Lodovico  dal  tenere  dannoso  commercio  con  loro.  D'una 
che  si  chiamava  «Matrema  non  vuole  »,  Lodovico  dice:  «  Ella  mi 
pare  un  Tullio  ed  ha  tutto  il  Petrarca  e  il  Boccaccio  a  mente  e 
infiniti  bei  versi  latini  di  Virgilio  e  d'Orazio  e  d'Ovidio  e  di  mille 
altri  autori.  Io  conosco  venticinque  gentiluomini,  che  fanno  pro- 
fessione di  be'  parlatori,  che  sanno  men  dire  e  men  parlare  di 
lei».  Dell'abuso  dei  titoli,  abuso  che  gl'Italiani  imitavano  dagli 
Spagnuoli,  profittarono  anche  le  cortigiane,  e  si  fecero  chiamare 
madonne  e  poi  signore,  nome  quest'ultimo,  che  nel  secolo  XVI 
divenne  peculiare  di  tutta  la  loro  classe  e  si  contrappose  a  quello 
di  cittadina  dato  alla  donna  onesta.  Volentieri  esse  spacciavano  le 
loro  tresche  per  relazioni  d'amore,  e  realmente  alcune  erano  in 
grado  di  inalzarsi  almeno  temporaneamente  ad  affetti  più  nobili. 
Così  la  cortigiana  divenne  soggetto  di  poesia  e  poetessa  ella  me- 
desima. Imperia,  la  gloriosa  Imperia,  come  la  si  chiamava,  fu 
ammaestrata  nella  volgar  poesia  dallo  Strascino  da  Siena. 

Tullia  d'Aragona  era  figlia  della  cortigiana  Giulia  da  Ferrara, 
la  quale  pretendeva  d'averla  avuta  dal  cardinale  Lodovico  d'Ara- 
gona, nipote  d'Alfonso  II  di  Napoli,  e  giusta  cotesta  pretensione 
le  aveva  posto  quel  nome  altisonante,  mentre  in  documenti  senesi 
del  1543  e  '44,  nei  quali  forse  si  volle  simulare  una  nascita  legit- 
tima, Tullia  è  data  per  figlia  d'un  Costanzo  Palmieri  d'Aragona  già 
morto.  A  quanto  narra  lo  Zoppino  nel  dialogo  dell'Aretino,  Giulia 
avrebbe  lasciato  Boma  per  inseguire  un  amante,  da  cui  era  stata 
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derubata,  e  sarebbe  andata  colla  figliuola  a  Siena,  dove  la  fan- 
ciulla avrebbe  ricevuta  la  sua  prima  educazione;  ma  sarebbe  poi 
ritornata  a  Roma,  pensando  che  quella  città  fosse  terra  da  danne 
ed  ivi  la  fama  della  nobile  origine  non  sarebbe  stata  senza  efficacia 
sulla  fortuna  di  Tullia,  che  molti  le  sarebbero  corsi  dietro  per 
nobUitarei.  Una  novella  del  Giraldi  racconta  {Ecatommiti^  In- 
trod.  7),  che  spinta  dalla  madre  e  dalla  sua  propria  avidità  di 
guadagno,  Tullia  si  diede  ad  un  tedesco  ricco,  ma  assai  schifoso; 
che  per  ciò  il  buo  amante  precedente,  un  giovane  romano  di  no- 
bile stirpe,  si  allontanò  sdegnosamente  da  lei  e  tutta  la  gente  a 
modo  la  fuggiva,  e  che  infine  ella  si  vide  costretta  a  lasciare  Roma. 
11  Giraldi  la  giudica  nel  modo  più  s&vorevole  e  non  solo  la  ac- 
cusa di  doppiezza  e  di  esosa  avarizia,  soliti  vizi  delle  sue  pari, 
ma  perfino*  le  nega  la  bellezza:  ella  sarebbe  stata  chiamata  Nana^ 
certo  per  antifrasi,  dalla  sua  statura  sproporzionata;  avrebbe  avuto 
larga  bocca,  labbra  sottili  e  lungo  naso  e  solo  avrebbe  avuto  un 
paio  d'occhi  fiammeggianti,  ai  quali  difficilmente  si  poteva  resi- 
stere. Sennonché  il  Giraldi  parla  così  velenosamente  per  moti?i 
particolari,  personali  o  morali  che  siano,  e  i  giudizi  d'altri  suo- 
nano del  tutto  diversi.  Girolamo  Muzio  rimase  l'amante  palese  di 
Tullia  per  vent'anni  e  piii,  la  onorò  sempre  e  ne  fece  l'apoteosi 
nelle  sue  poesie.  A  Venezia  la  corteggiò  per  un  certo  tempo  anche 
Bernardo  Tasso  (1534),  onde  lo  Speroni  introdusse  l'uno  e  l'altra 
nel  suo  dialogo  sull'Amore  a  farsi  calde  dichiarazioni  d'affetto 
come  una  nobile  coppia  amorosa,  e  a  lamentarsi  dell'imminente 
separazione,  e  fece  che  Niccolò  Grazia  li  esaltasse,  paragonasse  la 
Tullia  a  una  Saffo,  a  una  Corinna,  a  una  Diotima  e  la  confor- 
tasse filosoficamente  nel  dolore  per  la  partenza  del  suo  poeta.  Perfino 
il  venerando  Jacopo  Nardi  le  inviò  la  sua  traduzione  dell'orazione 
di  Cicerone  Fro  Marcello  (1536)  e  la  chiamò  «  l'unica  e  vera  erede 
così  come  del  nome,  di  tutta  la  tulliana  eloquenza  ». 

Nel  1537  ella  si  trovò  ad  essere  a  Ferrara  insieme  con  Vittoria 
Colonna,  che  così  le  faceva  proprio  il  contraltare  e  le  contendeva  il 
primato  nel  plauso  e  nell'ammirazione  del  pubblico.  Un  corrispon- 
dente della  marchesa  Isabella,  in  una  lettera  del  13  luglio,  la 
chiamava  «  molto  gentile,  discreta,  accorta  e  di  ottimi  e  divini 
costumi  ».  Tullia  cantava  egregiamente  e  parlava  di  tutte  le  cose 
possibili  con  acutezza  e  competenza:  «Non  c'è  homo  né  donna 
in  questa  terra  che  la  pareggi,  ancora  che  la  IH."»  S."  Marchesa  di 
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Pescara  sia  excellentissima,  la  quale  è  qui  ».  Si  faceva  ressa  intorno 
a  lei,  e  la  sua  casa,  splendida  di  ricchezze,  era  sempre  aperta  e  piena 
di  gente  d'ingegno.  Ella  era  superba,  e  se  il  racconto  del  Giraldi 
contiene  qualche  cosa  di  vero,  bisogna  dire  che  Tullia  si  fosse  poi 
molto  cambiata.  Infatti  la  medesima  lettera  ad  Isabella  Gonzaga 
c'informa  che  fra  i  molti  innamoratisi  perdutamente  di  Tullia, 
era  un  giovane,  il  quale,  non  avendo  coi  più  splendidi  doni  ot- 
tenuto nulla  da  lei,  la  voleva  sposare  e  poi  tentò  di  togliersi  la 
vita;  e  tatto  ciò  indarno.  Ella  poetava  d'amore  petrarchescamente, 
platonicamente,  e  nella  stessa  guisa  era  òantata.  Ercole  Bentivoglio 
in  un  sonetto  diceva: 

Poiché  lasciando  i  sette  colli  e  Tacque 
E  le  campagne  del  gran  Tebro  meste, 
D'illustrar  queste  piaggio  e  premer  queste 
Rive  del  Po  col  vago  pie  vi  piacque, 

Ogni  basso  pensier  spento  in  noi  giacque, 
E  un  bel  deeir,  un  dolce  amor  celeste 
Quel  primo  di,  che  a  noi  gli  occhi  volgeste, 
Alteramente  in  mezzo  *1  cor  ci  nacque. 

E  il  Molza,  che  sappiamo  come  vivesse,  esortava  il  «  nobile,  chiaro 
intelletto»  di  lei,  affinché 

Sempre  guardando  a  la  più  bella  parte 
Di  sé,  giammai  non  si  rivolga  a  terra. 

(Son.  Spirto  gentil,  che  riccamente). 

Strano  consiglio  ad  un'etèra  e  da  quella  bocca!  (1).  Vi  era  in  quel 
tempo  uno  scompiglio  del  giudizio  morale,  una  confusione  del  puro 
coll'impuro,  che  noi  oggi  riusciamo  appena  ad  intendere. 

Da  Ferrara  Tullia  si  recò  a  Siena,  dove  l'S  gennaio  del  1543 
sposò  certo  Silvestro  Guicciardi  da  Ferrara,  forse  quel  giovane  di 
buona  famiglia,  che  nel  1537  aveva  cos)  tormentato.  In  ogni  modo 
quel  matrimonio,  uno  di  quelli  che  talvolta  stringevano  le  cor- 
tigiane, ebbe  poca  influenza  sul  suo  tenore  di  vita.  Più  tardi  (1546) 
ella  dimorò  a  Firenze,  lodata  e  vagheggiata,  come  dianzi,  da  co- 


(1)  Anche  Gir.  Muzio  non  giudicava  superflua  un'esortazione  al  plato- 
nismo nel  sonetto  Donna^  che  siete  in  terra,  presso  Ruscelli,  Fiori,  p.  405 
e  Rime  di  Tullia,  fol.  27. 
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spicui  signori  e  letterati,  specialmente  dal  Varchi.  Dalle  geniali 
conversazioni  che  avevano  luogo  in  casa  di  lei,  nacque  allora  il 
dialogo  Deltinfinità  d'amare^  nel  quale  entrano  come  interlocutori 
ella  stessa,  il  Varchi  e,  personaggio  secondario,  il  giovane  giure- 
consulto e  poeta  senese  Lattanzio  Benucci.  Ma  il  più  penoso  dei 
ricordi  la  cacciò  più  volte  da  quel  mondo  ideale  nel  quale  s*en 
assuefatta  a  vivere,  di  nuovo  nella  realtà.  Già  a  Siena  si  era  tentato 
di  sottoporla  alla  legislazione  delle  cortigiane,  e  Tattestazione  che 
ella  era  maritata  e  non  meretrix^  la  aveva  protetta.  A  Firenze 
nell'aprile  del  1547  il  magistrato  le  intimò  di  acconciarsi  alla 
prescrizione  promulgata  Tottobre  precedente  sul  vestito  delle  corti- 
giane, e  specialmente  di  portare  il  segno  stabilito,  la  lista  gialla  sul 
velo  0  sul  fazzoletto.  Così  Tullia,  la  donna  levata  a  cielo  dagli  spiriti 
più  eletti,  era  di  nuovo  bruscamente  imbrancata  fra  le  sue  pari.  Elia 
diresse  una  supplica  al  duca  in  forma  di  grazioso  capitolo  e  pregò 
la  duchessa  Eleonora  di  intercedere  per  lei.  La  conceduta  inter- 
cessione sortì  il  suo  efifetto  e  il  duca  Cosimo  sotto  la  supplica  diretta 
a  Eleonora  scrìsse:  «Fasseli  grazia  per  poetessa».  In  rìngrazii- 
mento  Tullia  dedicò  alla  duchessa  la  raccolta  delle  sue  poesie  e 
al  duca  il  suo  dialogo,  quelle  e  questo  stampati  nello  stesso  anno 
1547.  L'arte  faceva  dimenticare  il  passato  e  la  principessa  non  si 
scandalizzò  della  dedica  della  cortigiana. 

I  versi  di  Tullia  hanno  scarsa  importanza;  sono  quasi  tutti  elogi 
della  famiglia  ducale  fiorentina  e  dei  poeti  amici,  e  il  volumetto 
contiene  più  versi  d'altri,  specialmente  del  Muzio,  a  lei  che  com- 
ponimenti di  lei  stessa.  Il  Muzio  fu  anche  colui  che  pubblicò  il 
Dialogo  delVinfinità  d'amore;  nella  lettera  che  gli  va  innanzi,  egli 
confessa  di  amar  Tullia  quanto  mai,  e  dice  che  quantunque  ambedue 
siano  invecchiati,  pure  la  bellezza  che  lo  lega  a  lei  (la  spirituale), 
non  si  è  se  non  accresciuta.  Nel  dialogo  la  cortigiana  tratta  del- 
l'amore alto,  spirituale,  contrapponendolo  al  volgare,  proprio  come 
il  Bembo  negli  Asolarti^  che  anch'olla  cita  con  grandi  lodi.  L'amore 
elevato  è  infinito,  perché  non  raggiunge  mai  veramente  il  suo  scopo, 
la  compiuta  congiunzione  dell'amante  coU'oggetto  amato.  Il  dialogo, 
condotto  secondo  il  metodo  platonico,  anche  per  questo  che  l'argo- 
mentazione spesso  sì  rannoda  a  spiegazioni  di  parole  ed  a  questioni 
di  rapporti  grammaticali,  è  nel  complesso  vivace  e  divertente, 
ancorché  non  originale.  L'erudizione  e  la  coltura  filosofica  di  Tullia 
sono  davvero  mirabili;  ella  è  ben  esperta  della  dottrina  aristote- 
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lica  e  platonica  e  maneggia  abilmente  l'arte  dialettica  ;  molto  deve 
aver  imparato  dal  Varchi,  seppure  questi  non  le  ha  guidato  la 
mano.  Ella  stessa  si  fa  volentieri  tributare  da'  suoi  interlocutori 
le  più  grandi  lodi,  colle  quali  mirava  propriamente  ad  esaltarsi 
dinanzi  al  pubblico.  <  Per  questi  due  libri  gemelli,  le  Bime  ed 
il  Dialogo,  dove  apparisce  Amore  scevro  di  carnalità,  il  nome  di 
Tullia,  dice  il  Bongi,  dovette  parere  come  purificato  e  forse  a  tal 
fine  i  migliori  amici  ne  suggerirono  a  lei  la  pubblicazione  ». 

Durante  il  soggiorno  fiorentino  pare  che  Tullia  abbia  compiuto 
anche  il  rifacimento  in  ottave  del  libro  popolare  di  Qverino  U 
Meschino,  rifacimento  che  fu  pubblicato  solo  nel  1560,  quattro  anni 
dopo  la  sua  morte.  Nella  prefazione  ella  deplora  la  letteratura  inde- 
cente, corruttrice  degli  animi  ;  biasima  non  solo  il  Decameron  e  gli 
scritti  di  Pietro  Aretino  e  degli  altri,  ma  anche  l'Ariosto  e  i  romanzi  ; 
si  duole  d'aver  per  Taddietro  imparato  a  conoscere  troppo  del  mondo 
e  ringrazia  Dio  d'averle  toccato  il  cuore,  ancora  in  età  fresca  e 
giovanile.  Col  suo  poema,  che  dice  tratto  da  un  originale  spagnuolo, 
vuole  offrire  una  lettura  interamente  pura  e  cristiana.  Quanto  a 
questo,  non  pare  che  ella  abbia  mantenuta  del  tutto  la  parola; 
ma  tuttavia  non  sarebbe  giusto  prendere  tutte  le  sue  dichiarazioni 
per  pura  ipocrisia.  Tullia  era  sulla  via  della  conversione  ancor  prima 
che  l'età  avesse  sciupate  le  sue  grazie.  Ma  nell'ottobre  del  1548 
lasciò  Firenze  e,  tornata  a  Roma,  ricadde  nel  suo  primiero  tenore 
di  vita,  forse  perché  ve  la  costrinse  il  bisogno  o  forse  indotta  dal 
suo  cattivo  genio,  la  madre  Giulia.  Nel  1549  il  suo  nome  appare 
nel  libro  della  Tassa  delle  cortigiane,  e  la  sua  fine  non  fu  molto 
migliore  di  quello  che  avesse  pronosticato  il  Giraldi.  Ai  2  di  marzo 
del  1556,  quando  fece  testamento  lasciando  suo  erede  universale 
un  figlio  minorenne  di  nome  Celio,  ella  giaceva  ammalata  in  casa 
d'un  oste  in  Trastevere,  servita  dalla  moglie  di  questo  e  da  una 
fante.  Pochi  giorni  dopo  aveva  cessato  di  vivere  e  nessuno  de' 
poeti  che  la  avevano  corteggiata,  cantò  la  sua  morte,  come  allora 
era  costume.  I  suoi  ultimi  anni  avevano  fatta  dileguare  l'aureola 
che  un  tempo  la  circondava. 

Veronica  Franco,  di  famiglia  cittadina  veneziana,  nacque  nel 
1546;  fu  sposata  assai  giovane,  forse  prima  che  divenisse  corti- 
giana, ad  un  medico.  Paolo  Panizza,  e  di  rado  si  allontanò  dalla 
sua  patria,  di  cui  era  una  delle  glorie.  Enrico  III  re  di  Francia, 
durante  il  suo  soggiorno  a  Venezia  nel  1574,  la  visitò  e  accettò 
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il  dono  del  suo  ritratto;  ed  ella  ne  lodò  la  cortesia  io  ana  lettera 
e  in  due  sonetti.  Anche  la  Franco  fu  celebrata  dai  letterati  con 
tutte  le  gradazioni  dell'entusiasmo;  e  pubblicò  un  volmne  di  Ca- 
pitoli {Ter0e  Rime),  che  dedicò  nel  1575  al  duca  Guglielmo  di 
Mantova,  e  uno  di  lettere,  intitolandolo  nel  1580  al  cardinale  Luigi 
d'Este,  oltre  a  sonetti  spicciolati  in  diverse  raccolte  del  tempo.  Il 
suo  principale  consigliere  letterario  era  Domenico  Yeniero.  Ma 
Veronica  non  rinnegò,  come  fece  talvolta  Tullia  d'Aragona,  la  pro- 
pria condizione  e  in  una  delle  sue  poesie  antepose  ella  stessa  le 
le  sue  arti  di  sacerdotessa  di  Venere  alla  sua  arte  apollinea.  Col- 
l'avanzar  degli  anni  e  coll'indebolirsi  della  salute  la  sua  vita  divenne 
più  ritirata;  ella  aveva  intomo  a  sé  i  figliuoli  di  diversi  amanti 
e  inoltre  quelli  d'un  fratello  morto,  e  le  sue  condizioni  economiche 
pare  non  fossero  floride.  Nel  1580  concepì  l'idea  di  fondare  un  asilo 
per  le  cortigiane  convertite,  la  cui  spesa,  secondo  certo  suo  s^eto 
disegQO,  non  sarebbe  gravata  sull'erario;  ma  è  verosimile  che  il 
suo  memoriale  non  pervenisse  alla  Signoria,  e  d'altra  parte  non  è 
certo  che  con  quell'idea  fosse  in  lei  maturata  una  seria  conversione. 
Infatti  la  sua  proposta  ha  quasi  l'aria  d'una  speculazione,  poiché 
per  la  rivelazione  del  suo  segreto  ella  riservò  a  sé  e  a'  suoi  eredi 
una  rendita  annua  di  cinquecento  ducati  sui  proventi  dell'istituto. 
Nello  stesso  anno  persone  di  sua  casa  la  denunziarono  all'Inquisi- 
zione, accusandola  di  arti  magiche  e  d'altri  delitti;  ma  la  sua 
chiamata  in  giudizio  non  ebbe  seguito.  Sebbene  ormai  intorno  a 
lei  non  si  facesse  più  tanto  rumore  e  tacessero  gli  alti  canti  di 
lode,  tuttavia  ella  conservò  ancora  una  certa  autorità  letteraria. 
Avendo  Veronica  esaltato  in  un  sonetto  la  tragedia  di  Muzio  Man- 
fredi, Semiramide,  l'autore  le  rispose  con  una  lettera  di  ringra- 
ziamento, dalla  quale  si  apprende  che  ella  attendeva  ad  un  poema 
epico.  Mentre  il  Manfredi  le  scriveva  di  lontano,  di  Francia,  la 
cortigiana  era  già  morta  (il  22  luglio  1591). 

Accanto  al  petrarchismo  continuava  a  fiorire  nel  secolo  XVI  quella 
poesia  popolare  rusticana  e  cittadina  in  ottave  e  in  leggiere  can- 
zonette con  ritornello,  cui  avevano  dato  l'intonazione  Lorenzo  de' 
Medici  e  il  Poliziano.  Di  sifibtte  poesie  vennero  allora  in  luce  nu- 
merose raccolte,  le  quali  secondavano  il  gusto  del  popolo,  ed  alcune, 
cioè  quelle  di  Baldassare  Olimpo  da  Sassoferrato  pubblicate  fin 
dal  1518  e  quelle  un  po'  più  recenti  del  fiorentino  Giambattista 
Verini,  ne  godono  ancor  oggi  il  favore.  Olimpo,  che  era  frate  minore 
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e  sapeva  congiungere  i  suoi  doveri  di  predicatore  col  canto  amo- 
roso popolare,  compose  fra  altro  una  serie  di  strambotti  ed  una 
frottola  in  lode  d'unMnnocente  bellezza  campestre,  poesie  che  non 
ostanti  alcune  leziosaggini,  spirano  tuttavia  la  freschezza  e  la  grazia 
dell'oggetto  cantato.  La  frottola 

La  pastorella  mia 
Con  Inacqua  della  fonte 
Se  lava  el  di  la  fronte 
E  *1  seren  petto.... 

fu  più  tardi  attribuita,  con  alcune  modificazioni,  al  Poliziano,  repu- 
tata per  lungo  tempo  opera  sua  e  come  tale  lodata.  Codesta  rime 
d'amore  popolaresche  hanno  spesso  una  maggiore  naturalezza  che 
i  sonetti  e  le  canzoni  ;  cosi  la  poesia  politica  veramente  viva  dob- 
biamo cercarla  non  tanto  nei  canti  encomiastici  dei  letterati,  quanto 
nei  Lamenti  di  vecchio  stampo,  nei  quali,  allora  come  ne'  tempi 
anteriori,  si  esprimevano  con  caldo  movimento  i  sentimenti  della 
nazione;  per  esempio,  nell'ispirato  ed  ardente  Pianto  d'Italia 
dello  stesso  Olimpo. 

Contro  la  poesia  amorosa  convenzionale,  contro  l'adorazione  e 
l'imitazione  superstiziosa  del  Petrarca,  che  conduceva  a  ridicole 
esagerazioni,  si  levarono  d'altra  parte  aspre  critiche  e  scherni  gros- 
solani. Abbiamo  veduto  come  Pietro  Aretino  nelle  lettere,  nelle 
commedie  e  ne'  dialoghi  si  facesse  gioco  delle  affettazioni  dei  pe- 
trarchisti e  della  loro  pedanteria,  quantunque  poi  indulgesse  nelle 
sue  liriche  ad  un  gusto  ancora  peggiore.  A  Pietro  tenevan  bordone 
in  tali  scherni  Niccolò  Franco,  il  Doni  ed  altri.  Il  Borni  parodiava 
la  poesia  dell'amore  ideale  nei  due  capitoli  pieni  d'oscenità  Alla 
sua  Innamorata  e  nel  sonetto  Chiome  d'argento  fine  irte  ed  at- 
torte^ dove  nella  solita  enumerazione  delle  bellezze  dell'amata  ogni 
singolo  tratto  è  sostituito  dalla  bruttezza  opposta.  Simili  carica- 
ture erano,  come  per  lo  passato,  un  motivo  prediletto  della  poesia 
burlesca  e  la  parte  più  sana  di  questa  stava  appunto  nella  sua 
opposizione  alle  false  sdolcinature  in  cui  la  poesia  degenerava. 

Francesco  Borni,  di  famiglia  fiorentina,  ma  nato  a  Lamporecchio 
in  Val  di  Nievole  nel  1497  o  '98,  visse  fino  a  diciannove  anni  a 
Firenze  ;  poi  andò  a  Boma  ed  entrò  al  servizio  del  cardinale  Bib- 
biena suo  parente.  Dopo  la  morte  di  questo  (1520)  rimase  nella 
stessa  condizione  in  casa  del  protonotario  Angelo  Dovizie,  nipote 
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del  cardinale,  ma  per  una  faccenda  amorosa  gli  cadde  in  disgrazia, 
e  non  avendo,  come  pare,  ottenuto  l'implorato  perdono,  divenne 
(1524)  segretario  del  datario  Giberti,  che  lo  tenne  poi  presso  di 
sé  nel  suo  vescovado,  a  Verona.  Ma  quell'ufficio,  in  ispecie  quel 
dover  continuamente  scriver  lettere,  piaceva  poco  al  Borni;  non 
ostante  tutta  la  sua  venerazione  per  il  Giberti,  egli  mal  si  adatr 
tava  alla  vita  austera,  come  di  convento,  che  il  vescovo  aveva 
introdotto  in  sua  casa  e  sospirava  di  continuo  l'indipendenza.  Nel- 
Tautoritratto  che  con  vivace  umorismo  disegnò  nel  suo  Orlando 
(1.  Ili,  e.  7),  descrisse  le  incomodità  della  sua  condizione,  mani- 
festamente non  senza  alcune  esagerazioni.  Già  nel  1531  il  Bemi 
era  vissuto  per  qualche  tempo  libero  a  Padova;  ma  solo  verso  la 
fine  del  1532  lasciò  il  Giberti  ed  entrò  al  servigio  del  cardinale 
Ippolito  de'  Medici,  che  gli  concesse  un  canonicato  nel  duomo  di 
Firenze;  con  lui  ritornò  a  Boma,  dove  ricominciò  la  sua  vita  al- 
legra d'un  tempo.  Yenuto  poi  a  Firenze  col  permesso  del  suo  si- 
gnore alla  fine  del  1533,  vi  pose  stanza  definitivamente,  talché  si 
attirò  lo  sdegno  del  cardinale.  Il  Bemi  si  era  a  mano  a  mano  pro- 
curato averi  ed  entrate  che  gli  permettevano  di  godere  la  sua  libertà. 
Ma  poco  dopo,  il  26  maggio  del  1535,  morì,  e  si  disse  di  veleno 
che  il  cardinale  Cibo  gli  avrebbe  propinato,  perché  egli  si  era  rifia- 
tato di  avvelenare  il  cardinal  Salviati  inviso  al  duca  Alessandro. 
Nel  rifacimento  dell' Orfawfo  Innamorato,  che  già  abbiamo  ri- 
cordato in  altro  luogo,  il  Bemi  non  ebbe  affatto  intenti  di  parodia, 
come  potrebbe  farci  credere  il  carattere  consueto  delle  sue  rime; 
la  parte  comica  della  sua  rielaborazione  proviene  dal  Boiardo  stesso. 
Il  Bemi  si  propose  di  migliorare  la  lingua,  ed  insieme  accostò  il 
poema  alla  maniera  dell'Ariosto  in  altri  accessori.  Sennonché  l'im- 
presa era  sbagliata  di  pianta,  giacché  la  forma  ha  certo  la  sua  im- 
portanza nella  poesìa,  ma  deve  germogliare  dal  contenuto,  né  si  può 
adattarne  una  qualunque  ad  un'opera  altrui.  Infatti  il  Bemi  an- 
nacqua il  poema  del  Boiardo,  e  basta  confrontare  le  due  dettature  io 
qualche  luogo  del  genere  di  quello  che  è  alla  fine  del  canto  18  del 
primo  libro  ed  è  il  più  bello  iéìY Innamorato y  per  riconoscere  come 
il  Bemi  abbia  sacrificato  senza  nessun  riguardo  alla  lindura  della 
locuzione  tutta  la  forza  e  la  bellezza  del  suo  originale.  L'Orlando 
rifatto  era  certo  finito  nel  1531,  essendo  di  quest'anno  il  privi- 
legio di  stampa  concesso  dal  Senato  veneziano;  ma  non  vide  la 
luce  se  non  dopo  la  morte  dell'autore,  nel  1541. 
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Una  forma  usata  ab  antico  nella  poesia  burlesca  era  il  sonetto 
colla  coda.  Il  Berni  le  diede  un'ampiezza  maggiore  che  non  solessero 
i  suoi  predecessori,  moltiplicando  le  code  fino  a  venti,  sicché  l'ap- 
pendice divenne  di  gran  lunga  più  estesa  della  forma  poetica  fonda- 
mentale. Ancor  più  di  sovente  egli  e  i  suoi  imitatori  si  valsero  del 
capitolo  in  terzine.  Questo  era  nato  come  parodia  della  Camfnedia 
di  Dante,  e  come  tale  l'avevano  trattato  il  Finiguerri  e  Lorenzo 
de'  Medici  nei  Beoni.  Similmente  il  Borni  si  compiacque  d'usare 
con  atteggiamento  comico  frasi  di  Dante  o  calcate  sulle  dantesche, 
per  es.,  nel  Lamento  di  Nardino. 

Come  le  forme,  così  gli  argomenti  della  poesia  burlesca  erano 
spesso  nel  secolo  XVI  argomenti  antichi,  temi  convenuti,  in  parte 
d'origine  medioevale,  che  i  diversi  poeti  umoristici,  il  Burchiello, 
il  Bellincioni,  il  Franco,  il  Pulci,  il  Pistoia,  avevano  successiva- 
mente tentato,  ciascuno  variandoli  secondo  le  sue  attitudini.  Quando 
il  Berni  se  ne  impadronisce,  quei  temi  assumono  per  opera  sua  la 
loro  forma  più  piena,  la  forma  definitiva,  oltre  la  quale  non  s'andò. 
Vecchi  temi  e  vulgatissimi  erano,  ad  esempio,  le  descrizioni  di 
cattivi  ronzini,  dalle  quali  venne  fuori  il  sonetto  sulla  mula  di 
Galeazzo  Florimonte  adoma  di  tutti  i  difetti  immaginabili  {Del  più 
profondo  e  tenebroso  centro),  e  i  ritratti-caricature,  del  genere 
di  quello  della  donna  amata  già  ricordato  o  di  quello  che  il  Berni 
stesso  disegnò  della  sua  vecchia  fante  nel  sonetto  :  Io  ho  per  ca- 
meriera mia  VAncroia.  Dalle  descrizioni  d'una  casa  diroccata  e  d  un 
albergo  sudicio  si  svolse  uno  dei  meglio  riusciti  capitoli  del  Berni, 
quello  a  Girolamo  Fracastoro.  Quivi  egli  descrive  all'amico  una 
terribile  nottata  che  egli  aveva  passato,  una  volta  che  viaggiava 
col  suo  signore,  il  Giberti,  in  casa  d'un  curato  di  campagna,  sur 
un  mìsero  giaciglio,  divorato  dalle  cimici,  mentre  la  calcina  sì 
sgretolava  giù  dal  tetto,  il  fumo  penetrava  attraverso  il  palco,  un 
bambino  gridava,  una  vecchia  tossiva  e  bestemmiava  e  pipistrelli 
e  civette  gli  gironzavano  intorno.  Alla  qual  descrizione  il  Berni  dà 
un'intonazione  elevata,  come  se  trattasse  di  avvenimenti  da  com- 
muovere il  mondo:  invoca  Apollo  e  le  Muse,  paragona  le  schiere 
dei  molesti  insetti  all'esercito  di  Serse  e  al  popolo  dei  Mìrmidoni, 
cita  Virgilio  e  Properzio.  Nella  poesia  politica,  dove  anche  il  Pistoia 
raggiunge  tanta  vigorìa  d'espressione,  il  Berni  ha  una  grande  audacia 
di  linguaggio.  Un  capitolo  famoso  assale  Adriano  VI  cogli  insulti 
più  grossolani  ed  esprime  l'amaro  sdegno  dei  Romani  e  dei  let- 
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tenti  contro  qael  pontefice  austero  ed  economo,  che  avoTa  poeto 
fine  alla  vita  splendida  e  gaia  del  tempo  di  Leone  X.  lyi  l'invet- 
tiva tende  ad  assumere  un  colorito  patriottico,  perché  pareva  cosa 
inaudita  che  alla  cattedra  di  S.  Pietro  fosse  salito  ano  che  non 
era  italiano.  La  politica  temporeggiatrice  e  ondeggiante  di  Cle- 
mente VII  è  ritratta  in  maniera  impareggiabile  nel  sonetto:  Vn 
papato  composto  di  rispetti,  ed  alcuni  altri  sonetti,  come  i  due 
sulla  malattia  di  Clemente,  hanno  quella  sana  arguzia  popolare 
romana,  con  che  si  faceva  parlare  Pasquino  e  contro  la  quale  era 
impotente  ogni  severità  del  governo;  anzi  essi  sembrano  veramente 
destinati  a  Pasquino.  Talvolta  anche  Tindignazione  del  Bemi  diviene 
seria  e  si  trasforma  in  invettiva  morale,  com'è  specialmente  nel 
robusto  sonetto  contro  gli  ecclesiastici  :  Godete,  preti,  poiché  1 
vostro  Cristo. 

Ma  fi'a  tutte  le  sue  poesie  acquistarono  maggior  rinomanza  ì 
capitoli,  nei  quali  trattò  delle  cose  più  insignificanti  e  più  triviali 
0  difese  con  intenzione  comica  bizzarri  paradossi.  In  alcuni  disse 
le  lodi  delle  pesche,  delle  anguille,  della  gelatina;  in  due  altri 
esaltò  la  peste,  che  procura  ozio  alla  gente  e  la  assicura  da'  ne- 
mici; in  un  altro  ancora,  i  debiti,  che  conducono  alla  prigione 
e  così  ad  un'esistenza  tranquilla,  al  riparo  dalle  tentazioni  dei 
sensi.  In  simili  componimenti  si  ammirava  sopra  tutto  la  bra- 
vura del  poeta,  che  sapeva  tessere  lunghi  discorsi  sopra  soggetti 
sì  tenui;  ma  appunto  la  lunghezza  soffocava  lo  spinto  anche 
quando  ve  n*era,  e  la  cosa  più  comica  era  la  soprascrìtta,  che  cioè 
ad  un  uomo  fosse  potuto  venir  in  mente  dì  scrivere  intomo  a  sog- 
getti di  quella  fetta. 

Il  Bemi  non  voleva  essere  propriamente  un  poeta  e  considerava 
il  far  versi  come  un  semplice  svago,  un  balocco  a  ricreazione  sua 
e  degli  altri.  Nell'arguto  Dialogo  contro  i  poeti  dileggiò  ì  poeti 
di  professione,  che  non  sanno  far  altro  che  fabbricar  versi,  e  con- 
trappose sé  stesso  al  letterato,  come  lo  voleva  la  moda,  ammanie- 
rato, piaggiatore,  vano,  profanatore  dell'arte  in  servigio  del  gua- 
dagno. I  versi,  dice  egli  stesso  in  quel  dialogo,  gli  sgorgavano 
senza  nessuna  fatica;  ma  non  desiderava  che  fossero  pubblicati,  e 
anche  sollecitato  da  amici  e  da  protettori,  solo  a  malincuore  li 
metteva  in  giro.  Mentr'egli  era  vivo,  fu  stampato  solo  il  Capitolo 
del  gitioco  della  primiera  (Roma,  1526,  e  Venezia,  1534)  con  un 
coiumeuto  di  Pietro  Paolo  da  san  Chirico,  pseudonimo  che  vero- 
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similmente  nascondeva  lui  stesso.  Quando  morì,  le  altre  sue  poesie 
non  si  trovarono  neppur  tutte  scritte  e  in  parte  dovettero  essere 
raccolte  dalla  tradizione  orale. 

Il  Bemi  diede  alla  poesia  giocosa  la  chiarezza  e  la  perfezione 
che  prima  le  mancavano  troppo  spesso.  Egli  scrive  con  eleganza, 
quantunque  senza  artificio,  e  con  naturalezza,  e  in  ciò  sta  la  sua 
efficacia.  Più  volte  imita  il  tòno  della  poesia  dei  cantastorie,  cioè 
di  quelle  narrazioni  rimate  che  informavano  il  popolo  degli  avve- 
nimenti del  giorno;  come  nel  capitolo  sopra  il  diluvio  di  Mugello 
e  nel  pianto  di  Nardino  per  la  morte  del  suo  sparviero,  pianto 
foggiato  sui  Lamenti  popolari.  Originale  e  piena  d*un  fresco  umo- 
rismo è  inoltre  la  sua  Cairina^  farsa  rusticale  in  ottave,  dove  i 
contadini  parlano  il  loro  proprio  dialetto.  Beco  e  Nanni  sono  ve- 
nuti da  S.  Casciano  a  Firenze  per  la  festa  di  S.  Giovanni  e  di- 
scorrono delle  loro  impressioni;  poi  Beco  si  azzuffii  con  Mecherino 
per  la  Catrina,  che  ambedue  vogliono  possedere;  e  condotti  dinanzi 
al  podestà  di  S.  Casciano,  vi  rinnovano  il  loro  alterco,  finché  il 
podestà  non  fa  venire  la  fanciulla  e  risolvere  a  lei  stessa  la  lite. 

Da  allora  in  poi  la  poesia  burlesca  fu  in  Italia  chiamata  ber- 
nesca dal  suo  più  fortunato  cultore.  Questi  ebbe  molti  seguaci, 
ma  come  suol  accadere,  fu  imitato  in  ciò  che  aveva  di  men  buono. 
Quel  certo  spirito  che  si  trova  nella  maggior  parte  de'  suoi  ca- 
pitoli, era  più  o  meno  alla  portata  quasi  di  tutti  e  la  serie  degli 
argomenti  era  inesauribile.  Giovanni  Mauro  friulano,  amico  del 
Borni  e  morto  poco  dopo  di  lui  (agosto  1536),  compose  fra  altri, 
due  lunghi  Capitoli  della  fava  (in  lode  di  questo  legume).  Gian 
Francesco  Bini  da  Firenze,  legato  egli  pure  d'amicizia  al  Bemi, 
segretario  del  cardinale  Sadoleto  e  poi  di  tre  papi,  canonico  di 
S.  Lorenzo  in  Damaso  e  di  santa  Maria  Maggiore,  morto  a  Boma 
nel  1556,  scrisse  in  lode  del  mal  francese  e  contro  le  calze.  Be- 
nedetto Varchi  compose  versi  in  lode  delle  tasche,  dei  peducci,  del 
finocchio,  delle  ricotte,  in  lode  e  poi  in  biasimo  delle  uova  sode. 
Il  Molza  celebrò  i  fichi,  l'insalata,  la  scomunica;  Ercole  Bentivoglio 
il  formaggio;  Mattio  Franzesi  l' inverno,  la  salsiccia,  le  carote  e 
lo  stuzzicadenti;  Angelo  Bronzino,  famoso  pittore  di  ritratti,  la  ga- 
lera e  le  zanzare;  Lodovico  Dolce  la  saliva,  e  Francesco  Coppetta 
cantò  non  senza  spirito  il  Noncovelle  (il  niente  affatto).  Ma  la 
maggior  parte  di  codeste  poesie  peccano  di  prolissa  e  volgare  lo- 
quacità. Poco  di  meglio  si  può  dire  dei  capitoli  di  Cesare  Caporali 
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da  Perugia,  poeta  alquanto  posteriore  (1531-1601),  che  in  ubo  di 
quei  componimenti  celebrò  il  coriandolo;  in  due  rappresentòf  dietro 
la  sua  propria  esperienza,  le  miserie  dei  cortigiani  e  in  due  altri 
tratteggiò  la  caricatura  d' un  sudicio  pedante.  In  alcune  serie  di 
capitoli  il  Caporali  trattò  anche  materia  più  vasta,  come  nella 
Vita  di  Mecenate^  la  più  famosa  di  quelle  serie,  nella  quale  in 
forma  abbastanza  noiosa  e  sciatta  fece  la  parodia  d'un  brano  di 
storia  romana. 

Nel  secolo  XVI  la  poesia  burlesca  fiorì  specialmente  nelle  nu- 
merose accademie,  che  alle  occupazioni  erudite  univano  diverti- 
menti, feste,  banchetti,  scherzi,  rappresentazioni  teatrali,  e  doTe 
avevano  luogo  insieme  la  pedanteria  e  il  buon  umore,  salvo  che 
questo  era  macchiato  troppo  spesso  da  quella.  Alcune  di  ood^ 
associazioni  erano  perfino  state  fondate  per  passatempo  ;  come,  per 
es.,  è  detto  espressamente  negli  statuti  dell' Accademia  d^li  Umidi, 
che  sorta  a  Firenze  il  1®  novembre  del  1540,  poco  dopo  prese  il 
titolo  di  Accademia  Fiorentina  e  fece  sua  principale  occupazione 
lo  studio  e  la  legislazione  della  lingua.  Tra  i  fondatori  di  quel- 
l'Accademia fu  Anton  Francesco  Grazzini,  nato  a  Firenze  ai 
22  di  marzo  del  1503;  e  poiché  tutti  i  soci  si  chiamavano  da 
cose  che  stessero  in  relazione  coU'umidità,  al  suo  ingresso  nel- 
l'Accademia  egli  si  chiamò  II  Lasca  (barbio),  nome  che  gli  è  ri- 
masto nella  storia.  Nel  1547  sorsero  dissidi  e  il  Lasca  insieme 
con  altri  fu  espulso,  non  avendo  voluto  adattarsi  alle  nuove  costi- 
tuzioni dell'Accademia,  divenuta  più  solenne  ;  ma  dopo  diciannove 
anni,  il  6  giugno  1566,  vi  fu  riammesso  e  nel  1582  fondò  con 
Lionardo  Salviati  e  con  altri  la  più  famosa  accademia  italiana, 
quella  della  Crusca.  Morì  il  18  febbraio  del  1584. 

Il  Lasca  era  uno  speziale  di  non  iscarsa  coltura,  ma  sprovvisto 
di  dottrina  propriamente  classica,  che  non  sapeva  né  di  greco  né 
di  latino.  Come  Pietro  Aretino,  si  faceva  gioco  di  coloro  che  non 
avevano  lodi  se  non  per  gli  antichi  ;  esaltava  la  lingua  italiana  e 
i  suoi  poeti,  ponendo  Dante  e  il  Petrarca  al  di  sopra  di  Virgilio 
e  d'Orazio,  d'Omero  e  di  Pindaro;  derideva  le  regole  e  le  pedan- 
terie e  voleva  che  la  poesia  fosse  libera  e  vivesse  della  vita  moderna. 
Egli  fu  l'erede  più  felice  della  maniera  del  Semi  e  scrìsse,  con 
sano  intelletto  e  con  grande  disinvoltura  nel  maneggio  della  lingua 
familiare,  versi  piacevoli  di  amena  e  facile  lettura.  Qualche  volta 
vi  troviamo  anche  scene  di  costumi  ritratte  con  mano  felice,  ma 
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di  rado,  a  dir  vero,  un  pensiero  nuovo  od  un'arguzia  efficace.  Con 
quanta  grazia  non  ha  versificato  il  Lasca  le  idee  del  Bembo  sulla 
lingua  nelle  ottave  A'  Riformatori  della  litìgua  toscanaì  come 
sono  calzanti  ed  assennate  quelle  In  lode  del  Boccaccio  rinnovato^ 
suggerite  dalla  mutilazione  del  Decameron^  e  come  gioviali  quelle 
contro  (die  Sberrettate,  che  son  forse  la  più  perfetta  poesia  umo- 
ristica del  Lasca!  Il  suo  carattere  motteggevole  lo  spingeva  a 
punzecchiare  od  anche  ad  aggredire  più  violentemente  questo  o 
quello;  la  sua  penna  era  temuta  e  a  lui  si  attribuivano  anche 
satire  composte  da  altri,  che  apparivano  anonime.  Egli  non  rispar- 
miava neppure  gli  amici  ;  col  vecchio  Giovanni  Mazzuoli,  detto  lo 
Stradino,  il  quale  aveva  per  la  testa  caprìcci  d'ogni  maniera  e 
andava  matto  specialmente  per  i  romanzi  di  cavallerìa,  scherzava 
in  tono  bonarìo  ;  ma  in  maniera  più  pungente  berteggiò  il  Varchi 
(Son.  123),  quantunque  altrove  ne  abbia  &tto  grandi  lodi.  I  ca- 
pitoli del  Lasca  hanno,  la  maggior  parte,  il  medesimo  carattere 
che  quelli  degli  altrì  imitatorì  del  Bemi;  sono  lodi  scherzose  di 
cose  il  cui  pregio  è  universalmente  rìconosciuto  o  nelle  quali  non 
v'è  nulla  da  lodare,  e  biasimi  di  simil  genere.  Egli  usò  nella  poesia 
burlesca  anche  il  madrigale,  che  a  tale  scopo  allungò  insolitamente; 
e  chiamò  Madrigalesse  e  talora  Madrigahni  i  più  lunghi  fra  co- 
desti suoi  componimenti. 

Anche  i  commenti  minuziosi  e  pesanti  e  le  lezioni  che  si  sole- 
vano comporre  intomo  alle  canzoni  e  ai  sonetti  del  Petrarca,  erano 
parodiati  nelle  dichiarazioni  dei  capitoli  e  dei  sonetti  burleschi,  le 
quali  si  davano  Tarìa  del  commento  erudito,  essendovi  addotte  testi- 
monianze finte  e  scherzose,  citate  varìanti  e  interpretazioni  diverse 
colla  relativa  motivazione  e  rilevate  bellezze  poetiche.  Già  il  ca- 
pitolo della  primiera  del  Bemi  era  stato  pubblicato  con  un  com- 
mento. Il  Commento  di  set  Agresto  da  Ficaruch  sopra  la  prima 
ficata  del  Padre  Siceo  fu  scrìtto  da  Annìbal  Caro  nel  1539  per 
l'Accademia  romana  dei  Vignaiuoli,  come  il  capitolo  del  Molza 
(il  padre  Siceo)  sui  fichi,  che  vi  è  commentato;  spirìtosi  l'uno  e 
l'altro,  ma  assai  sudici,  talvolta  perfino  rìbuttanti.  Il  Commento 
del  Grappa  sopra  la  cannone  in  lode  della  salsiccia,  cioè  sopra 
una  poesia  del  Firenzuola  (1545),  è  attribuito  con  qualche  verosi- 
miglianza a  Francesco  Coppetta.  II  Lasca  commentò  egli  stesso  il 
suo  capitolo  della  salsiccia  nella  Lezione  di  maestro  Niccodemo 
dalla  Pietra  al  migliaio,  e  Giammaria  Cocchi  scrìsse  con  più 
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spirito  degli  altri  una  Legione  o  vero  defilamento  di  maestro 
BartoUno  dcU  Canto  de'  Bischeri  sul  sonetto  del  Bemi  Passere 
e  beccafichi. 

Il  Lasca  tentò  anche  il  poema  bnriesco  nella  Guerra  de'  Mostri 
dedicata  allo  Stradino  (1547),  della  quale  però  abbiamo  solo  il 
primo  canto:  e  certo  non  fu  neppure  scritto  di  più;  né  possiamo 
dolercene  molto.  Ma  come  nel  secolo  precedente,  così  anche  nel  XVI 
il  più  importante  monumento  della  poesia  burlesca  è  appunto  un 
poema,  una  narrazione  cavalleresca  scherzosa,  voglio  dire  il  mac- 
cheronico Baldus  del  Folengo. 


XXVIII. 

Il  poema  eroico  nel  secolo  XVI. 


Un  diluvio  d'altri  poemi  cavallereschi  tenne  dietro  b\Y  Orlando 
furioso,  ma  ben  presto  tutti  caddero  in  dimenticanza.  Certo  Fran- 
cesco Tromba  da  Nocera  scrisse  un  Rinaldo  Innamorato  (1530), 
Ettore  Baldovinetti  un  Rinaldo  Appassionato  (1533),  Cassio  da 
Narni  La  Morte  del  Danese  (1521),  Pandolfo  de'  Bonacorsi  I  Tra- 
dimenti di  Gano  (1525),  Antonio  Legname  un  Astolfo  innamorato 
(1532)  e  un  Guidone  Selvaggio  (1535),  Marco  Guazzo  da  Mantova 
V Astolfo  jBorw50  (1523),  Marco  Bandarini  un  Mandricardo  Inna- 
morato (1535)  e  via  dicendo.  I  titoli  stessi  mostrano  quanto  codesti 
poeti  si  tenessero  stretti  al  Boiardo  e  airAriostOi  e  come  prevalesse 
il  costume  di  prendere  ìb\V Innamorato  e  dal  Furioso  una  figura  per 
farne  il  protagonista  d'un  nuovo  racconto,  svolgendo  più  largamente 
le  invenzioni  dei  due  famosi  scrittori.  ìiélV Angelica  Innamorata, 
apparsa  nel  1550  e  nel  1553,  il  conte  Vincenzo  Brusantini  da  Fer- 
rara continuò  V  Orlando  fino  al  punto  cui  già  il  Boiardo  aveva  in 
mente  d'arrivare,  cioè  fino  alla  morte  di  Ruggiero  per  gl'intrighi 
de'  Maganzesi  e  alla  vendetta  che  ne  avrebbero  fatto  Bradamante 
e  Marfisa.  Quivi  le  figure  dell'Ariosto  ricompaiono  sfumate,  ge- 
neralizzate e  spoglie  della  loro  viva  individualità,  e  l'autore  con 
meschina  ripetizione  le  fa  spesso  tornare  in  una  medesima  situa- 
zione. Specialmente  Angelica  è  deformata  nella  piti  goffa  delle  ma- 
niere :  l'Ariosto  con  fine  magistero  di  psicologo  aveva  immaginato 
che  l'ingannatrice  finisse  vinta  da  un  affetto  bellamente  umano;  il 
Brusantini  trascina  invece  nel  fango  la  splendida  figura,  e  fa  ch'ella 
divenga,  sia  pure  per  un  incanto  d'Alcina,  una  meretrice.  Liberata 
poi  dall'incanto,  Angelica  insieme  con  Sacripante  prende  vendetta 
della  nemica.  Lodovico  Dolce  scrisse  un  Sacripante  (1535  e  1536) 
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e  poi  le  Prime  imprese  di  Orlando  Innamorato,  le  quali  furono 
stampate  solo  dopo  la  sua  morte,  nel  1572.  Nei  veoticinque  libri 
dì  questo  poema  egli  narrò  della  nascita  e  della  giovinezza  d'Or- 
lando e  delle  prodezze  da  lui  compiute  in  Italia  contro  Almonte, 
Àgolante  e  Troiano,  e  in  Francia  contro  Girardo  della  Fratta  ed 
altri  fino  alle  sue  nozze  colla  bella  Alda,  accostandosi  alla  maniera 
dei  cantastorie,  in  forma  semplice  ed  attraente.  I  poemi  roman- 
.zeschi  di  Pietro  Aretino  rimasero  tutti  frammentari  e  non  anda- 
rono oltre  due  o  tre  canti  ;  sono  la  Marfisa,  che  contiene  un'in- 
yenzione  &ntastica  originale,  cioè  la  lotta  di  Rodomonte  nel  mondo 
di  là,  le  Lagrime  di  Angelica  (entrambi  anteriori  al  1532),  1'^^ 
feida  e  V  Orlandino,  nel  quale  ultimo,  grossolana  caricatura  del 
romanzo  cavalleresco,  i  paladini  son  divenuti  sciocchi  e  codardi. 
Ma  già  un  anno  dopo  la  prima  edizione  iélV  Orlando  furioso 
era  venuta  in  luce  la  Maearonea  di  Merlino  Goccaio,  dove  aUa 
perfetta  rappresentazione  artistica  del  mondo  romanzesco  si  con- 
trappone un  crudo  realismo,  e  in  luogo  del  comico  mezzo  nascosto 
domina  un  umorismo  turbolento  e  sfrenato. 

Sotto  il  pseudonimo  di  Merlino  Coccaio  si  nascose  Teofilo  Fo- 
lengo, che  nato  di  famiglia  mantovana  TS  novembre  del  1492  a 
Cipada,  terra  presso  Mantova  che  or  più  non  esiste,  si  ascrisse  a 
sedici  anni  all'ordine  benedettino  (24  giugno  1509),  entrando  nel 
convento  di  S.  Eufemia  a  Brescia.  Ma  le  discordie  scoppiate  nel- 
Tordine  per  causa  del  fiorentino  Ignazio  Squarcialupi,  abate  di 
Montecassino  e  poi  di  S.  Giustina  a  Padova,  pare  che  lo  indu- 
cessero ad  abbandonare  il  chiostro  intorno  al  1515,  forse  senza 
deporre  l'abito,  e  che  andasse  allora  a  studiare  filosofia  a  Bologna 
sotto  il  Pomponazzi.  Quivi  scrisse  dapprima  la  Moschea,  poi  la 
Zanitonella,  e  finalmente,  sollecitato  da  allegri  compagni,  il  grande 
poema  epico  su  Baldo,  la  Maearonea,  che  fu  stampata  nel  1517 
in  diciassette  libri  e  di  nuovo  nel  1521,  notevolmente  ampliata  e 
continuata,  in  venticinque  libri  o  Macaronicae. 

L'eleganza  della  lingua  e  della  forma,  sì  nel  latino  e  sì  nel- 
l'italiano, era  generalmente  ricercata  in  quel  tempo.  Ora  il  raaccaro- 
nismo  dava  uno  schiaffo  a  codesto  gusto  delicato,  faceva  la  parodia 
della  lingua  classica,  imbarbariva  il  latino  mescolandovi  in  gran 
copia  parole  italiane  e  dialettali  latineggiate,  maltrattava  dunque 
ambedue  le  lingue  con  intenzione  comica.  La  poesia  burlesca  e 
satirica  s'era  così  creato  uno  strumento  speciale.  Già  nel  medio 
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evo  si  incontrano  tracce  isolate  di  latino  maccheronico;  ma  il  vero 
creatore  di  questa  maniera  di  poesia  fa  in  Italia  il  padovano  Tifi 
Odasi,  la  cui  Macaroneaj  rimasta  incompiuta,  apparve  verso  il 
1490.  Quivi  egli  vuol  narrare  un  piacevole  fatterello  accaduto  a 
Padova,  del  quale  egli  stesso  era  stato  gran  parte.  Tomeo  ha  una 
vecchia  casa  piena  di  spiriti  e  invita  lo  speziale  Gusino  a  scon- 
giurare i  demoni;  di  questo  servigio  lo  ricompenserà  con  un'oca 
arrostita.  Ma  Tifi  si  accorda  co'  suoi  compagni  Bertapaia  e  Can- 
ziano  per  giocare  un  tiro  al  preteso  negromante.  1  personaggi  che 
il  poeta  mette  in  scena,  Gusino  il  balordo  presuntuoso,  Bertapaia 
il  giuntatore  menzognero,  Ganziano  il  pittore  di  sgorbi,  Paolo  da 
Vicenza  il  medico  diluviatore,  la  schifosa  cuoca  di  Gusino  ed  altri 
sono  rappresentati  come  caricature  grossolane  ;  sono  figure  disegnate 
con  brio  e  giovialità,  ma  sempre  collo  stesso  metodo  un  po'  mo- 
notono della  sconfinata  esagerazione.  Per  l'autore  questi  ritratti 
erano  la  cosa  principale  e  il  frammento  finisce  prima  che  sia  nar- 
rata la  burla  annunciata.  In  un  poemetto  anonimo,  intitolato  Nobile 
Vigonsse  optAS^  ci  si  fa  innanzi  la  caricatura  d'un  altro  personaggio 
padovano,  d'un  giovane  conte  Girolamo  Vigenza,  di  cui  gli  stu- 
denti si  fanno  giuoco,  inducendolo  a  tenere  una  lezione  all'Uni- 
versità. L'affollarsi  del  pubblico,  Io  stolto  discorso,  le  risa  degli 
uditori,  tutto  è  rappresentato  con  grande  vivacità;  l'efficacia  della 
Macaronea  di  Tifi  è  manifesta;  ma  nel  Nobile  Vigome  optés  ab- 
biamo una  vera  azione  comica,  che  procede  rapida  e  ci  trasporta 
in  mezzo  alla  vita  studentesca  d'allora.  Un  Fossa  da  Cremona,  ve- 
rosimilmente Matteo  Fossa,  coronato  poeta  da  Lodovico  Sforza  e 
morto  nel  1516,  scrisse,  come  egli  stesso  ci  dice,  i  suoi  Virgiliana 
per  passare  il  tempo  in  un  giorno  di  pioggia  a  Bassano,  il  2  no- 
vembre del  1494.  Egli  imita  Tifi  e  insieme  anche  VOpus  Vigofiae; 
uno  sciocco.  Angelo  da  Venezia,  è  gabbato  dall'autore  e  da'  suoi 
compagni  per  mezzo  d'un  fiilso  negromante,  e  un  Prisciano,  vanitoso 
per  la  sua  pretesa  erudizione,  tiene  una  disputa;  in  complesso 
l'operetta  è  un'acciarpatura  abbastanza  goffa.  Gli  spedienti  artistici 
di  queste  baie  maccheroniche  si  esaurirono  ben  presto,  onde  in 
tutte  troviamo  descrizioni  condotte  nella  stessa  maniera  con  su- 
dicerie ed  esagerazioni. 

Bassano  da  Mantova  e  Gio.  Giorgio  Aliene  da  Asti,  autore  di 
farse,  si  valsero  dei  versi  maccheronici  per  l'invettiva  politica.  Il 
primo,  che  fu  studente  a  Pavia  e  morì  giovane  intorno  al  1499) 

Oaspart,  Storia  della  UtUratura  italiana,  II,  P.  2'.  12 


178  LA  LIKUUA   MACCHBROVICA 

in  una  breve  epistola  a  Gaspare  Visconti  narrò  coaie  egli  facesse 
paura  a  un  villano  doganiere  francese  al  ponte  della  Sesia  presso 
Vercelli,  e  in  una  poesia  Cantra  Savoynos^  della  quale  ci  resta 
solo  il  principio,  schernì  il  vano  orgoglio  dei  Francesi,  che  in  Italia 
la  facevano  da  padroni  e  la  cui  potenza  era  ormai  finita.  L'A- 
lione,  che  se  la  intendeva  co'  Francesi,  rispose  con  una  satira  vio- 
lenta contro  i  Lombardi,  piena  di  mordacità,  piena  di  caricature 
e  d'aneddoti. 

La  lingua  usata  dall' Aliene  è  del  tutto  irregolare  e  mostruosa; 
egli  latineggiava  a  caso  con  iscarsa  cognizione  dell'idioma  del  Lazio. 
Gli  altri  invece  si  studiavano  di  serbare  una  certa  regolarità  nella 
stessa  deformazione  della  lingua;  ma  però  peccavano  anch'essi  a 
bella  posta  contro  la  prosodia  latina,  usavano  qua  e  là  le  parole 
italiane  senza  mutarne  la  forma,  e  spesso,  il  che  piaceva  special- 
mente al  Bassano,  inflettevano  le  latine  erroneamente.  In  tutt'altro 
modo  procedette  il  Folengo,  al  quale  appunto  appartiene  la  lode 
di  aver  per  primo  condotto  il  latino  maccheronico  a  vera  matu- 
rità. Come  osserva  egli  stesso  nella  sua  Normuia  mcLcaronica  de 
sillabis  premessa  al  poema,  il  Folengo  rispetta  la  quantità  nelle 
parole  schiettamente  latine,  segue  un  certo  sistema  di  misura  anche 
nelle  volgari  e  di  solito  usa  correttamente  la  costruzione  latina. 
Appunto  in  questo  modo  egli  ottiene  una  maggiore  efficacia;  in 
lui  la  scorrettezza  della  parola  sta  accanto  ad  una  correttezza  e 
regolarità  esteriori;  nelle  diverse  elaborazioni  delle  sue  opere,  i 
volgarismi  si  moltiplicano,  ma  tuttavia  rimangono  sempre  in  mi- 
noranza e  nel  complesso  la  frase  si  mantiene  latina.  Nel  continuo 
contrasto  sta  il  comico;  la  parola  italiana  camuffata  balza  fuori 
inaspettata  iu  mezzo  alle  latine,  quasi  burlandosi  di  esse.  Il  latino 
maccheronico  acquista  nelle  opere  del  Folengo  una  grande  mobilità  e 
vivacità;  non  è  già  una  lingua  fisica,  bensì  una  creazione  momen- 
tanea, individuale,  una  lingua  che  il  poeta  può  di  continuo  foggiarsi 
di  nuovo  e  variamente,  come  meglio  gli  piace.  Gli  elementi  ita- 
liani si  insinuano  nel  latino  in  copia  or  maggiore  ed  ora  minore 
e  la  miscela  passa  per  abili  sfumature  secondo  gli  oggetti  rappre- 
sentati e  le  persone  introdotte  a  parlare.  La  stessa  parola  appare 
ora  in  forma  schiettamente  latina  ed  ora  in  forma  italiana  o  man- 
tovana latineggiata,  e  quando  poi  iu  mezzo  agli  scherzi  viene  al- 
l'autore il  ticchio  di  parlare  sul  serio,  egli  cade  addirittura  nel 
latino  corretto,  che  sapeva  maneggiare  assai  bene. 
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I  poeti  maccheronici  della  fine  del  Quattrocento  amavano  rap- 
presentare, come  s'è  visto,  piccole  avventure  ridicole  e  persone  reali 
della  società  in  mezzo  alla  quale  vivevano.  Anche  il  Folengo  ebbe 
in  sulle  prime  questa  intenzione  e  in  parecchie  sue  figure  ritrasse 
compagni  della  sua  vita  di  studente;  in  ispecie,  nel  suo  eroe  Baldo 
ne  ritrasse  uno  che  si  segnalava  fra  gli  altri  per  la  forza,  la  destrezza 
e  la  prudenza.  Ma  dalle  burle  e  dalle  caricature  a  scopo  di  momen- 
taneo divertimento  egli  assurse  all'epopea  burlesca  e  ci  diede  tutta 
una  storia  del  suo  eroe  piena  di  svariate  avventure,  tutto  un  mondo 
di  tipi  comici,  facendo  germogliare  dallo  scherzo  spensierato  una 
satira  robusta.  Nella  prima  redazione  del  suo  poema  egli  non  s'era 
ancora  staccato  interamente  da'  suoi  predecessori  e  solo  nella  se- 
conda mostrò  tutta  l'altezza  della  sua  arte  e  della  sua  originalità. 
Parecchi  fra  gli  episodi  più  efficaci  del  poema,  per  es.  il  settimo 
libro,  dove  è  descritta  coi  colori  più  accesi  la  vita  dissoluta  d'un 
convento,  compaiono  per  la  prima  volta  in  questa  seconda  reda- 
zione insieme  con  molte  digressioni,  che  il  Folengo  aggiunse  con 
intenzione  satirica  od  anche  per  adulare  Federico  Gonzaga  ed  altri. 
L'aggiunta  di  nuovi  discorsi  e  di  nuove  circostanze  rende  l'espo- 
sizione più  drammatica  e  più  piena,  com'è,  per  es.,  nel  libro  X, 
dove  il  poeta  descrive  con  impareggiabile  abilità  la  lotta  di  Baldo 
e  de'  suoi  nella  stanza,  sulla  scala,  in  istrada,  il  tumulto  e  la 
confusione.  Del  tutto  nuovi  sono  gli  ultimi  tre  libri  col  racconto 
del  viaggio  all'Inferno,  perché  la  redazione  del  1517,  che  finiva 
colla  distruzione  del  regno  della  strega  Culfora,  era  non  solo  più 
breve,  ma  anche  incompiuta.  Similmente  lo  stile  delle  due  edizioni 
presenta  le  più  notevoli  diversità;  non  sono  molti  i  versi  che  il 
Folengo,  rielaborando  il  poema,  abbia  lasciato  del  tutto  intatti  ;  egli 
fece  opera  molto  più  radicale  che  non  l'Ariosto  nel  suo  Orlando, 
ed  è  importante  notare  come  anche  le  Macaronicae,  al  pari  di 
tutte  le  vere  opere  d  arte,  siano  state  sottoposte  al  più  accurato 
lavoro  di  lima,  quantunque  la  forma  possa  a  prima  vista  parer 
capricciosa. 

II  Folengo  mette  per  lo  più  in  scena  vagabondi  e  gente  volgare, 
e  Baldo  stesso  non  è  in  fondo  nulla  di  meglio;  la  nobile  origine 
gli  è  data  solo  per  ischerzo.  Guido,  un  valoroso  cavaliere  discen- 
dente dalla  stirpe  di  Rinaldo,  s'innamora  di  Baldovina,  figlia  del 
re  di  Francia  ;  essi  fuggono  insieme  ed  arrivano  a  Cipada,  la  patria 
del  poeta,  che  egli  non  si  stanca  mai  di  deridere.  Quivi  Baldovina 
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muore  dopo  aver  dato  alla  luce  Baldo,  e  Ouido,  pieno  di  trìstezxa, 
si  ritira  nella  solitudine  a  far  penitenza.  Baldo  è  allevato  a  Cipada 
da  un  contadino,  che  egli  reputa  suo  padre;  e  non  appena  si 
leggere,  getta  da  banda  ogni  altro  libro  per  darsi  tutto  alle  storie 
cavalleresche,  che  gli  procurano  un   gran  diletto  e   destano  in 
lui  la  più  ardente  brama  di  divenire  egli  stesso  un  Orlando.  A 
Mantova  il  prode  barone  Augusto  lo  accoglie  in  sua  casa  e  lo  am- 
maestra nelle  arti  della  cavalleria.  Dopo  la  morte  del  vecchio  con- 
tadino. Baldo  come  suo  presunto  erede,  se  ne  appropria  gli  averi» 
fa  lavorare  per  sé  Zambello,  vero  figliuolo  del  contadino,  e  spreca 
il  danaro  nelle  taverne.  Divenuto  signore  di  Cipada,  tutti  gli  at- 
taccabrighe e  i  vagabondi  lo  riconoscono  loro  capo.  Ma  allora  il 
vecchio  Tognazzo,  che  è  guardia  campestre  (campare)  e  una  delle 
persone  autorevoli  del  luogo,  lo  accusa  al  pretore  di  Mantova,  e 
Baldo,  adescato  con  un^astuzia  a  venire  in  città,  è  fatto  prigioniero. 
Così  per  lungo  tempo  egli  resta  sotto  chiave,  ben  custodito.  Sen- 
nonché tre  suoi  fedeli  compagni  sono  pronti  a  tutto  sacrificare  per 
lui:  il  gigante  Fracasso  discendente  da  Morgante;  Cingar,  un  ladro  e 
giuntatore  della  stirpe  di  Margutte,  e  Falchette,  che  davanti  è  uomo 
e  di  dietro  cane  e  discende  da  Pulicane,  quel  mostro  bonario  che  ha 
una  parte  importante  nel  Bovo  d'Anfana.  A  questo  punto   Mer- 
lino stesso  accenna  al  poeta  la  cui  maniera  più  si  assomiglia  alla 
sua,  cioè  a  Luigi  Pulci;  il  tòno  che  questi  assunse  soltanto  nel- 
Tepisodio  di   Margutte,  pervade  tutto  il  poema  del  Folengo.  Ma 
questi  è  superiore  al  Pulci  nella  fecondità  inventiva;  il  suo  Cingar 
è  inesauribile  neirescogitare  burle,  facezie,  gherminelle,  con  cui 
ingannare  il  gobbo  Tognazzo  e   lo  scimunito  Zambello  e  giudici 
e  birri  e  soldati  e  frati  e  tutto  il  mondo.  11  poeta  racconta  queste 
amenità  con  un  brio  scintillante,  spesso  anche  grossolano  e  inde- 
cente, che  si  accresce  per  il  contrasto  coll'enfasi  eroica  del  discorso, 
con  le  formolo  e  i  paragoni  epici  di  cui  si  vale.  Egli  possiede  in 
alto  grado  la  dote  deirevidenza,  e  con  efficace  realismo  ci  pone 
dinanzi  agli  occhi  in  un'assidua  vicenda  le  scene  più  svariate  della 
vita  plebea;  qua  gli  avvocati  che  sbraitano  nel  palazzo  e  scorti- 
cano i  loro  clienti,  là  un  mercato,  un   ballo  campagnuolo,  una 
truffa,  zuffe  di  donne,  risse,  lotte,  la  calca  e  il  tumulto  del  popola 
sulla  piazza,  la  voracità  dei  frati  nel  refettorio. 

Nella  nona  Maccheronica,  Cingar  mediante  un'astuzia  libera  Baldo. 
Allora  ambedue  lasciano  la  città  e  raccolti  a  mano  a  mano  intorno 
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a  sé  molti  compagni,  incontrano  poi  le  solite  avventure  de*  cava- 
lieri erranti  ;  sono  sbattuti  da  una  burrasca,  combattono  coi  pirati, 
distruggono  incantesimi,  uccidono  streghe  e  mostri  e  finalmente 
arrivano  persino  airinfemo. ,  Sulla  strada  che  vi  conduce,  s'imbat- 
tono nel  profeta  maccheronico  Merlino  Goccaio  in  persona,  il  quale 
annunzia  i  provvidenziali  destini  di  quel  viaggio.  Dopo  aver  ve- 
duto laggiti  spettri  d'ogni  maniera,  i  vagabondi  eroi  arrivano  ad 
un'enorme  zucca,  dove  tutti  coloro  che  hanno  perduto  il  senno  in 
pazzie  —  e  sono  specialmente  filosofi  e  poeti  —  sono  chiusi  e 
tormentati.  Ciascuno  ha  sopra  di  sé  un  diavolo,  che  ogni  giorno 
gli  strappa  lauti  denti  quante  sono  le  bugie  che  egli  ha  detto,  e 
i  denti  sempre  rinascono.  Entro  a  quella  zucca  ha  il  suo  posto  anche 
il  buon  Merlino  e  là  egli  scompare  da  un  punto  all'altro,  lasciando 
i  suoi  eroi  in  mezzo  all'Inferno  senza  piti  oltre  curarsi  di  loro.  Il 
poeta  non  prende  sul  serio  le  sue  storie,  epperciò  non  gli  importa 
di  condurle  a  fine.  È  certo  però  che  questa  seconda  e  più  lunga 
parte  del  poema  è  men  riuscita  della  prima.  Non  mancano  nep- 
pure in  essa  invenzioni  felici,  come  la  storia  della  vendetta  di 
Cingar  sui  pastori  ticinesi  (Mac.  XI),  che  il  Babelais,  com'  è  noto, 
imitò  senza  raggiungere  lo  spirito  e  la  rapidità  del  suo  modello; 
il  racconto  del  vecchio  che  era  stato  taverniere  alla  porta  del  Pa- 
radiso, ma  aveva  rinunciato  al  suo  commercio  per  mancanza  di 
avventori,  tanto  più  che  mille  angioletti  volati  fuori  del  Paradiso, 
gli  avevano  divorate  tutte  le  provviste  (XXI);  la  lotta  burlesca- 
mente colossale  di  Fracasso  colla  balena  (XYIII)  e  la  scena  di 
questo  stesso  gigante,  molestato  là  sulla  riva  del  fiume  Acheronte 
dalle  anime  dei  dannati  che  gli  ronzano  intomo  al  capo,  gli  pe- 
netrano nelle  orecchie  e  nel  naso  e  lo  tormentano,  come  in  estate 
i  mosconi  ed  i  tavani  tormentano  un  bue  (XXIII).  Ma  tuttavia 
nella  seconda  parte  non  abbiamo  più  tutta  quella  inesauribile  pie- 
nezza di  vita  realistica;  l'umorismo  assume  talvolta  un  non  so  che 
di  forzato  od  anche  inaridisce  completamente,  e  la  parodia  del  fan- 
tastico è  talvolta  fatta  in  una  maniera  troppo  goffa  e  confusa. 

Insieme  col  grande  poema  di  Baldo,  la  Macaronea,  apparvero 
per  la  prima  volta  nell'edizione  del  1521  le  opere  giovanili  del 
Folengo,  la  Moschaea,  minore  poema  burlesco,  che  canta  la  guerra 
delle  mosche  colle  formiche  ad  imitazione  della  Bairacomiofnctchia^ 
e  la  Zanitonella,  maccheronea  lirica,  che  tratta  dell'amore  di  To- 
nello per  Zanina,  ed  è  una  parodia  dei  canzonieri  amorosi.  La  Za- 
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niionella  consta,  oltre  che  di  egloghe,  di  sonolegiae  e  di  nna  stram- 
bottolegia;  componimenti  che  hanno  delFelegia  latina  il  metro 
(il  distico)  e  del  sonetto  e  dello  strambotto  il  numero  dei  versi. 
Nelle  egloghe,  in  luogo  degl'immaginari  pastori  arcadici,  vengono 
in  scena,  come  nel  Baldus^  contadini  reali  con  la  loro  balordaggine 
e  la  loro  sudiceria,  e  ancora  come  nel  BcUdus,  il  poeta  passa  tal- 
volta, per  es.  nella  terza  egloga,  dal  comico  al  serio,  a  sinceri  la- 
menti amorosi  e  quindi  al  latino  corretto. 

Nella  Macaranea  il  Folengo  rivolse  la  sua  satira  contro  i  ceti 
più  diversi,  disegnandone  vivamente  i  tipi;  ma  in  ispecie  volle 
colpire  i  monaci  indolenti,  voraci  ed  ipocriti.  La  figura  di  Pre 
Jacopino,  parroco  di  Cipada,  colla  sua  crassa  ignoranza,  il  quale 
tien  mano  come  complice  nelle  mariolerie  di  Gingar,  e  la  descri- 
zione della  vita  dissoluta  che  si  conduce  nel  convento  della  Motella, 
sono  delle  più  energiche  dipinture  che  mai  la  poesia  abbia  &tto 
di  quella  forma  della  corruzione  d*allora.  Gingar,  che  camuffiito 
da  francescano  va  a  Mantova  per  liberare  Baldo,  cioè  il  briccone 
in  cocolla  onorato  da  tutti  come  un  sant'uomo,  è  il  più  mordace 
scherno  della  sciocca  credulità  del  popolo,  che  bada  alla  veste,  non 
alla  persona. 

Jam  non  is  Gingar,  sed  sanctus  nempe  videtur; 
Sub  tunicis  latitant  sacris  quam  saepe  ribaldi..^. 

I  vizi  della  classe  cui  il  poeta  stesso  apparteneva,  sono  da  lui  fla- 
gellati nel  modo  più  aspro;  egli  li  aveva  os>ervati  ben  dawicino 
e  nel  chiostro  aveva  provato  mille  amari  disinganni  e  travagli.  Non 
ostante  il  chiassoso  buon  umore  di  cui  fa  mostra  nelle  sue  poesie 
maccheroniche,  il  Folengo  era  una  natura  piuttosto  inclinata  alla 
serietà  e  alla  religione.  Dopo  il  periodo  più  mondano  egli  cercò 
pace  e  soddisfazione  airintimo  bisogno  del  suo  spirito  in  un'esa- 
gerazione dell'austerità  monastica.  Ma  nell'ordine  benedettino  con- 
tinuavano le  discordie;  nel  1521  Ignazio  Squarcialupi  nel  capitolo 
generale  di  Fraglia  tentò  mutare  la  costituzione  della  congrega- 
zione cassinese  e  di  farsi  conferire  la  dignità  di  presidente  a  vita; 
impeditone  colla  forza,  fu  tuttavia  nel  1524  creato  di  nuovo  capo 
supremo  della  congregazione  e  in  pari  tempo  inalzato  da  Gle- 
mente  VII  alla  dignità  di  vicario  apostolico  per  tutta  l'Italia.  Il 
Folengo  era  del  partito  a  lui  contrario  e  più  volte,  specialmente 
negli  acrostici  del  suo  Chaos^  lo  assalì  nel  modo  più  violento; 
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senza  dubbio  egli  aveva  dovuto  soffrire  da  parte  del  potente  uomo 
anche  persecuzioni  personali.  Per  ciò  ed  anche  perché  s'accorse  che 
l'ascetismo  e  la  disciplina  non  lo  conducevano  all'eterna  salvezza, 
si  risolse  fìnalmente  (1524  o  25)  ad  abbandonare  l'ordine  insieme 
con  suo  fratello  maggiore  Giambattista. 

Il  Folengo  trovò  allora  asilo  presso  Camillo  Orsini,  e  viveva  con 
lai  come  maestro  del  suo  figliuolo  Paolo,  quando  nel  1526  scrisse 
r  Orlandino  e  il  Gfhoos  del  Triperuno,  il  primo  de'  quali  fu  pub- 
blicato l'anno  stesso  a  Venezia  e  il  secondo  ivi  stesso  l'anno  se- 
guente. Come  autore  ieXV  Orlandino^  poema  italiano  in  otto  capitoli 
in  ottave,  egli  si  chiamò  Limerno  Pitocco,  nuovo  pseudonimo,  di 
cui  la  prima  parte  è  un  anagramma  dell'anteriore  Merlino,  e  la 
seconda  corrisponde  all'atteggiamento  di  pitocco,  mendicante,  che 
anche  per  entro  al  poema  gli  piacque  di  assumere,  non  già  perché 
egli  versasse  veramente  in  sì  gravi  strettezze,  ma  per  camuffarsi 
alla  solita  foggia  dei  cantastorie  e  poter  distribuire,  come  dice  nel 
Ghaos,  colpi  alla  cieca. 

Dalla  storia  dell'amore  di  Milone  e  Berta  e  della  fanciullezza 
d'Orlando  il  Folengo  aveva  già  derivato  tutto  il  principio  delle 
sue  Macaroneae,  dove  Guido  fa  la  parte  di  Milone,  Baldovina  quella 
di  Berta  e  Baldo  preferisce  fra  tutti  i  libri  di  cavalleria  che  viene 
leggendo,  quello  del  piccolo  Orlando,  e  ne'  suoi  giochi  e  nelle  zuffe 
con  altri  ragazzi  segue  egli  stesso  l'esempio  di  quell'eroe.  I  me- 
desimi temi  e  le  medesime  situazioni  ritornano  quindi  nell'Or- 
landino,  talora  perfino  nella  stessa  forma,  mentre  il  racconto  è 
notevolmente  tirato  piti  in  lungo.  Anche  nell'Orlandino  il  tòno 
rassomiglia  a  quello  del  Morgante\  la  cavalleria  diviene  co- 
mica, tanto  in  basso  l'autore  la  trascina.  Nel  secondo  capitolo  i 
paladini  per  desiderio  di  Carlo  Magno,  che  vuol  procurare  uno 
svago  a  Berta  sua  sorella,  corrono  una  giostra  umoristica,  nella 
quale  montano  vecchi  ronzini,  asini,  muli  e  vacche  e  sono  armati 
di  paiuoli,  padelle  e  forconi.  Il  poeta  narra  degli  amori  di  Milone 
e  Berta  e  delle  arti  della  cameriera  Frosina,  che  durante  un  ballo 
fa  loro  da  mezzana,  proprio  come  se  raccontasse  fatti  simili  del 
suo  tempo,  spiattellando  cinicamente  ogni  particolare.  La  storia 
del  piccolo  Orlando  a  Sutri  è  di  gran  lunga  meno  graziosa  ed 
ingenua  che  nei  Beali  di  Francia  o  nel  Dolce.  All'autore  stavano 
specialmente  a  cuore  certi  scherzi  grossolani  e  lo  scherno  dei  monaci. 
La  massima  parte  del  capitolo  Vili  è  occupata  dalla  storia  del- 


184  IL    «  OHAOS  DEL  TRIPERUKO  » 

l'abate  Oriffiarosto,  per  il  quale  gli  studi  e  il  servigio  divino  oon- 
8Ìstono  nel  mangiare  e  nel  bere,  e  cui  Bainero,  padre  di  Olivino 
e  governatore  di  Sutrì,  propone  quattro  imbarazzanti  questioni  da 
risolvere,  avventura  ben  nota  per  una  più  antica  tradizione.  Indi  il 
Folengo  s'affretta  rapidamente  alla  fine,  senza  trattenersi  a  svolgere 
opportunamente  il  filo  del  racconto;  della  qual  cosa  non  si  curò  qui 
più  cbe  nel  Baldus.  L'intenzione  satirica  si  manifesta  in  un  epi- 
gramma, nel  quale  il  Folengo  dice  dell' Orlondmo:  Mensibus  isM 
opus  tribua  inéUgnatio  fecit{l).  Secondo  il  Ghaos^  il  poema  sa- 
rebbe anzi  stato  composto  in  due  mesi  e  subito  stampato.  Della 
qual  firetta  si  notano  tracce  evidenti;  il  verso  è  triviale,  prosaico, 
gettato  giù  alla  buona,  come  usciva  della  penna  al  poeta.  Questi 
si  fa  gioco  dell'affettazione  toscaneggiante  de'  suoi  contemporanei, 
ma  in  maniera  diversa  dal  suo  compaesano  Castiglione;  perché 
mentre  questi  vuole  che  la  comune  lingua  italiana  abbia  il  pregio 
dell'eleganza,  il  Folengo  cerca  invece  le  locuzioni  volgari  ed  usa 
con  intento  burlesco  gl'idiotismi  del  suo  dialetto;  spesso  si  giova 
di  latinismi  e  all'  italiano  frammischia  anche  brevi  frasi  latine, 
avanzi  del  maccheronismo. 

In  parecchi  luoghi  deW  Orlandino  si  trovano  proposizioni  ere- 
tiche sull'efficacia  della  fede  e  delle  opere,  sulle  preghiere  ai  santi, 
sulla  confessione,  sui  voti  monastici,  sulla  riparazione  di  Cristo  e 
sulla  vendita  delle  indulgenze.  Il  Folengo  le  pose  per  la  massima 
parte  sulle  labbra  della  sua  Berta  e  del  suo  Bainero,  ironica- 
mente osservando  che  nei  loro  paesi  fioriva  l'eresia;  ma  senza  dubbio 
in  quelle  proposizioni  egli  manifestava  le  sue  proprie  convinzioni. 
Il  discorso  di  Bainero  dopo  la  punizione  dell'abate  si  eleva  alla 
dignità  d'una  solenne  professione  di  fede  e  forma  il  punto  culmi- 
nante del  poema;  ivi  la  facezia  volgare  cede  ad  una  profonda 
serietà. 

Dallo  stesso  concetto  è  ispirato  il  Chao$  del  Triperuno,  curioso 
libro  mescolato  di  prosa  e  di  versi,  di  italiano,  di  latino  e  di 
maccheronico,  nel  quale  si  contiene  la  storia  mistica  degli  errori 
e  della  liberazione  del  poeta.  Questa  storia  viene  interpretata  per 
via  d'una  triplice  allegoria,  letterale,  morale  ed  intellettuale,  e 


(1)  Giovenale,  I,  79:  €  Si  natura  negat,  facìt  iadignatio  versum  ».  Nel 
ChaoSy  p.  3,  si  dice  :  €  ove  interviene  stimalo  di  sdegno,  Spizziano  i  versi 
senza  alcun  ritegno  >. 
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l'allegorìa  intellettaale  è  insieme  personale  ed  aniversalmente 
umana,  come  nella  Commedia  di  Dante.  Anche  per  il  Folengo 
la  salvazione  avviene,  come  per  Dante,  nel  mezzo  del  cammino 
della  vita,  nel  trentacinquesimo  anno.  L'uomo  viene  al  mondo 
senza  aiuti  e  senza  difesa;  la  natura  lo  tratta  da  matrigna,  ma  in 
compenso  un  alto  destino  lo  aspetta.  Ànchinia  e  Technilla  (Industria 
ed  Arte)  si  prendono  cura  di  lui  ;  egli  vive  fanciullo  nel  bel  giar- 
dino dell'innocenza  ;  ma  poi  la  verità  (Altea,  dXifjeeia)  gli  si  ma- 
nifesta e  l'uomo  si  trova  nella  necessiiÀ  di  scegliere  la  sua  via. 
Egli  arriva  al  bivio  di  Eleutheria  (il  libero  arbitrio);  la  Voluttà 
lo  trascina  seco  sulla  strada  a  sinistra  ed  egli  passa  gradatamente 
da  un'aberrazione  all'altra,  dalla  schiavitù  di  Bacco,  rappresentata 
da  Merlino,  e  dalla  schiavitù  d'Amore,  rappresentata  da  Limemo, 
all'esagerazione  in  materia  di  fede,  alla  macerazione,  alla  super- 
stizione rappresentate  in  Fulica,  latineggiamento  di  Folengo.  Ma 
liberatosi  dall'opinione  che  attribuisce  troppa  importanza  all'effi- 
cacia delle  opere,  egli  (l'uomo,  l'autore)  giunge  a  riconoscere  nella 
grazia  divina  l'unica  fonte  di  salvezza;  dall'erudizione  e  dalle  so- 
fisticherie teologiche  si  eleva  allo  studio  diretto  della  Sacra  Scrit- 
tura. Nel  Caos,  dove  egli  era  capitato,  gli  è  apparso  Cristo,  che 
gli  ha  chiesto  in  dono  il  suo  cuore  e  in  ricambio  gli  ha  dato  tutto 
il  mondo.  Il  Caos  si  scioglie  ed  ha  luogo  per  lui  la  creazione, 
cioè  egli  giunge  a  comprendere  l'immensa  bontà  di  Dio  e  non  è 
più  Merlino,  né  Limemo,  né  Fulica,  nelle  quali  tre  forme  errò, 
ma  bensì  Triperuno  riscattato  alla  vera  fede. 

In  Italia  molti  inclinavano  allora  alle  idee  luterane  senza  perciò 
pensare  a  staccarsi  dalla  Chiesa.  Così  fu  del  Folengo,  il  quale, 
dopo  la  morte  del  suo  nemico  Squarcialupi  (1526),  procurò  perfino 
di  rientrare  nel  chiostro.  Come  penitenza  e  come  condizione  della 
riammissione,  fu  imposto  a  lui  e  a  suo  fratello  Giambattista  di 
vivere  per  qualche  tempo  da  eremiti.  Essi  si  ritirarono  al  Capo 
di  Minerva  (punta  della  Campanella)  a  mezzogiorno  di  Sorrento. 
È  strano  che  questi  propositi  di  conversione  non  impedissero  al  Fo- 
lengo di  pubblicare  poco  dopo  una  terza  elaborazione  della  sua 
Macaronea  (colla  data  di  Cipada).  L'autore  del  proemio  si  chiama 
Francesco  Folengo  e  vuol  far  credere  che  il  poetagli  abbia  affi- 
dato il  manoscritto  prima  della  sua  partenza  da  Venezia,  il  20 
ottobre  1530,  e  si  sia  risolto  a  pubblicar  nuovamente  la  sua  opera 
solo  per  aver  occasione  di  sopprimerne  le  parti  che  prima  avessero 
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destato  scandalo.  Cod  questa  assicurazione  si  veniva  a  gettar  poi- 
vere  negli  occhi  ad  una  certa  parte  del  pubblico  o  dei  preti;  ma 
alle  parole  non  corrispose  Teffetto  ;  che  in  realtà  la  satira  divenne 
anzi  nella  nuova  edizione  più  aspra  ed  audace.  Così  pure  nel  resto 
Tautore  andò  innanzi  perla  via  per  cui  s'era  messo;  fece  una  parte 
ancora  maggiore  alle  pitture  realistiche,  aggiunse  qua  e  là  nuovi 
tratti  comici  e  nuovi  quadri  di  costumi.  Sennonché  talvolta  gli 
accadde  anche  di  passar  la  misura,  di  divenire  prolisso  e  sciatto 
0  di  danneggiare  l'effetto  colla  sovrabbondanza  dei  particolari.  In 
un'opera  come  quella  del  Folengo,  nella  quale  nessun  intento  elevato 
anima  il  complesso,  ma  l'importanza  è  tutta  nelle  singole  scene, 
l'ampliarsi  della  trattazione  porta  con  sé  il  pericolo  che  vada  per- 
duta la  proporzione;  ed  infatti  già  nell'edizione  del  1521  non  man- 
cano le  lungaggini. 

Alla  fine  del  Chaos  il  Folengo  annunzia  il  suo  proposito  di 
scrivere  un  poema  d'argomento  religioso.  Di  fatto  durante  la  sua 
vita  eremitica  scrisse  poi  in  ottave  V  Umanità  del  Figliuolo;  certo 
però  in  modo  diverso  da  quello  che  da  principio  aveva  in  animo, 
con  ispirito  fratescamente  ascetico.  Secondo  il  proemio,  questo 
poema  doveva  servire  di  contravveleno  alle  false  dottrine  dei  no- 
vatori. Fu  pubblicato  nel  1533  ed  insieme  con  esso  apparve  un 
poema  latino,  Janus,  nel  quale  il  Folengo  di  nuovo  confessava  il 
suo  pentimento  per  la  Macaronea^  certo  anche  questa  volta  sol- 
tanto per  cattivarsi  coloro  che  dovevano  decidere  del  suo  ritomo 
nell'ordine.  Finalmente  l'anno  dopo,  ai  9  di  maggio  del  1534,  egli 
e  suo  fratello  vi  furono  riammessi  per  intercessione  di  Federigo 
Gonzaga.  Teofilo  dimorò  poi  per  qualche  tempo  nel  Bresciano;  nel 
1537  fu  mandato  in  Sicilia,  come  priore  del  monastero  di  S.  Maria 
delle  Ciambre,  non  lungi  da  Palermo,  ma  dopo  un  anno  appena 
fu  richiamato  di  là,  e  allora  visse  o  a  S.  Martino  delle  Scale  o 
a  Palermo  stesso.  In  quel  tempo  compose,  oltre  ad  altre  opere 
ascetiche,  un  poema  in  terzine  intitolato  La  Palermitana  o  Urna- 
nità  di  Cristo^  intorno  allo  stesso  argomento  del  poema  in  ottave 
pubblicato  nel  1533,  e  una  rappresentazione  spirituale,  che  fu  più 
tardi  chiamata  YAtto  della  Pinta  dal  luogo  della  sua  prima  recita- 
zione (1561),  la  vecchia  chiesa  di  S.  Maria  della  Pinta.  Come  nella 
storia  di  Baldo  il  Folengo  aveva  introdotto  con  un  intento  comico 
la  sua  propria  persona  e  come  nel  Chaos  la  creazione  del  mondo 
era  divenuta  per  lui  un  avvenimento  personale,  così  nella  Palermi' 
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tana  il  poeta  stesso  è  trasportato  dalla  sua  fede  al  cospetto  dei 
fatti  evaDgelici,  e  la  nascita  di  Cristo  diviene  un  avvenimento 
suo  personale.  Egli  va  e  dimora  presso  la  Sacra  famiglia,  prende 
parte  alle  sue  gioie  domestiche  e  alle  occupazioni  di  Giuseppe, 
mangia  con  lui  e  colla  Madonna  alla  loro  tavola  e  fa  cavalcare  il 
bambino  sul  suo  asino.  Il  modello  di  siffatte  mistiche  figurazioni 
dei  particolari  della  vita  di  Cristo  erano  le  Meditaiiones  vitae 
Domini  nostri  Jesu  Christi  falsamente  attribuite  a  S.  Bonaventura, 
opera  che  allora  incontrava  grande  favore.  Verso  la  fine  del  1543 
il  Folengo,  lasciata  la  Sicilia,  andò  nel  chiostro  di  S.  Croce  in 
Campese  presso  Bassano,  dove  morì  il  9  dicembre  del  1544.  Di 
lui  accadde  quel  che  suole  accadere  dei  poeti  burleschi  e  satirici, 
che  cioè  la  sua  vita,  giudicata  dagli  scritti,  fu  immaginata  leg- 
giera e  da  avventuriere.  Ma  più  accurate  ricerche  diedero  mag- 
giore dignità  alla  figura  del  gioviale  motteggiatore;  una  seria  lotta 
interiore  agitò  la  sua  esistenza  e,  come  in  tanti  altri,  terminò  con 
un  volontario  e  rassegnato  adattamento  a  quei  vincoli  che  egli 
aveva  voluto  spezzare. 

Il  Furioso  dell'Ariosto  ebbe  una  sorte  simile  a  quella  della 
Commedia  di  Dante;  rimase  solo  nel  suo  genere.  Pare  proprio  che 
lo  spirito  di  un'età  riesca  a  manifestarsi  nella  sua  forma  più  com- 
piuta in  una  grande  opera  d'arte,  appunto  quando  quell'età  è  pros- 
sima a  chiudersi.  Ne  viene  che  gli  elementi  creatori  di  quell'opera 
non  si  riuniscono  più,  e  ben  tosto  essa  stessa  non  è  più  intesa  pie- 
namente. Questo  accadde  nel  secolo  XIY  ai  commentatori  della 
Commedia  e  questo  di  spesso  già  nel  secolo  XVI  ai  critici  dell' Or- 
lando^  ì  quali  attribuivano  all'Ariosto  intenzioni  diverse  da  quelle 
che  egli  aveva  avuto.  Il  poema  eroico  perdette  rapidamente  quel 
particolare  carattere  che  la  Rinascenza  gli  aveva  dato,  l'unione  del 
serio  e  del  comico;  e  da  una  parte  divenne  del  tutto  burlesco,  dal- 
l'altra s'inalzò  artificiosamente  alla  dignità  dell'epopea.  Le  idee 
avevano  preso  un  nuovo  avviamento  e  si  mirava  a  ricondurre  la 
letteratura  a  maggiore  serietà  di  intenti  e  ad  una  più  stretta  re- 
golarità di  forma.  Ài  classicismo  disinvolto,  che  pur  rimaneva  libero 
e  originale,  sottentrò  l'imitazione  dotta  e  metodica  degli  antichi, 
dai  quali  non  bastava  più  derivare  alcune  particolarità,  ma  si  de- 
sumevano le  forme  fondamentali  e  le  regole  stesse  dell'arte.  Grazie 
al  nuovo  rigoglio  degli  studi  ellenistici  sul  principio  del  secolo  XVI, 
i  modelli  greci  acquistarono  accanto  ai  romani  un'efiBcacia  mag- 
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giore  che  non  avessero  avato  in  addietro,  anzi  furono  da  taluni  pre- 
feriti agli  esemplari  romani.  Il  promotore  di  questo  indirizzo  pii 
severo  e  più  serio  della  letteratura  italiana  fu  Giangiorgio  Tiissina 

Egli  apparteneva  ad  una  ricca  famiglia  patrizia  di  Vicenza,  dofe 
nacque  TS  luglio  del  1478.  Le  malattie  che  afBissero  la  sua  gio- 
ventù, e  gli  affari  di  famiglia  che  dopo  la  precoce  morte  di  sao 
padre  lo  tennero  in  molteplici  guise  occupato,  ritardarono  i  suoi 
studi.  Dopo  aver  perduta  nel  1505  la  sua  prima  moglie,  Giovanni, 
andò.  Tanno  seguente,  a  Milano,  dove  per  due  anni  si  dedicò  con 
grande  passione  allo  studio  del  greco  sotto  la  guida  di  Demetrio 
Calcondila.  Nel  1509  la  famiglia  Trissino  fu  tra  quelle  che  &- 
vorirono  il  passaggio  di  Vicenza  nelle  mani  dell'imperatore  Mas- 
similiano, talché  quando  un  mese  dopo  la  città  ritornò  sotto  il 
dominio  veneziano,  Giangiorgio,  sebbene  personalmente  non  avesse 
preso  nessuna  parte  all'agitazione  politica,  tuttavia  dovette  andare 
in  esigilo  e  perdette  gran  parte  de' suoi  beni  e  delle  sue  entrate. 
Seguì  dapprima  l'imperatore  in  Germania  e  poi  dimorò  a  Milano 
e  a  Ferrara.  Nell'estate  del  1513  si  recò  in  Toscana  a  non  si  sa 
qual  bagno,  cercando  sollievo  da  una  malattia  cronica,  e  allora  andò 
anche  a  Firenze,  dove  strinse  relazione  colla  brigata  degli  Orti  de' 
Bucellai.  Tornato  a  Ferrara,  compose  il  primo  suo  scrìtto  che  d 
sia  rimasto,  I  Ritrattij  dialogo  fra  il  Bembo  e  Vincenzo  Macro 
(il  medico  vicentino  V.  Magre,  morto  nel  1510)  in  onore  di  Isabelle 
Gonzaga.  Il  Macro  descrive  le  grazie  di  lei,  prendendo,  come  Zensi 
per  la  sua  Elena,  ciascuna  parte  rispettivamente  da  cinque  delle 
più  famose  bellezze  di  quel  tempo  e  infine  desumendo  i  colorì 
dalla  Laura  del  Petrarca.  Si  tratta  dunque  d'un  elogio  collegato 
con  galanterie  per  altre  dame,  come  nella  damna  saiceubuda  di 
Bertran  de  Born.  Ma  per  i  pregi  spirituali  della  dama  celebrata, 
che  sono  poi  descritti  dal  Bembo,  mancano  i  paragoni;  perche 
quanto  ad  essi,  ella  sta  troppo  al  disopra  di  tutte  le  altre.  Il  20 
marzo  del  1514  l'autore  mandò  il  dialogo  alla  marchesa;  poco 
dopo  andò  a  Boma,  dove  Tanno  seguente  scrisse  la  sua  tragedia 
Sofonisba. 

In  quest'opera  si  manifesta  già  l'opposizione  del  Trissino  all'av- 
viamento che  fino  allora  era  prevalso  nella  letteratura  della  Bina- 
scenza.  Egli  derivò  il  suo  argomento  dalla  storia  e  si  attenne  fe- 
delmente alla  narrazione  di  Livio;  gli  spettatori  dovevano  poter 
credere  a  ciò  che  vedevano,  dovevano  non  solo  divertirsi,  ma  anche 
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commuoversi.  Colla  sua  tragedia  il  Trìssino  vuol  destare  pietà  e 
paura,  come  prescrive  Aristotile.  Il  coro  prende  parte  al  dialogo 
e  lo  interrompe  colle  sue  riflessioni;  le  sue  cantate  più  lunghe 
segnano  le  pause  di  riposo  e  sostituiscono,  come  nelle  tragedie 
greche,  la  divisione  degli  atti  ;  nel  tempo  stesso  i  cori  fanno  le  veci 
degr intermezzi  mimicomusicali,  i  quali  repugnavano, come  acces- 
sori che  distraevano  l'attenzione,  alla  serietà  deirautore  e  che  egli 
condannò  piti  tardi  nella  sua  Poetica.  Le  unità  d'azione  e  di  tempo 
sono  scrupolosamente  rispettate;  ma  non  è  ancora  serbata  intera- 
mente l'unità  di  luogo,  che  Aristotile  stesso  non  aveva  espressa- 
mente nominata;  anzi  in  un  punto  il  coro  ed  il  servo  passano,  sotto 
gli  occhi  degli  spettatori,  dal  campo  di  Scipione  alla  città  di  Girta  ; 
il  che  è  dunque  un  avanzo  dell'uso  proprio  delle  Rappresentazioni. 
La  forma  metrica  che  nella  Sofoniéba  prevale,  è  lo  sciolto;  in  alcuni 
passi  lirici  troviamo  la  canzone  rimata,  e  rimati  son  pure  i  cori, 
che  piti  volte  si  attengono  anche  all'antico  sistema  della  strofe, 
dell'antistrofe  e  dell'epodo.  Osservando  le  regole  aristoteliche  e 
introducendo  il  coro,  l'autore  credette  di  avere  dato  alla  Sofonisba 
tutti  i  requisiti  d'una  perfetta  tragedia.  Ma  egli  non  riconobbe  la 
fecondità  tragica  del  suo  argomento;  delle  lotte  che  agitano  l'animo 
di  Massinissa,  solo  una  piccola  parte  è  rappresentata  sulla  scena; 
Sofonisba  è  più  loquace  che  commovente;  l'opera  nel  suo  com- 
plesso è  fredda  e  rigida;  lo  stile  è  prosaico  e  per  giunta  lardellato 
di  sentenze. 

Papa  Leone  X  ebbe  per  il  Trissino  una  predilezione  speciale; 
nel  1515  Io  mandò  in  Germania  come  suo  nunzio  all'imperatore 
Massimiliano,  e  dalla  repubblica  di  Venezia  ottenne  che  fosse  ri- 
conosciuta l'innocenza  di  lui  e  gli  fossero  restituiti  tutti  i  suoi 
beni.  Non  meno  favorevole  gli  fu  Clemente  VII,  che  due  volte 
(nel  1524  e  nel  1526)  lo  inviò  ambasciatore  a  Venezia.  Appunto 
in  questa  qualità  il  Trissino  fu  presente  nel  1529  al  convegno  di 
Clemente  e  di  Carlo  V  a  Bologna,  dove  nella  cerimonia  dell'in- 
coronazione portò  lo  strascico  del  manto  papale  ;  pochi  anni  dopo 
fu  creato  da  Carlo  V  conte  palatino.  I  suoi  affari  domestici  erano 
allora  in  buon  assetto;  nel  1523  egli  aveva  preso  moglie  per  la 
seconda  volta,  sposando  Bianca,  vedova  di  Alvise  Trissino,  e  dopo 
il  1532  visse  per  qualche  anno  ora  a  Vicenza  ed  ora  nella  sua 
villa  di  Comedo.  A  Cri  coli,  presso  Vicenza,  fabbricò  un  magni- 
fico palazzo,  dove  splendidamente  ospitava  i  visitatori  più  cospicui 
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della  sua  città,  palazzo  che  esiste  tuttora,  quantunque  ridotto  io 
uno  stato  ben  triste.  Dal  1538  al  40  dimorò,  eccetto  qualche  in- 
terruzione, a  Padova;  dopo,  fino  al  1545,  per  lo  più  nell'isola  di 
Murano  presso  Venezia.  Una  lite  col  figlio  del  primo  letto,  Giulio, 
gli  amareggiò  gli  ultimi  anni  di  vita;  il  figlio  la  condusse  senza 
nessun  riguardo  verso  il  padre,  in  onta  ad  ogni  sentimento  fi- 
gliale, e  il  padre  a  sua  volta  colla  maggiore  durezza,  arrivando 
fino  a  denunciare  nel  suo  testamento  il  figliuolo  come  reo  d'eresia; 
il  che  ebbe  per  quesVultimo  le  più  gravi  conseguenze.  Dal  1545 
al  47  il  Trìssino  visse  di  nuovo  a  Boma.  Da  vent'anni  egli  lavo- 
rava intorno  al  suo  poema  eroico,  L'Italia  liberata  da'  Goti;  e 
per  esperimentare  il  giudizio  del  pubblico  ne  mise  dapprima  a 
stampa  a  Roma  nel  1547  solo  una  terza  parte,  nove  libri  dei  venti- 
sette; Tanno  dopo  apparve  il  resto  a  Venezia.  £gli  dedicò  il  poema 
all'imperatore,  cui  aveva  voluto  compiacere  inserendo  nel  canto  XVI 
l'invettiva  contro  il  clero  e  la  santa  sede;  ma  fece  però  stampare 
senza  di  essa  gli  esemplari  del  volume  destinati  al  papa  e  agli 
ecclesiastici,  per  non  correre  neppure  il  rischio  di  perdere  il  &- 
vore  di  questi;  mancanza  di  carattere  che  ilTrissino  aveva  comune 
con  molti  suoi  contemporanei,  ma  che  in  lui  è  più  deplorevole  che 
negli  altri,  attesa  la  sua  condizione  indipendente.  Naturalmente 
egli  sperava  di  ricevere  da  Carlo  V  una  ricompensa  considerevole, 
e  invece  si  vide  deluso,  perché  allora  l'imperatore  non  aveva  nulla 
d'importante  di  cui  potesse  disporre.  Non  ostante  la  sua  età  avan- 
zata il  Trissino  fece  poi  ancora  un  viaggio  in  Germania,  nell'aprile 
del  1550,  ma  pare  che  non  abbia  incontrato  l'imperatore  ;  tornato, 
morì  poco  dopo  a  Roma,  TS  dicembre  del  1550. 

Nella  poesia  epica,  Aristotile  fu  il  suo  maestro,  Omero  la  sua 
^uida,  come  egli  dice  nella  dedica.  La  favola  deir//a//a  liberata 
costituisce  un'azione  unica  e  vasta.  La  sconfìtta  degli  Ostrogoti  e 
la  liberazione  dell'Italia  per  opera  di  Belisario  mandato  dall'im- 
peratore Giustiniano,  parve  al  Trissino  materia  adatta  all'epopea 
poco  meno  che  l'ira  d'Achille.  Ciò  che  mette  Omero  al  disopra 
dei  poeti  romani  è  la  grande  evidenza,  l'immediatezza  con  cui  ci 
pone  le  cose  dinanzi  agli  occhi.  11  Trissino  quindi  lo  imita,  per 
(juanto  ò  possibile,  introducendo  numerosi  discorsi,  che  danno  vita 
ai  personaggi  stessi,  descrivendo  le  particolarità,  i  vestiti,  le  armi, 
i  palazzi,  gli  accampamenti,  indicando  esattamente  le  circostanze 
d'ogni  avvenimento,  facendo  un  uso  frequente  delle  similitudini. 
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Sennonché  in  Omero  tutto  ciò  era  effetto  di  un'ingenua  maniera 
di  concepire;  era  tradizione  che  la  fantasia  popolare  aveva  com- 
penetrata e  poeticamente  trasformata.  Nel  Trissino  invece  quei 
particolari  si  accumulano  intorno  ad  un'arida  narrazione  storica 
riflessa.  Le  vesti  e  le  masserizie  domestiche,  le  piccole  faccende 
della  vita  giornaliera  sono  poetiche  nei  racconti  d'un'età  eroica  e 
favolosa,  non  nella  storia.  Agamennone  che  indossa  gli  abiti  e 
Tarmi,  non  perde  per  ciò  nulla  della  sua  grandezza;  all'incontro 
l'imperatore  Giustiniano  diventa  comico,  quando  sentiamo  che  il 
suo  cameriere  gli  infila  la  camicia  e  le  calze  e  gli  porge  acqua 
e  asciugamani.  Di  ciò  si  avvide  anche  il  Trissino  o  almeno  non 
ripetè  spesso  tali  scene,  l  lunghi  discorsi  degli  eroi  omerici  ci  ap- 
paiono perfettamente  naturali;  ma  non  si  può  far  chiacchierare 
incessantemente  con  quella  prolissità  i  personaggi  d'un'età  storica 
positiva,  come  se  n^n  avessero  proprio  altro  da  fare.  Al  Trissino 
non  viene  neppure  in  mente  che  la  diversità  della  materia  e  del 
tempo  possa  richiedere  in  certi  punti  qualche  modificazione  ;  tanto 
la  sua  imitazione  è  servile.  Ma  v'era  però  una  cosa  che  egli  non 
poteva  trasferire  tal  quale  dal  modello  nell'opera  sua  e  che  pur 
era  di  grande  importanza,  l'apparato  mitologico.  Lo  strano  ripiego 
cui  ricorse,  basta  a  caratterizzare  la  sua  inettitudine.  Egli  non  fece 
se  non  trasformare  ciascuno  degli  dei  pagani  in  un  angelo  dello 
stesso  nome,  al  quale  si  credette  quindi  licenziato  a  lasciare  tutte 
le  funzioni  della  corrispondente  divinità  classica.  Così  in  luogo  di 
Oneiros  appare  l'insulso  angelo  Onerio;  in  luogo  di  Pallade  l'angelo 
Palladio,  in  luogo  di  Marte  l'angelo  Gradivo,  in  luogo  di  Nettuno 
l'angelo  Nettunio  e  va  dicendo,  come  se  quelle  divinità  fossero  ab- 
bastanza cristianeggiate  ed  ammodernate  colla  sola  aggiunta  della 
parola  angelo.  Inoltre,  quantunque  il  Trissino  credesse  di  essersi  sol- 
levato molto  al  disopra  della  maniera  poetica  propria  dell'irregolare 
romanzo  cavalleresco,  quantunque  abbia  chiamato  il  poema  del- 
l'Ariosto il  Furioso  <  che  piace  al  vulgo  »  (lib.  24),  tuttavia  non 
seppe  neppur  fare  a  meno  dei  vecchi  elementi  romanzeschi.  Anch'egli 
inventa  intrighi  d'amore,  e  nel  suo  poema  s'insinuano  sotto  il  pretesto 
dell'allegoria  storie  di  avventure  e  d'incantesimi,  come  quelle  di 
Faulo  e  della  fata  Plutina,  differenti  dalle  storie  dei  poemi  roman- 
zeschi solo  per  questo  che  neWItalia  liberata  il  fantastico  perde 
ogni  attrattiva  per  la  pedanteria  e  la  pesantezza  con  cui  è  trattato. 
Il  poema  è   rimpinzato  d'erudizione.  Nella  dedicatoria  l'autore 
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dice  di  aver  dovuto  percorrere  quasi  tatti  i  libri  deirantlchità 
greca  e  latina  per  raccogliere  le  dottrine,  le  storie,  gli  ornamenti 
che  introdusse  nella  sua  opera;  e  infatti  descrive  con  iscmpolon 
esattezza,  attenendosi  agli  antichi  autori,  la  costituzione  e  la  par- 
tizione dell'impero  romano,  Tordinamento  deiresercito,  le  eserci- 
tazioni dei  soldati,  i  movimenti  delle  truppe,  la  pianta  dell'ac- 
campamento, talché  in  siffatti  luoghi  il  suo  poema  ò  divenuto 
addirittura  un  trattato  d'antichità  romane. 

Naturalmente  anche  per  ciò  che  concerne  la  forma  il  Trìssino 
non  poteva  star  pago  alle  consuetudini  de'  romanzi  ;  la  rima  ncm 
gli  pareva  adatta  ad  una  narrazione  continuata,  perché  la  smi- 
nuzza in  periodi  regolarmente  ripetentisi  ;  e  perciò  scelse  il  verso 
sciolto,  che  egli  aveva  già  usato  nella  sua  tragedia  introducondolo 
per  primo  in  un'opera  di  notoTole  estensione.  Ma  per  la  sua  man- 
canza di  attitudini  artistiche  egli  non  era  l'iAmo  che  potesse  dar 
vita  e  movimento  ad  una  forma  così  difficile  ad  usarsi  in  una  lunga 
narrazione  ;  il  suo  verso  «e  la  sua  lingua  mancano  di  qualsiasi 
elevatezza  poetica,  e  spesso  chi  legge  i  suoi  versi,  crede  di  leggere 
solo  della  cattiva  prosa. 

Un  argomento  storico,  non  &voloso,  è  di  per  sé  poco  adatto  al- 
l'epopea; e  per  giunta  il  Trissino  aveva  preso  il  suo  da  un'età 
che  è  in  modo  singolare  priva  di  poesia,  l'età  dell'impero  bizantino. 
Non  essendo  poeta  per  natura,  non  seppe  neppure  rendere  inte- 
ressante la  sua  materia  in  qualche  punto,  come  aveva  saputo  il 
Petrarca  nella  sua  Africa.  V Italia  liberata  da'  Goti  è  un'opera 
d'impareggiabile  aridità  e  monotonia,  e  fa  persino  meraviglia  che 
Fautore  stesso  abbia  potuto  illudersi  tanto  da  promettersene  gloria 
immortale  (Son.:  Io  son  pur  giunto  al  desiato  fine).  I  contem- 
poranei ne  giudicarono  rettamente;  quasi  in  uno  stesso  giorno  il 
poema  fu  pubblicato  e  sepolto,  come  ebbe  a  scrivere  Bernardo 
Tasso  {Leti.  Il,  426). 

Dopo  la  tragedia  e  l'epopea,  il  Trissino  volle  tentare  anche  la 
terza  delle  principali  forme  della  poesia,  la  commedia.  I  suoi 
Simulimi,  che  apparvero  nel  1548,  sono  un'imitazione  dei  Me- 
naechmi  di  Plauto,  la  cui  favola  egli  riprodusse  fino  nei  più  pic- 
coli particolari  senza  riuscire  ad  appropriarsi  l'arguzia  vigorosa  del 
comico  latino.  Ma  secondo  la  sua  opinione  che  poneva  l'antichità 
greca  al  disopra  della  romana,  volle  accostarsi  alla  forma  più  antica 
della  commedia  attica,  sopprimendo  il  prologo,  che  reputava  con 
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trono  alle  regole  dell'arte,  e  introducendo  il  coro.  Ma  quei  canti 
solenni  fanno  una  figura  abbastanza  ^trana  tra  la  frivolezza  del- 
Tazione,  poiché  l'autore  trapiantò  senz'altro  nella  commedia  il  coro 
tragico. 

Anche  nelle  opere  poetiche  il  Trissino  mostra  di  non  essere  altro 
che  un  erudito,  onde  le  sue  Miche  riuscirono  più  feconde  quando 
egli  non  ebbe  altra  pretensione  che  questa,  quando  cioè  attese  a 
lavori  scientifici  sull'arte  poetica  e  sulla  lingua.  Egli  fu  il  primo 
che  dopo  il  secolo  XIV  tentasse  di  determinare  in  un'opera  com- 
prensiva le  regole  della  poesia  italiana,  perché  nel  Bembo  si  tro- 
vavano solo  osservazioni  spicciolate.  Si  diede  poi  gran  pensiero 
delle  minuzie  grammaticali  e  scrisse  egli  stesso  anche  una  piccola 
grammatica  elementare  italiana  e  più  tardi  una  latina.  Mentre 
faceva  questi  studi,  si  avvide  delle  deficienze  dell'ortografia  ita- 
liana e  pensò  di  porvi  rimedio  coU'introduzione  di  alcune  nuove 
lettere.  Distinse  Ve  aperto  dal  chiuso  e  lo  indicò  coll'e  greco,  come 
Vo  aperto  coll'uj  greco;  pare  anche  che  egli  abbia  introdotte  queste 
designazioni  di  aperto  e  di  chiuso  e  in  generale  che  per  primo  abbia 
riconosciuto  in  teorìa  questa  differenza  dei  suoni,  spintovi  dal  greco. 
Voleva  indicare  la  b  dolce  con  l  e  distingueva  j  e  v  consonanti 
dalle  vocali  i  ed  u,  colle  quali  erano  state  fino  allora  confuse  nella 
scrittura.  Nel  1524  il  Trìssino  fece  stampare  la  Sofonisba  ed  altri 
scritti  con  quei  nuovi  caratteri,  e  ancora  lo  stesso  anno  pubblicò 
una  lettera  a  Clemente  VII,  che  li  dichiarava  e  ne  giustificava  l'uso. 
Allora  una  fiera  disputa  si  accese  intomo  a  codesta  riforma  orto- 
grafica: Lodovico  Martelli  nella  sua  Bisposia  atta  Epistola  del 
Trissino^  Claudio  Tolomei  sotto  il  pseudonimo  di  Adriano  Franci 
col  suo  dialogo  II  Polito^  Agnolo  Firenzuola  nel  suo  Discaccia- 
m^to  delle  nuove  lettere^  Niccolò  Liburnio  nel  Dialogo  sopra  le 
lettere  del  Trissino  lo  assalirono  dichiarando  la  riforma  inutile, 
cattiva,  atta  a  generar  confusione  e  neppure  nuova  ;  Vincenzo  Orea- 
dini  da  Perugia  la  difese  molto  goffamente  nel  suo  Opusculum  in 
quo  agit,  utrum  adjectio  novarum  literarum  Italicae  linguae  ali- 
quam  utilitatem  pepererit.  Tutti  questi  scritti  apparvero  nel  1525 
e  26;  ma  il  Trìssino  non  si  lasciò  sgomentare  ed  anzi  nei  suoi 
Dubbii grammaticali,  pubblicati  nel  1529,  fece  un  altro  passoavanti; 
conforme  alla  designazione  greca  dei  suoni,  invertì  la  regola  fino 
allora  seguita  nell'uso  di  o  e  di  u)  (ui  significò  da  allora  in  poi 
Vo  chiuso),  introdusse  inoltre  accanto  aWs  un  ^  {s  dolce)  e  pro- 
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pose  di  scrivere  innanzi  ad  i  atono  k^  invece  di  eh,  e  di  sostitoire 
gli  con  Ij.  Ma  i  suoi  avversari,  che  erano  tutti  toscani,  erano  stati 
feriti  più  che  dalFintroduzione  dei  nuovi  segni,  dal  parlare  ch'ali 
faceva  nella  sua  lettera,  di  lingua  italiana  anzi  che  di  ling^ua  toscana 
e  d'una  pronunsia  cortigiana,  che  non  sempre  si  accordava  coUi 
fiorentina.  Il  Trissino  nelle  sue  idee  intomo  alla  lingua  seguiva 
interamente  la  teoria  di  Dante  e  credeva  che  esistesse  una  lingot 
comune,  partecipe  di  tutti  i  dialetti  e  da  tutti  diversa. 

Queste  idee  egli  aveva  difeso  già  nel  1513  negli  Orti  dei  Bu- 
cellai  durante  il  suo  soggiorno  a  Firenze,  e  i  letterati  di  quella 
brigata  avevano  impugnato  con  argomenti  vari,  ma  molto  cattivi, 
l'autenticità  del  libro  di  Dante  De  vulgari  éloquentia.  Ailcnra  o 
poco  dopo  deve  essere  stato  composto  l'originalissimo  Dialogo  sulBa 
lingua  del  Machiavelli,  perché  egli  parla  d'una  disputa  sul  nome 
della  lingua,  che  aveva  avuto  luogo  nei  giorni  precedenti  e  che 
lo  induceva  a  scrivere.  Il  Machiavelli  non  dubita  delFautenticità 
del  libro  dantesco,  ma  attribuisce  le  dottrine  dell'Alighieri  al  suo 
odio  contro  la  patria,  e  perciò  lo  biasima  aspramente.  Egli  sotto- 
pone il  poeta  della  Commedia  ad  un  severo  interrogatorio,  in  cui 
con  drammatica  vivacità  lo  costringe  punto  per  punto  ad  ammet- 
tere di  avere  scritto  fiorentino  e  poi  lo  lascia  partire  convinto  e 
pentito.  Se  si  accettano  certe  parole  forestiere,  dice  il  Machiavelli, 
ciò  non  vuol  mica  dire  che  non  si  parli  più  fiorentino,  perché  ogni 
/  lingua  ha  di  tali  parole  ;  quel  che  importa  è  la  pronunzia,  la  flessione 
e  la  costruzione,  anche  se  i  vocaboli  si  possano  trovare  altrove;  e 
nell'italiano  pronunzia,  flessione  e  costruzione  sono  fiorentine.  Dante 
e  tanti  altri  furono  ingannati  dal.  fatto  che  gli  scrittori  del  resto 
d'Italia  avevano  preso  la  loro  lingua  dai  Fiorentini,  così  che  essi 
credettero  di  ritrovare  in  diversi  luoghi  il  loro  proprio  modo  di  pa- 
lare. In  tal  modo  il  Machiavelli  coglie  l'aspetto  essenziale  della 
questione  sull'origine  della  lingua  letteraria,  con  un'acutezza  di 
cui  nessun  altro  diede  prova  in  quel  tempo.  Del  suo  dialogo,  quan- 
tunque ancora  inedito,  pare  siasi  giovato  Lodovico  Martelli  nello 
scritto  polemico  menzionato,  perché  egli  si  vale  spesso  dei  medesimi 
argomenti  per  combattere  il  Trissino.  Come  risposta,  questi  pub- 
blicò il  trattato  di  Dante  (1529);  ma  poiché  lo  stile  gli  sembrava 
troppo  rozzo  ed  oscuro,  commise  l'errore  di  dame  solo  una  tradu- 
zione italiana,  nella  quale  per  di  più  non  mancano  grossi  equi- 
voci nell'interpretazione  del  testo.  Cosi  molti  continuarono  ancora 
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'  ad  impugnare  Tautentìcità  dell'operetta  dantesca  ;  fra  gli  altri  anche 
'  il  Varchi  ed  il  Gelli.  Nello  stesso  anno  1529  venne  alla  luce  il 
^  dialogo  del  Trissino,  Il  Castellano^  nel  quale  egli  introduce  il  suo 
^  morto  amico  Giovanni  Bucellai  a  parlare  con  Filippo  Strozzi,  alla 
'  presenza  del  Sannazaro  e  d'altri.  Il  Bucellai  era  stato  governa- 
'  tore  (castellano)  di  Castel  S.  Angelo;  indi  il  titolo  dello  scritto. 
Se  si  lascino  da  parte,  dice  il  Trissino  in  persona  del  Bucellai, 
le  diversità  di  pronuncia  dei  dialetti  municipali  di  Toscana,  si 
ha  una  lingua  comune  toscana;  similmente  se  si  tolgano  dai  dia- 
letti delle  diverse  province  italiane  le  differenze  della  pronuncia, 
delle  maniere  di  dire  e  dei  vocaboli,  tutti  insieme  daranno  una 
lingua  comune  italiana.  Ma  egli  poi  non  si  domanda  se  questa 
unificazione  possa  aver  luogo  in  modo  che  qualche  cosa  sopra- 
vanzi. Il  Trissino  vuol  riconoscere  come  fiorentini  soltanto  quegli 
elementi  linguistici  che  non  esistono  affatto  nelle  altre  regioni,  e 
non  osserva  che  qui  la  questione  sta  nella  forma,  non  nei  vocaboli, 
la  maggior  parte  dei  quali  è  naturalmente  identica  dovunque,  anche 
nelle  altre  lingue  romanze.  Egli  stesso,  che  di  solito  era  così  cu- 
rante della  regolarità  e  della  correttezza,  usò  abbastanza  spesso 
ne'  suoi  scritti  forme  provinciali,  anzi  le  pose  nella  sua  gram- 
matica accanto  alle  toscane,  con  parità  di  diritti  ;  il  che  non 
fece  per  ignoranza,  ma  a  bella  posta.  Messer  Giangiorgio  credeva 
che  Dante  e  il  Petrarca  avessero  fatto  come  Omero  ed  avessero 
riunito  nella  loro  lingua  elementi  propri  di  tutti  i  dialetti.  L'O* 
readini,  suo  sostenitore,  giunse  perfino  ad  additare  il  tanto  biasi- 
mato Boiardo  come  il  più  alto  modello  di  stile,  perché  aveva  messo 
a  profitto  non  solo  il  toscano,  ma  tutta  la  lingua  italiana.  Il  Ma- 
chiavelli e  il  Martelli  avevano  ragione,  quando  parlavano  soltanto 
dell'origine  della  lingua;  ma  non  si  accorgevano  che  anche  un 
dialetto  solo,  nobilitato  e  depurato  grazie  all'uso  letterario,  poteva 
diventare  la  lingua  comune  di  tutte  le  persone  colte  della  nazione; 
la  lingua  traeva  bensì  origine  da  Firenze,  ma  era  divenuta  ita- 
liana, ed  il  Trissino  e  quelli  che  la  pensavano  come  lui  avevano 
piena  ragione  di  chiamarla  così  ;  soltanto  alla  loro  volta  si  inganna- 
vano rispetto  all'origine.  La  disputa  si  protrasse  ancora  a  lungo  ; 
neir Italia  settentrionale  prevalevano  le  opinioni  del  Trissino,  che 
furono  specialmente  sostenute  da  Girolamo  Muzio  padovano  nelle 
sue  Battaglie  per  la  difesa  delT italica  lingua^  pubblicate  solo  nel 
1582,  dopo  la  sua  morte;  Claudio  Tolomei  da  Siena  nel  suo  dia- 
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logo  II  Cesano  (1554)  voleva  che  la  lingaa  fosse  considerata  come 
comune  a  tutta  la  Toscana  e  prendesse  nome  da  quella  regione; 
i  fiorentini  Giov.  Battista  Gelli  nel  Bagionamento  intornio  alia 
lingua  (1551)  e  Benedetto  Varchi  nel  dialogo  UEreóUmo  (scritto 
nel  1560,  pubblicato  nel  1570)  dichiaravano  fiorentina  la  lingua  e 
come  il  Tolomei,  davano  un  gran  peso  all'uso  vivo  delle  persone 
colte;  il  Gelli  affermava  esser  questo  il  vero  legislatore.  Ma  in 
fine  ebbero  però  il  sopravvento  i  prìncipi  del  Bembo,  che  acco- 
stavano sempre  più  Titaliano  alla  condizione  d'una  lingaa  morta. 

In  generale  il  poema  del  Trìssino  fu  considerato  come  un  ten- 
tativo fallito,  e  chi  si  accinse  nuovamente  all'impresa  di  dare  al 
poema  eroico  una  maggiore  regolarità,  non  lo  imitò;  anzi  non 
pure  usò  la  forma  metrica  deirottava,  ma  si  mantenne  più  fedele 
all'assetto  esterno  e  alle  qualità  caratteristiche  dei  romanzi.  In 
ambedue  i  poemi  di  Luigi  Alamanni,  il  Girone  e  VAvarchide, 
è  evidente,  ancorché  in  grado  diverso,  che  Fautore  tende  a  trasfor- 
mare il  poema  cavalleresco  accostandolo  alfepopea  classica.  La 
materia  d'entrambi  deriva  dalla  leggenda  brettone,  alla  cui  scelta 
possono  aver  contribuito  il  soggiorno  dell'Alamanni  in  Francia  e 
il  gusto  di  quel  pubblico. 

Il  nome  di  Luigi  Alamanni  è  onorevolmente  legato  alla  storia 
dell'ultima  lotta  che  la  repubblica  di  Firenze  sostenne  contro  la 
signoria  medicea  per  la  sua  libertà.  Nato  il  28  ottobre  del  1495, 
egli  fu,  come  s'è  visto,  tra  quei  giovani  che  negli  Orti  dei  Rucellai 
ascoltavano  pieni  d'entusiasmo  le  parole  del  Machiavelli;  prei^e 
parte  alla  congiura  contro  il  ^cardinal  Giulio  nel  1522  e  dopo  la 
scoperta  di  questa,  riuscì  a  salvarsi,  cercando  rifugio  in  Francia, 
dove  trovò  protezione  presso  il  re  Francesco  I.  Nel  1527  dopo  la 
cacciata  dei  Medici  ricomparve  a  Firenze  e  per  mezzodì  Andrea 
Doria,  cui  era  legato  d'amicizia,  si  adoperò  a  procurare  alla  re- 
pubblica il  favore  di  Carlo  V;  ma  caduto  per  ciò  in  sospetto  del 
partito  dominante,  dovette  abbandonare  la  sua  città.  Un  ultimo 
servigio  prestò  ancora  alla  patria  raccogliendo  per  essa  a  Lione  un 
sussidio  di  ventimila  ducati  dai  mercanti  fiorentini  colà  residenti. 
Caduta  Firenze,  fu  confinato  in  Provenza  e  avendo  rotto  il  confine, 
fu  dichiarato  ribelle  nel  1532.  Quando  Caterina  de'  Medici  sposò 
il  principe  Enrico,  ella  creò  l'Alamanni  suo  maggiordomo  ;  Fran- 
cesco I  e  poi  Enrico  II  lo  favorirono  e  si  valsero  di  lui  in  pa- 
recchie ambascerie.  Egli  mori  ai  18  d'aprile  del  1556  ad  Amboise. 


L.  ALAMAMII  —  LI    €  AFI  »    DIL  RUdLLAI  197 

Ne'  suoi  versi  amorosi  rAlamanni  celebrò  costantemente  dae 
dame  nello  stesso  tempo,  una  Flora  e  una  Cintia.  Sono  nomi  al- 
legorici, ma  a  giudicare  dal  tòno  delle  poesie  pare  indubitato  che 
designassero  persone  reali.  Flora,  che  per  confessione  dell'Alamanni 
fu  la  sua  prima  e  più  ardente  passione,  egli  la  chiamò  così  dalla 
sua  città;  talché  amore  e  carità  di  patria  si  fondono  nei  versi  del 
poeta  in  un  unico  affetto.  Anche  Teroina  della  sua  commedia  è 
una  Flora. 

La  passione  politica,  l'odio  contro  gli  oppressori  della  sua  città 
e  del  suo  paese  fu  il  più  vivo  e  durevole  sentimento  dell'Alamanni, 
che  lo  espresse  con  bella  vigoria,  specialmente  nelle  sue  tredici 
satire  ispirate  dalle  invettive  dantesche.  Quel  sentimento  egli  ma- 
nifesta anche  in  alcuni  luoghi  della  CólHvatnone^  poema  dida- 
scalico in  sei  libri  e  in  versi  sciolti,  che  fu  bensì  ammirato,  ma 
più  che  per  altro  per  la  scioltezza  della  forma.  Estesa  com'è, 
quest'opera  non  potè  riuscire  attraente,  perché  il  poeta  vi  fece 
troppo  scarso  uso  di  quegli  spedienti  esornativi  di  cui  si  giovarono 
ì  didascalici  latini.  L'Alamanni  fu  il  primo  che  trattasse  in  un 
poema  italiano  della  coltivazione  dei  campi  e  dei  giardini;  ma 
Giovanni  Bucellai  lo  aveva  preceduto  nel  comporre  un  poema  di- 
dascalico italiano  di  qualche  estensione  ed  era  stato  più  felice  di 
lui  fin  nella  scelta  della  materia.  Nelle  sue  Api^  pure  in  iscìolti 
(1524),  egli  descrisse  la  vita  di  questi  insetti,  la  quale,  essendo  il 
ritratto  costante  dell'attività  umana,  gli  offerse  occasione  di  osser- 
vare amorosamente  la  natura  nella  meravigliosa  sapienza  ed  ec- 
cellenza delle  sue  opere  meno  appariscenti.  È  certo  però  che  il 
Bucellai  raggiunse  una  più  alta  perfezione,  anche  perché  in  gran 
parte  non  fece  se  non  tradurre  jlalle  Georgiche  di  Virgilio. 

Ai  suoi  protettori  francesi  l'Alamanni  si  mostrò  molto  grato;  le 
lodi  di  Francesco  I,  di  Margherita  di  Valois  e  d'altri  membri  della 
famiglia  reale,  che  egli  inserì  negli  Inni^  nelle  Selve^  negli  epi- 
grammi, nella  OóltivoBione  e  nei  poemi,  riboccano,  secondo  il  co- 
stume del  tempo,  di  esagerazioni  e  di  servilità;  in  Francia  l'ar- 
dente repubblicano  divenne,  come  tanti  altri,  un  buon  servo  del  re. 
Francesco  I  negli  ultimi  anni  del  suo  regno  indusse  il  poeta  a 
rielaborare  il  romanzo  francese  in  prosa  Guiron  le  Courtois  è  a 
farne  un  poema  italiano,  il  quale  vide  la  luce  a  Parigi  nel  1548, 
appunto  sotto  il  titolo  di  Girane  il  Cortese,  diviso  in  24  libri  e 
dedicato  ad  Enrico  IL  Naturalmente  l'autore  non  traduce  il  suo 
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modello,  ma  por  gli  rimane  discretamente  fedele  e  abbastansa  spesso 
lo  segue  passo  passo,  diffondendosi  nella  pittura  dei  particolari, 
ampliando  i  discorsi  dei  personaggi  o  aggiungendone  di  nuovi  e 
dando  maggiore  sviluppo  alla  rappresentazione  degli  affetti.  Quando 
se  ne  allontana  e  tralascia  qualche  cosa  o  introduce  qualche  nno?a 
invenzione,  lo  &  principalmente  per  mantenere,  quanto  è  possibile, 
l'unità  dell'eroe  e  non  interrompere  la  catena  delle  sue  avventore 
0  per  metterne  in  più  viva  luce  il  valore.  Data  la  sua  materia, 
l'Alamanni  non  poteva  pensare  all'unità  dell'azione,  ma  cercò  almeno 
l'unità  nella  persona  dell'eroe;  tuttavia  non  raggiunse  compiuta- 
mente neppur  questa,  non  avendo  voluto  allontanarsi  troppo  dalla 
sua  fonte;  di  qui,  per  es.,  la  lunga  digressione  che  tratta  di  re 
Meliadus,  nei  libri  VII  e  Vili.  Sennonché  nel  poema  dell'Ala- 
manni scompare  l'antica  varietà  dei  romanzi  cavallereschi  ;  rimane 
quasi  sempre  sulla  scena  il  solo  Girone;  scompare  lo  scherzo  e 
l'ironia,  che  mancavano  già  anche  negli  imitatori  dell'Ariosto,  come 
p.  es.  nel  Brusantini.  Nel  poema  cavalleresco  penetra  un  intento 
morale;  Oirone  è  un  modello  di  rirtù  ed  è  questo,  secondo  l'autore, 
il  vanto  del  poema;  da  quell'eroe  la  gioventù  deve  apprenderei 
virtù  cavalleresche,  deve  imparare  come  si  debba  essere  costanti, 
coraggiosi,  timorati  di  Dio,  pieni  d'amore  per  il  prossimo,  cortesi 
ed  onesti  verso  le  donne.  Certo  le  fonti  presentavano  gli  eroi  come 
fomiti  di  altissimi  pregi;  ma  il  Boiardo  e  l'Ariosto  avevano  derìso 
e  distrutto  quella  perfezione,  che  l'Alamanni  prende  nuovamente 
sul  serio. 

Alla  sua  morte  l'autore  lasciò  inedita  YAvarchide,  che  suo  figlio 
Battista,  vescovo  di  Macon,  pubblicò  nel  1570.  Quivi  l'Alamanni 
per  dare  al  suo  poema  i  pregi  dell'epopea  classica,  ebbe  lo  strano 
pensiero  di  riprodurre  semplicemente  sotto  nomi  diversi  le  figure 
e  gli  avvenimenti  principali  iolVUiade.  Invece  di  Troia  ò  asse- 
diata la  città  di  Avarco  nella  Gallia  (1);  ne  è  signore  un  van- 
dalo discendente  da  Stilicene,  Clodasso,  il  quale  la  ha  presa  al  re 
Ban,  padre  di  Lancillotto.  Il  re  Artù  vuole  riconquistarla  ;  lo  so- 
stengono i  Franchi  sotto  il  comando  di  quattro  figli  di  Glodoveo, 
mentre  alleati  di  Clodasso  sono  i  Borgognoni,  i  Goti,  i  Vandali,  ecc. 
Come  Omero  l'ira  d'Achille,  così  l'Alamanni  canta  l'ira  di  Lan- 


ci) U AtHiricum  di  Cesare,  cioè  Bourges. 
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cillotto,  il  quale  sdegnato  per  ud 'offesa  ricevuta  dal  re  Artù,  si  è 
ritirato  dai  combattimenti.  Artù  è  Agamennone;  Clodasso,  Priamo; 
Galealto,  re  delle  isole  lontane,  Patroclo  ;  Tirlandese  Segurano,  ge- 
nero di  Clodasso,  è  Ettore;  Lago,  re  delle  isole  Orcadi,  Nestore; 
la  fata  Viviana,  Tetide,  e  via  dicendo.  Così  abbiamo  una  scimmiot- 
tatura continuata  della  narrazione  omerica,  di  cui  mancano  ne- 
cessariamente gli  elementi  poetici.  Anzi  tutto  la  guerra  di  Avarco 
è  una  storia  cervelloticamente  inventata  dal  poeta,  nella  quale  le 
figure  della  favola  brettone  perdono  la  loro  attrattiva  romanzesca. 
Tali  personaggi  fantastici  non  potevano  divenire  eroi  da  epopea, 
né  loro  si  addicevano  le  azioni  che  compiono  neWIliade  gli  eroi 
greci  pieni  di  energica  realtà.  Spesso  lo  spirito  cavalleresco  bret- 
tone, contrastante  colla  fierezza  degli  avvenimenti,  costrinse  il  poeta 
a  modificazioni  che  sono  in  contradizione  col  carattere  complessivo 
deiropera,  e  poiché  Artù  e  i  suoi  erano  cristiani,  gli  fu  impossi- 
bile accettare  per  essi  il  mondo  degli  dei  omerici,  mentre  il  farlo 
per  la  parte  che  si  riferiva  ai  nemici,  sarebbe  stata  una  pura  for- 
malità. Mutati  i  costumi,  anche  alcuni  dei  fatti  omerici  che  l'au- 
tore ha  mantenuto,  non  hanno  più  senso;  come,  per  es.,  che  Lan- 
cillotto trascini  seco  neiraccampamento  i  cadaveri  dei  nemici  uccisi 
che  pure  egli  onora  altamente,  e  che  Clodasso  ne  implori  con  pre- 
ziosi doni  la  restituzione,  quasi  disperando  di  ottenerla,  mentre  è 
ben  cono^iuta  la  magnanimità  di  Lancillotto.  Finalmente  manca 
a  tutte  quelle  lotte  un  giusto  motivo,  un'Elena. 

L'indifferenza  con  cui  il  pubblico  accolse  i  poemi  del  Trissino 
e  dell'Alamanni,  fu  un  avvertimento  salutare  per  Bernardo  Tasso, 
che  nel  comporre  il  suo  Amadigi  prima  s'era  messo  per  la  me- 
desima strada  {Leti.  II,  396,  423).  Il  padre  di  Torquato,  nato  a 
Venezia  nel  1493  di  nobile  famiglia  bergamasca,  studiò  a  Padova, 
dove  si  guadagnò  l'amicizia  del  Bembo;  divenne  segretario  del 
conte  Guido  Bangone,  e  mentre  nel  1528  era  a  Parigi  per  affari 
di  lui,  entrò  al  servigio  di  Benata,  figlia  di  Luigi  XII  e  moglie 
del  principe  Ercole  d'Este.  Nel  1532  lasciò  la  corte  ferrarese  e 
divenne  segretario  del  principe  di  Salerno,  Ferrante  Sanseverino. 
In  questo  ufficio  egli  condusse  una  vita  assai  randagia;  accom- 
pagnò il  suo  signore  a  Tunisi  nel  seguito  dell'imperatore  (1535), 
fu  due  volte  in  Ispagna  (1537  e  39)  e  andò  di  nuovo  in  Francia 
ed  in  Fiandra  (1544).  Ma  poi  il  principe,  volendo  procurargli  la 
quiete  necessaria  a'  suoi  lavori  letterari,  gli  concesse  una  ricca 


L    <  AMADiei   »    DI  BIRHABDO  TABBO 


entrata  e  gli  pennise  di  ritirarsi  a  Sorrento.  A  Gand  aveva  pro- 
messo a  don  Luis  de  Avila,  a  don  Francisco  de  Toledo  e  ad  altri 
gentiluomini  spagnuoli  di  scrìvere  un  poema  italiano  prendendo  a 
soggetto  la  storia  di  Amadigi  di  Gaiùa  (Leti.  I,  198,  211),  e  a 
Sorrento  si  accinse  allora  a  colorire  questo  disegno.  Almeno  fin 
dal  1536  aveva  sposato  Porzia  de*  Bossi,  di  famiglia  pistoiese; 
nel  1536  o  nel  37  gli  era  nata  la  figlia  Cornelia  e  nel  1544  Tor- 
quato. Ma  nel  1547  la  pace  e  la  felicità  di  Bernardo  furono  brusca- 
mente troncate.  Dopo  la  rivolta  di  Napoli  contro  il  viceré  provocata 
dall'introduzione  deirinquisizione,  il  principe  di  Salerno,  andato 
ambasciatore  della  città  a  Carlo  Y,  cadde  in  disgrazia  dell'impe- 
ratore e  passò  quindi  a  parte  francese.  Egli  fu  dichiarato  ribelle, 
e  la  stessa  sorte  toccò  a  Bernardo,  che  in  una  lettera  aveva  con- 
sigliato il  suo  signore  ad  accettare  la  &tale  legazione  (v.  Lett.  I, 
564)  e  si  era  compromesso  con  certi  severi  giudizi  sull'imperatore 
(Leti.  ined.  184).  I  suoi  beni  furono  confiscati,  ed  egli  seguì  il 
principe  a  Venezia  e  a  Ferrara  e  ritornò  per  incarico  di  lui  in 
Francia  (1552-53).  Quando  sul  principio  del  1554  pose  stanza  a 
Boma,  dove  fece  venire  anche  Torquato,  Bernardo  versava  in  tali 
strettezze,  che  aveva  appena  da  vestirsi;  la  perdita  della  diletta 
consorte  Porzia,  morta  a  Napoli  di  crepacuore  nd  1556,  lo  accasciò 
del  tutto,  e  dì  nuovi  dolori  gli  furono  causa  i  firatelli  di  lei,  che 
gli  contesero  anche  la  dote  della  moglie.  Pensò  allora  a  farsi  ec- 
clesiastico, ma  poi  smise  l'idea.  Nel  1556  trovò  rifugio  presso  il 
duca  Guidobaldo  d'Urbino,  col  quale  visse  due  anni. 

A  Sorrento  aveva  dato  ordine  fino  nei  particolari  alla  materia 
del  suo  Amadigi  e  dapprima  aveva  cominciato  a  stendere  tutto  il 
racconto  in  prosa.  Lasciati  da  parte  parecchi  fatti  della  favola, 
l'argomento  gli  presentava  «  una  perfetta  azione  d'un  uomo  >,  come 
¥  Odissea  e  V Eneide;  ed  egli  voleva  imitare  in  ogni  cosa  Virgilio 
ed  Omero.  Avrebbe  anche  usato  volentieri  il  verso  sciolto,  ma  il 
principe  desiderava  ottave  (Leti.  I,  168).  Bernardo  Tasso  dunque 
cominciò  il  suo  poema  con  gli  stessi  intenti  che  il  Trissino  ;  l'azione 
unica  doveva  essere  costituita  dalla  disperazione  di  Amadigi  ;  e  con 
tale  concetto  compose  dieci  libri  {Leti.  II,  396).  Ma  più  tardi  si  ri- 
credette interamente,  a  che  contribuì  non  poco  la  pubblicazione  dello 
scritto  del  Giraldi  sui  romanzi  (1554).  In  una  lettera  diretta  al- 
l'erudito ferrarese  nell'estate  del  1556,  Bernardo  ci  si  mostra  in 
perfetto  accordo  con  lui  e  passato  armi  e  bagaglio  nel  campo  del- 
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l'Ariosto  {Leit  II,  192).  Egli  loda  il  Giraldi  per  la  difesa  del  cantore 
d'Orlando  e  dichiara  che  questa  ha  fatto  un  gran  piacere  anche  a 
lui  e  lo  ha  liberato  da  una  fatica  cui  avrebbe  dovuto  sobbarcarsi, 
essendo  risoluto  di  seguire  nel  suo  poema  le  oroie  dell'Ariosto. 
Giustamente,  dice  il  Tasso,  il  Giraldi  dimostra  che  la  nuova  poesia 
romanzesca  è  cosa  del  tutto  diversa  dall'epopea  classica,  come 
quella  che  sì  attiene  alla  maniera  degli  antichi  rapsodi,  i  quali 
cantavano  le  ^esta  degli  eroi  alla  tavola  dei  principi.  Ma  se  anche 
quella  forma  di  poesia  non  potesse  essere  legittimata  mediante 
un'origine  antica,  non  per  questo  si  dovrebbe  rinunziarvi;  il  poeta 
deve  giovare  e  dilettare;  ma  il  pubblico  desidera  principalmente 
il  diletto,  e  questo  la  poesia  romanzesca  produce,  mentre  ora  la 
forma  dell'epica  classica  stanca.  Perciò  se  prima  Bernardo  inten- 
deva seguire  gli  antichi  nell'organamento  del  suo  poema  e  l'Ariosto 
solo  in  un'esteriorità,  nel  metro,  ora  invece  restringe  l'imitazione 
classica  alle  esteriorità,  agli  ornamenti  rettorici.  Sennonché  questo 
classicismo  dello  stile  diviene  in  lui  esagerazione;  mancando  al  suo 
argomento  un  intimo  significato,  il  poeta,  come  molti  altri  suoi 
coetanei,  cerca  l'elevatezza  e  la  dignità  nell'ampolloso,  che  ci  rim- 
bomba alle  orecchie  dal  principio  alla  fine  dell'opera.  Con  tali  fron- 
zoli egli  credeva  di  aver  superato  la  bella  semplicità  iélV  Orlando 
Furioso  {Leti.  Ili,  144). 

Bernardo  Tasso  derivò  la  materia  del  suo  poema  da  un  libro 
di  genere  diverso  dai  romanzi  francesi,  dallo  spagnuolo  Amadis  de 
Gnaula  nella  forma  che  gli  aveva  dato  Garcì-Ordonez  de  Montalvo. 
Questo  libro,  sorto  sotto  l'influenza  d'un  gusto  raffinato  e  stampato 
verso  il  1492,  è  molto  prolisso,  rettorico,  declamatorio,  scritto  in 
uno  stile  ridondante  e  fiorito,  ricco  di  dialoghi,  di  monologhi  e 
di  riflessioni  di  considerevole  estensione.  Perciò  Bernardo  non  aveva 
come  l'Alamanni  da  ampliare,  ma  invece  per  lo  più  da  abbreviare 
fortemente,  perché  se  avesse  voluto  esporre  i  fatti  del  suo  origi- 
nale colla  stessa  ampiezza  e  inoltre  aggiungere  qualche  cosa  di 
sua  invenzione,  il  suo  libro  non  sarebbe  mai  arrivato  alla  fine. 
Talvolta  egli  condensò  tanto  la  materia  da  divenire  quasi  incom- 
prensibile (per  es.  XXXLII,  26);  non  poco  tralasciò  interamente; 
qualche  cosa  spostò;  insomma  sì  permise  la  più  grande  libertà. 
All'unico  filo  del  racconto  ne  intrecciò  due  altri,  aggiungendo  di 
sua  propria  invenzione  gli  amori  di  Alidore  e  della  viragine  Mirìnda 
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e  di  Fiondante  e  Filìdora  all'amore  di  Amadigi  ed  Oriana  (1). 
Egli  considerava  ormai  la  pluralità  delle  azioni,  la  varietà  e  la  tì- 
cenda  multifonne  degli  avvenimenti  come  parti  essenziali  del  ge- 
nere letterario  da  lui  trattato  e  dava  loro  gran  peso.  Ma  aveva  un 
concetto  storto  della  varietà  onon  sapeva  maneggiarla  abilmente.  Il 
Boiardo  e  l'Ariosto  saltavano  da  un  racconto  all'altro  quando  ve- 
devano che  altrimenti  l'interesse  si  sarebbe  potato  rafiEreddaie; 
Bernardo  Tasso  cambia  meccanicamente  secondo  ano  schema  de- 
terminato tanto  per  cambiare,  e  lo  &  ancor  più  spesso  de'  saoi 
predecessori,  credendo  di  accrescere  il  diletto  coU'aumentare  h 
frequenza  dei  cambiamenti.  Ma  le  sue  storie,  poco  divertenti  per 
sé  stesse,  difficilmente  potevano  divenire  più  dilettevoli  se  tagliate 
a  pezzi  e  rimescolate  insieme. 

Già  la  fonte  spagnuola  conduceva  Bernardo  ad  un  uso  frequente 
dell'elemento  misterioso,  ad  introdurre  le  fate  che  prenunciano  cose 
avvenire,  che  portano  armi  e  notizie,  e  ad  altre  sindli  invenzioni. 
^  Egli  diede  una  parte  ancora  maggiore  a  questo  elemento  mediante 
apparizioni  meravigliose,  sogni  e  fantasmi  deirarìa  e  dell'acqua.  Di 
qui  viene  al  suo  racconto  un  non  so  che  di  troppo  vago,  di  fluttuante, 
di  nebuloso,  e  questa  impressione  è  resa  più  forte  dallo  stile,  che 
per  la  sua  astrattezza  manca  d'ogni  evidenza.  Come  al  tempo  del 
Boccaccio  —  si  rammenti  il  Filocolo  —  anche  allora,  nel  secolo  XYI, 
pareva  cosa  disdicevole  ad  uno  stile  elevato  chiamar  semplicemente 
le  cose  col  loro  nome.  VleìYAnuuIigi  è  specialmente  caratteristico 
l'uso  frequente  delle  astrazioni  personificate  ;  la  vittoria  e  l'onore, 
l'allegrezza  e  il  piacere  scendono  dal  cielo  ed  aleggiano  su  penne 
purpuree  intomo  agli  eroi;  il  timore  e  la  vergogna  si  pongono  fra 
gli  amanti  Mirinda  e  Alidore  (XXXVII,  23);  la  concordia  e  l'onestà 
li  avvolgono  in  aurei  lacci  (LXXXI,  84).  L'unico  mezzo  di  cui 
Bernardo  si  vale  per  dare  evidenza  alla  rappresentazione,  sono  le 
similitudini,  che  egli  spesso  accumula  oltre  misura,  ma  che  usate 
così  meccanicamente  vengono  meno  al  loro  vero  scopo.  Inoltre  esse 
sono  talvolta  di  assai  cattivo  guito  (come  LXXV,  27)  e  rivelano  una 
grande  povertà  d'invenzione;  le  medesime  similitudini  della  lotta 


(1)  L'amore  di  Floridante  e  Filìdora  doveva  esser  del  tatto  allegorico,  e 
dapprincipio  il  poeta  aveva  intenzione  di  far  discendere  da  Floridante  i 
Sanseverino,  il  che  lasciò  da  banda  quando  il  principe  gli  tolse  la  saa  pro- 
tezione (Lett.  II,  227;  III,  141). 
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dei  venti,  del  mare  e  dello  scoglio,  del  leone,  del  lupo,  ecc.,  ritor- 
nano continuamente. 

L'uniformità  dei  paragoni  e  altri  generi  di  monotonia  che  lo 
Speroni  gli  rimproveraya,  Bernardo  scusava  coll'esempio  d'Omero, 
colla  sua  cattiva  memoria  e  adducendo  i  viaggi  e  le  incomodità 
d'ogni  fatta  fra  cui  aveva  dovuto  mettere  in  iscritto  il  poema 
(Leti.  Ili,  141).  Ma  la  monotonia  stava  nella  maniera  stessa  della 
rappresentazione,  perché  nel  poema  manca  ogni  sfumatura  e  lo 
stesso  tòno  ampolloso  domina  ininterrotto.  Tutti  i  cavalieri  sono 
d'insuperabile  valore,  tutte  le  dame  d'impareggiabile  bellezza,  e 
tutti  signoreggia  un  unico  sentimento.  In  confronto  colla  gagliardia 
delle  azioni  l'amore  è  sdolcinato,  sentimentale,  languido,  lagrimoso, 
come  l'autore  lo  trovava  rappresentato  nel  romanzo  spagnuolo.  E 
gli  eroi  sono  pieni  d'alta  virtù,  sempre  fedeli  alle  loro  dame,  e  se 
cadono  in  fallo,  gli  è  perché  sono  accecati  da  qualche  magia,  come 
nel  caso  di  Alidore  e  Lucilla.  L'amore  onesto  è  esaltato  ed  è  quindi 
schivata  l'oscenità,  che  era  uno  dei  soliti  ingredienti  del  romanzo; 
certo  neppure  nélVAmadigi  mancano  interamente  le  situazioni 
lascive,  ma  sono  soltanto  accennate  e  non  dipinte  con  compiaci- 
mento, come  nei  poemi  anteriori. 

Come  l'Alamanni,  così  Bernardo  Tasso  narra  tutti  quei  miracoli 
di  valore,  tutte  quelle  fiabe  infantili  di  fate  e  di  incantesimi,  senza 
torcere  il  viso,  come  se  egli  stesso  prestasse  lor  fede.  Al  mondo 
ideale  della  cavalleria,  che  viveva  ancora  soltanto  nell'immagina- 
zione, il  poeta  tenta  invano  di  ridare  una  seria  realtà,  e  loda  con 
frasi  altitonanti  le  perfette  qualità  delle  sue  nebulose  figure,  inteso 
a  porgere  insieme  un  ammaestramento  al  lettore.  Egli  voleva  anzi- 
tutto divertire;  ma  anche  giovare  (Leit  ined.  148),  e  il  paragone 
lucreziano  del  poeta  col  medico  che  nasconde  l'amarezza  della 
pozione  aspergendo  di  soave  lieor  gli  orli  del  vaso^  paragone  dive- 
nuto famoso  per  opera  del  figlio  Torquato,  fu  usato  da  Bernardo 
stesso  non  meno  di  quattro  volte  {Amadigi  LI,  1  ;  Leti.  I,  200  ; 
II,  899  ;  Leti.  ined.  169).  Anche  l'erudizione  classica  disseminata 
per  entro  i\V Amadigi  aveva,  come  nel  Trìssino,  un  intento  didattico; 
il  poema  doveva  specialmente  offrire  suggerimenti  utili  all'esercizio 
dell'arte  della  guerra. 

Alla  corte  d'Urbino  Bernardo  diede  compimento  al  poema,  e  per 
desiderio  della  duchessa  gliene  leggeva  ogni  giorno  un  canto,  pre- 
sente di  regola  Bernardo  Cappello,  che  doveva  pronunciare  il  suo 
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giudizio  (Leti.  U,  293).  Da  lango  tempo  e  spesso  Bernardo  Tasso 
chiedeva  consiglio  allo  Speroni  per  ogni  suo  scritto.  Ora  lo  interrogò 
di  nuovo,  e  poi  interrogò  il  Giraldi,  TAtanagi,  il  Molino,  Bernardino 
Pino,  il  Bascelli,  il  Varchi  ed  altri.  In  tntto  questo  abbiamo  il 
preludio  di  quella  revisione  cui  suo  figlio  Torquato  doveva  sotto- 
porre la  Gerusalemme.  Bernardo  è  pronto  a  cambiare  secondo  l'av- 
viso altrui,  anche  contro  la  propria  convinzione;  ma  si  difende 
quanto  può.  Queste  corrispondenze  letterarie,  questo  chieder  con- 
sigli, questo  disputare,  questo  faticoso  riflettere  su  ogni  particolare 
sono  abitudini  caratteristiche  d'un'età  in  cui  la  forza  creativa  era 
esausta;  il  poeta  ponderava  ogni  suo  passo  e  non  si  fidava  del  suo 
proprio  giudizio.  Non  è  dubbio  però  che  c'era  sotto  un  secondo 
fine  ;  prima  della  pubblicazione  lo  scrittore  voleva  guarentirsi  contro 
la  crìtica,  crearsi  dei  potenti  alleati  che  avessero  già  manifiratato 
il  loro  avviso  e  non  potessero  più  disdirsi.  Anche  per  un'altra  ra- 
gione Bernardo  non  aveva  più  la  libertà  dell'Ariosto;  egli  si  tro- 
vava già  a  vivere  in  un  tempo  in  cui  per  ottenere  i  privilegi  e 
specialmente  l'approvazione  dell'inquisitore,  senza  la  quale' non  si 
concedeva  Vimprimatur  romano,  egli  era  costretto  ad  escludere  dal 
suo  poema  ogni  cosa  che  potesse  fare  sgradevole  impressione,  mas- 
sime ogni  benché  lieve  satira  politica.  Di  ciò  parlano  più  volte  le 
sue  lettere,  e  da  una  allo  Speroni  del  12  marzo  1560  (III,  153) 
si  apprende  che  egli  aveva  soppresso  certe  invenzioni  satiriche  e 
certi  lamenti  sulle  sventure  d'Italia. 

Il  principe  di  Salerno,  parte  perché  egli  stesso  versava  in  istret- 
tozze  e  parte  perché  Bernardo  si  trovava  presso  il  duca  d'Urbino 
e  questi  era  passato  nel  1558  al  servizio  di  Spagna,  gli  tolse  la 
provvigione  di  trecento  ducati,  di  cui  Bernardo  aveva  fino  allora 
goduto.  Indignato  per  ciò,  egli  che  prima  era  stato  solamente  ospite 
del  duca,  entrò  definitivamente  al  suo  servìzio  e  questi  lo  indusse 
a  cambiare  la  dedica  del  suo  Amadigi  {Leti.  Ili,  132  ;  Leti,  ined.  58, 
60).  Originariamente  Bernardo  lo  aveva  dedicato  a  Filippo,  prin- 
cipe di  Spagna  ;  poi,  dopo  il  1547,  al  re  di  Francia,  e  nell'estate  1558 
{Lett  II,  320)  lo  dedicò  di  nuovo  a  Filippo  II;  ma  nelle  prime 
stanze  continuò  a  chiamarlo  col  nome  di  principe,  per  non  lasciar 
vedere  il  cambiamento  della  primitiva  destinazione.  Il  letterato  del 
secolo  XVI  non  aveva  nessuna  convinzione  politica  propria  ed  ac- 
cettava senza  difficoltà  quella  del  suo  protettore,  la  quale  dava 
l'avviamento  alla  fiumana  delle  sue  adulazioni. 
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Nel  dicembre  del  1558  Bernardo  si  recò  a  Venezia  per  soprin- 
tendere di  persona  alla  stampa  del  poema,  mentre  continaava  sempre 
a  discutere  coi  revisori  e  a  correggere.  Finalmente  nel  1560  VA- 
madigi  fu  pubblicato  in  cento  brevi  canti  ;  ma  Bernardo  non  ne 
ritrasse  quel  plauso  e  quell'utile  che  se  ne  riprometteva;  i  suoi 
beni  rimasero  confiscati  non  ostanti  tutti  i  suoi  sforzi;  due  anni 
dopo  la  pubblicazione,  neppure  un  esemplare  del  libro  era  ancora 
pervenuto  in  mano  del  re  di  Spagna.  Da  una  delle  tre  azioni  del- 
VAmadigi  il  poeta  trasse  un  nuovo  poema,  il  Fiondante;  ritornò 
dunque  un'altra  volta  all'unità  dell'eroe,  che  aveva  respinta.  Ma 
egli  non  arrivò  a  condurre  a  termine  quest'opera,  alla  quale  Tor- 
quato fece  la  chiusa  e  che  pubblicò  nel  1587.  A  Venezia  Bernardo 
divenne  cancelliere  dell'Accademia  veneziana  di  recente  fondata; 
ma  nel  1562  rinunciò  a  quel  posto  e  costretto  dal  bisogno,  cercò 
di  nuovo  servizio  in  una  corte.  Dopo  aver  dimorato  breve  tempo 
presso  il  cardinale  Luigi  d'Este,  fu  creato  sul  principio  del  1563 
segretario  del  duca  Guglielmo  di  Mantova.  In  questo  ufiScio  egli 
ebbe  di  nuovo  a  girar  molto  per  affari  del  suo  signore  e  non  ostante 
Tetà  sua  avanzata  spiegò  un'operosità  instancabile.  Tuttavia  il 
duca  vide  che  queirufBcio  diveniva  troppo  pesante  per  lui,  e  quindi 
lo  mandò  il  25  febbraio  del  1569  come  podestà  ad  Ostiglia,  dove 
Bernardo  morì  fra  le  braccia  di  Torquato  il  4  settembre  dello 
stesso  anno. 

DdlVAmadigi  Lodovico  Dolce,  amico  di  Bernardo,  ebbe  incita- 
mento a  trattare  altri  argomenti  spagnuoli  e  scrisse  un  Prima- 
leone  ed  un  Palmerino,  Altri  presero  la  loro  materia  dall'antichità 
classica;  il  Lodovici  compose  un  Anieo^  il  Giraldi  un  Ercole^  il 
Bolognetti  il  Costante,  e  ancora  l'inesauribile  Dolce,  che  non  po- 
teva mai  mancare,  un  poema  L'Achille  e  TEnea  (1572),  nel  quale 
per  ottenere  una  pluralità  d'azioni  unì  insieme  Y Iliade  e  V Eneide, 
attenendosi  strettamente  al  racconto  classico,  ma  in  certe  esterio- 
rità imitando  l'Ariosto. 

Giovan  Battista  Giraldi,  che  si  aggiunse  anche  il  nome  di  Cintio, 
nato  a  Ferrara  nel  1504,  fu  professore  di  filosofia  e  di  rettorica 
in  quella  città  dal  1532  e  segretario  ducale  dal  1547;  insegnò 
dal  1563  al  66  nell'Università  di  Mondovl  in  Piemonte,  colla  quale 
trasmigrò  nel  1566  a  Torino,  e  dal  1568  al  71  nell'Università  di 
Pavia  ;  morì  a  Ferrara,  sua  patria,  nel  dicembre  del  1573.  Era  un 
erudito  senza  attitudini  alla  poesia  e  poneva  la  teoria  avanti  a 
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tatto  ;  onde  scrìsse  prìfna  del  poema  un  Discorso  nUomo  al  < 
porre  dei  romansi^  affinché  non  sembrasse  che  egli  ayesse  posto 
mano  all'opera  a  caso  e  apparissero  chiare  le  sue  intenzionL  Qaesto 
discorso  che  ha  la  data  del  1549,  oomparre  nel  1554  e  tnsdiiò 
il  suo  autore  in  un'aspra  disputa  di  priorità  con  Giovambattista 
Pigna,  che  nel  medesimo  anno  aveva  pubblicato  un  suo  scrìtto 
sullo  stesso  argomento.  Il  Giraldi  poneva  accanto  all'antica  epopea, 
che  tratta  di  un'unica  azione  d'un  solo  eroe,  ed  ai  romanzi,  ove 
si  narrano  molte  azioni  di  molti,  una  terza  specie  di  componimentiy 
alla  quale  dovevano  dare  argomento  molte  azioni  di  un  unico  eroe 
e  che,  avendo  comune  coi  romanzi  la  varìetà,  poteva  piacere  al 
pubblico  moderno  più  che  l'epopea  classica.  Di  tal  fatta  è  il  suo 
poema  stampato  nel  1557  ;  ma  llntento  morale  diventò  per  lui  ad- 
dirìttura  la  parte  principale  ed  egli  trasformò  Ercole  in  un  modello 
di  virtù,  alterando  secondo  tale  concetto  la  favola  antica.  Il  Giraldi 
si  dava  poco  pensiero  di  divertire  i  lettori,  perché  non  aspirava  al 
plauso  della  moltitudine  {Leti,  di  B.  Tasso^  II,  295  sgg.);  e  in&tti 
Bernardo  Tasso  lo  assicura  che  la  sua  opera  era  assai  dotta  e  molto 
poco  dilettevole  {Leti.  II,  348;  Lett  ined.  167). 

n  bolognese  Francesco  Bolognetti  pubblicò  nel  1565  i  primi 
otto  libri  del  suo  Costante^  e  nel  1566  li  ripubblicò  insieme  con 
altri  otto;  gli  ultimi  quattro  rimasero  inediti.  L'eroe  del  poema 
è  il  proavo  di  Costantino,  Costante,  il  quale,  dopo  la  sconfitta  del- 
l'imperatore Valerìano  fatto  prigioniero  dai  Persiani,  ritorna  a  Boma 
per  preparare  aiuti.  Galeno,  figlio  di  Valerìano,  inalzato  al  trono 
per  opera  di  Costante,  diventa  un  tiranno  sanguinario  e  non  pensa 
alla  liberazione  del  padre.  Costante  stesso  deve  fuggire  e  vuol 
andare  a  Palmira  dalla  regina  Zenobia  ;  ma  è  gettato  da  una  tempesta 
a  Marsiglia,  dove  ottenuto  l'amore  di  Vittoria,  regina  della  Gallia, 
la  sposa  e  con  lei  fa  di  nuovo  preparativi  contro  i  Persiani.  Ma 
una  lunga  serie  di  nuove  avventure,  nelle  quali  egli  manifesta  la 
sua  eroica  virtù,  vincendo  mostri,  punendo  malfattorì  e  liberando 
prìncipesse,  rìtarda  il  suo  arrivo  nell'Asia.  La  prosaica  storia  romana 
del  perìodo  più  tardo  si  mescola  col  romanticismo  cavalleresco  e 
colla  mitologia  classica.  Costante  è  rappresentato  come  l'ultimo 
rìfugio  di  tutta  l'antica  virtù  romana  e  il  capo  stipite  d'una  grande 
stirpe  d'imperatori.  Perciò  l'Olimpo  s'interessa  vivamente  della  sua 
sorte;  Venere  e  Minerva  continuamente  si  adoperano  in  suo  favore 
e  Giunone  a'  suoi  danni;  quando  insorge  una  difficoltà,  ecco  subito 
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una  divinità  a  superarla,  talché  Fazione  umana  perde  tutta  la  sua 
importanza.  L'autore  si  compiace  nel  descrivere  gli  dei,  la  loro 
vita,  i  loro  palazzi;  delle  personificazioni  d'esseri  astratti  &  un 
uso  ancor  più  largo  che  non  Bernardo  Tasso,  e  di  continuo  intro- 
duce virtù,  vizi,  sentimenti  in  figura  di  persone  reali.  Egli  pos- 
sedeva un  certo  talento  per  il  racconto  e  per  la  forma;  ma  questo 
non  basta  a  rendere  più  attraenti  la  materia  e  le  sue  invenzioni. 

In  tutti  i  poemi  che  abbiamo  studiato,  si  vede  dunque  un  in- 
certo andar  a  tentoni  alla  ricerca  d'una  forma  di  poema  epico,  che 
fosse  adatta  ai  tempi  e  che  non  si  riusciva  a  trovare.  Colla  Oe- 
rusalemme  parve  finalmente  che  si  fosse  trovata  la  vera  epopea; 
eppure  anche  in  questo  poema  la  vitalità  era  appunto  là  dove 
l'autore  non  l'aveva  cercata. 

Nel  secolo  XYI  si  tentò  spesso  anche  di  riprodurre  direttamente 
in  lingua  volgare  i  poemi  greci  e  romani,  cui  tutti  miravano  come 
ai  più  alti  modelli,  h' Iliade  fu  tradotta  in  versi  sciolti  da  Paolo 
la  Badessa  e  da  Francesco  Nevizzano;  in  ottave  da  Niccolò  Franco 
e  per  metà  da  Bernardino  Leo  da  Pipemo;  Y  Odissea  in  isciolti 
da  Girolamo  Baccelli  ed  in  ottave  da  Lodovico  Dolce.  Fra  i  molti 
traduttori  ^AY Eneide  ottenne  il  maggior  plauso  Annibal  Caro.  Egli 
si  accinse  negli  ultimi  anni  di  sua  vita  a  questo  lavoro,  che  fu 
stampato  solo  molto  tempo  dopo  la  sua  morte,  nel  1581.  Gareg- 
giando col  capolavoro  latino  egli  volle  mostrare,  come  scrisse  in 
una  lettera  del  14  settembre  1565,  la  forza  e  la  ricchezza  della 
sua  propria  lingua.  Sennonché  era  allora  opinione  comune  che  nel 
tradurre  bastasse  rendere  il  senso,  né  si  badava  sempre  all'efficacia 
plastica  della  parola  in  particolare  ;  onde  il  Caro  quantunque  scriva 
con  isquisitezza  e  nobiltà,  sostituisce  spesso  alla  semplice  eleganza 
virgiliana  la  ricerca  dell'abbondanza  secondo  il  gusto  del  secolo  XVI 
e  diviene  più  prolisso  anche  per  riuscire  più  chiaro;  la  traduzione 
è  in  pari  tempo  commento.  Così  una  parte  dei  pregi  peculiari  del- 
l'originale andò  interamente  perduta;  ma  tuttavia  Y Eneide  del  Caro 
ebbe  notevole  efficacia  nella  letteratura,  essendo  divenuta  il  mo- 
dello riconosciuto  del  verso  sciolto,  al  quale  il  letterato  marchi- 
giano diede  movimento  e  varietà  mediante  spezzature  determinate 
dalle  pause  del  senso. 

Quantunque  Omero  e  Virgilio  fossero  ammirati,  pure  nessuna 
delle  grandi  opere  narrative  tramandate  dall'antichità  corrispon- 
deva  meglio   di   quelle  d' Ovidio  allo  spirito  del  Rinascimento. 
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Ovidio  era  anzi  sotto  certi  rispetti  proprio  un  precursore  dell'Ariosto; 
anch'egli,  tanto  nelle  Metamorfosi  quanto  nei  poemi  didattid, 
schierava  artisticamente  una  storia  accanto  airaltra,  passando  cod 
leggerezza  da  questa  a  quella,  sempre  attraente,  secopre  piacevole 
nella  copiosa  varietà  delle  cose  narrate,  senza  serie  intenzioni. 
Anch'egli  conosce  lo  scherzo  e  l'ironia  e  col  suo  stile  spiritoso  e 
raffinato  ama  scoprire  sottili  contrasti  nelle  situazioni  e  giocare 
d'antitesi.  A  nessun  altro  poeta  classico  meglio  che  a  lui  si  adiir 
tava  quindi  la  forma  ampia  e  ridondante  dell'ottava,  nella  quale 
le  Metamorfosi  furono  tradotte  da  Niccolò  degli  Agostini,  il  ora- 
tinuatore  del  Boiardo  (1537),  da  Lodovico  Dolce  (1553),  da  Oio- 
yanni  Andrea  dell'Anguillara  (1561)  e  da  Fabio  Maretti  (1570). 
n  Dolce  divise  i  quindici  libri  in  trenta  canti  più  brevi  e  dìe& 
a  ciascuno  un'introduzione  e  una  chiusa,  com'era  costume  dei  ro- 
manzi, inserendo  in  quella  riflessioni,  sentenze  morali,  allusioni  al 
tempo  del  traduttore,  e  in  questa  rinvìi  al  canto  successivo.  Spesso 
l'Anguillara  parafrasa  più  che  non  traduca  ed  allarga  in  quadri  e 
scene  di  considerevole  ampiezza  allusioni  fugaci,  massime  quando 
sa  di  appagare  il  gusto  del  suo  pubblico,  come  per  es.,  nella  di- 
sputa fra  Giove  e  Giunone  (III,  318  sgg.),  dove  cinque  esametri 
e  mezzo  divengono  non  meno  di  12  ottave.  Ma  l'opera  d'Ovidio 
comporta  tali  adornamenti  ed  ampliamenti,  e  l'Anguillara,  anche 
se  in  questi  non  è  sempre  felice,  pur  si  muove  per  lo  più  con 
facilità  e  disinvoltura,  e  non  ostante  la  sua  libertà,  sa  trarre  par- 
tito dalle  bellezze  dell'originale. 

Le  traduzioni  d'Ovidio  accompagnate  da  illustrazioni  figurate 
ebbero  molte  edizioni  e  furono  molto  lette,  anzi  divennero  libri 
popolari.  Alcuni  tradussero  anche  tratti  spicciolati  delle  Metamor- 
fosi^ come  Alessandro  Piccolomini,  Francesco  Coppetta,  Camillo 
Canzio  e  Domenico  Veniero,  o  rielaborarono  liberamente  le  favole 
narrate  da  Ovidio.  In  generale  il  racconto  mitologico  in  forma  di 
breve  poema,  sì  in  versi  sciolti  e  sì  in  ottave,  acquistò  allora  gran 
voga.  Bernardo  Tasso  scrisse  la  Favola  di  Piramo  e  Tisbe  e  quella 
di  Leandro  ed  Ero;  Luigi  Alamanni  la  bella  e  commovente 
Favola  di  Narcisso  e  quella  di  Atlante^  arricchendole  ambedue 
di  graziose  descrizioni,  mentre  nel  Fetonte  si  attenne  molto  sfaret- 
tamente  ad  Ovidio.  Girolamo  Parabosco  compose  un  Adone,  di  cui 
ebbe  a  giovarsi  il  Marino;  Francesco  Coppetta  una  Favola  di  Psiche 
rimasta  incompiuta.  Anton  Giacomo  Corso  d'Ancona  in  un  lungo 
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componimento  in  ottave  rielaborò  e  abbreviò  le  Metamorfosi  dalla 
fine  del  libro  IX  al  principio  dell'XI,  facendo  che  gli  apparisse 
in  sogno  Orfeo,  il  qaale  per  distorlo  dall'amore  gli  racconta  la 
propria  storia  insieme  con  altre  favole  classiche.  Giovan  Francesco 
Bellentani  da  Carpi  compose  in  isciolti  tre  miti  di  trasformazioni, 
Piti,  Peristera  ed  Anassarete^  aggiungendo  in  principio  e  alla  fine 
considerazioni  elegiache  sul  suo  amore  e  sul  suo  dolore.  Da  questo 
genere  di  poemi  mitologici,  che  ebbe  molti  cultori  anche  alFestero, 
specialmente  in  Francia  e  in  Ispagna,  derivò  poi  nel  secolo  XYII 
V Adone  del  Marino,  nel  quale  il  racconto  breve  fu  allungato  for- 
zatamente fino  alle  dimensioni  delFepopea. 
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XXIX. 

La  tragedia. 


La  Sofonisba  del  Trissino,  la  quale  non  ostante  il  sao  scarsis- 
simo valore  poetico,  corrispondeva  allo  spirito  del  tempo  assai  più 
che  il  poema  dello  stesso  autore,  determinò  ravviamento  della 
tragedia  italiana  per  tutto  il  secolo.  Era  un  avviamento  erudito; 
si  procurava  di  seguire  diligentemente,  pedantescamente  i  precetti 
di  Aristotile  e  Tesempio  degli  antichi;  sicché  la  regolarità  este- 
riore divenne  la  cosa  principale»  mentre  scomparve  quella  semplice 
grandezza  che  un  tempo  aveva  avuto  la  sua  espressione  nelle  me- 
desime forme.  Il  rispetto  delle  unità  pareva  la  cosa  più  naturale, 
né  si  disputava  molto  intorno  ad  esse;  già,  il  coro  e  la  scena 
che  rimaneva  aperta  negrintermezzi  fra  un  atto  e  l'altro  e  su  cai 
sedevano  anche  alcuni  degli  spettatori,  rendevano  difficile  Tallon- 
tanarsi  da  quella  norma.  Del  resto  nelle  tragedie  del  secolo  XVI 
il  luogo  immutabile  è  di  solito  designato  molto  vagamente  e  ge- 
nericamente, come  più  tardi  accade  spesso  nel  Corneìlle,  e  non 
appena  cerchiamo  di  determinarlo  più  precisamente,  ne  balzan  fuori 
in  molte  scene  le  più  grandi  inverosimiglianze.  L'unità  di  tempo 
impone  uno  svolgimento  deirazione  ristretto,  impone  di  principiare 
colla  crisi.  Di  rado  la  catastrofe  ha  luogo  sulla  scena;  essa  è  invece 
raccontata  da  un  messo,  da  un  servo  o  da  altro  simile  personaggio, 
il  che  scema  di  molto  Teffetto.  Tal  consuetudine  era  già  negli 
antichi;  ma  negli  autori  italiani  quei  racconti  si  moltiplicano 
e  si  allungano.  Come  presso  gli  antichi,  il  coro  non  compare  sol- 
tanto a  certi  determinati  punti,  dove  l'azione  s'interrompe,  per  espri- 
mere ne'  suoi  canti  riflessioni  generali  intorno  ad  essa,  ma  in  alcune 
tragedie  è  sempre,  in  altre  è  spesso  presente  e  partecipa  al  dialogo, 
per  modo  che  gli  attori  possono  di  continuo  manifestare  colla  più 
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grande  comodità  i  loro  sentimenti  o  dar  notizie  destinate  allo  spet- 
tatore. Cosi  il  coro  diviene  il  confidente  cui  gli  eroi  spiattellano 
ogni  segreto,  perfino  i  loro  malvagi  disegni,  come,  per  esempio, 
nella  Medea  di  Euripide.  Nel  coro,  che  aveva  dato  origine.a  tutto 
il  dramma,  gli  antichi  potevano  non  sentire  affatto  l'elemento  per- 
sonale; per  loro  esso  divenne  la  semplice  incarnazione  della  co- 
scienza morale  e  dell'interesse  degli  spettatori.  Ma  per  uno  spet- 
tatore moderno  ciò  non  è  naturale;  egli  vede  pur  sempre  degli 
uomini  dinanzi  a  sé,  e  quando  questi  agiscono  così  diversamente 
dagli  altri,  l'illusione  scompare.  Nella  Dalida  del  Greto  la  regina 
confida  al  coro  i  suoi  atroci  disegni  (lY,  3);  perché  allora  quelle 
fanciulle  non  corrono  ad  impedirne  l'esecuzione? 

Dopo  il  Trissino  il  verso  della  tragedia  fu  sempre  l'endecasillabo 
sciolto,  al  quale  si  mescolava  in  alcuni  luoghi  il  settenario,  special- 
mente nei  dialoghi  col  coro.  Quelli  tra  i  canti  del  coro,  che  stanno 
da  sé,  erano  nella  recitazione  accompagnati  dalla  musica  ed  hanno 
la  forma  della  canzone  e  qualche  volta  della  sestina;  il  Gìraldi 
si  valse  anche  di  versi  rimati  irregolarmente,  non  congegnati  a 
strofe.  Le  prime  tragedie  dopo  la  Sofonisba  seguono,  come  questa, 
i  modelli  greci,  anche  perché  non  sono  divise  né  in  atti  né  in  scene. 

Più  grande  è  l'indipendenza  e  la  varietà  nella  scelta  della  ma- 
teria. Già  il  Trissino  aveva  trattato  un  soggetto  storico  ignoto  al- 
l'antica scena;  inoltre  gli  argomenti  non  si  desumevano  soltanto 
dalla  storia  e  dalle  favole  dell'età  classica,  ma  abbastanza  spesso 
anche  dagli  avvenimenti  d'altre  nazioni  e  d'altri  tempi  e  dalle 
novelle,  o  si  inventavano  liberamente.  Sennonché  il  rinnovamento 
che  con  ciò  si  faceva  strada,  non  aveva  grande  importanza,  perché 
i  soggetti,  ancorché  vari,  si  ammantavano  tutti  della  stessa  veste 
priva  d'ogni  colorito  di  luogo  e  di  tempo,  e  sotto  i  nomi  nuovi 
ricompariva  talora,  più  o  meno  modificata,  perfino  una  favola  an- 
tica. Questo  caso  ci  si  presenta  in  parte  già  nella  Rosmunda  del 
Rucellai. 

Giovanni  Kucellai,  nato  a  Firenze  il  20  ottobre  del  1475,  era 
nipote  per  via  di  madre  di  Lorenzo  il  Magnifico.  Egli  entrò  nel 
1515  al  servigio  di  papa  Leone,  andò  ambasciatore  in  Francia 
(1520-22),  fu  eletto  da  Clemente  VII  castellano  di  Castel  S.  Angelo 
e  morì  in  questo  officio  nel  1525.  Amico  ed  ammiratore  del  Tris- 
sino, gli  dedicò  il  suo  poema  didascalico  Le  -4pi  composto  nel  1524. 
La  Rosmunda  fu  scritta  nello  stesso  tempo  che  la  Sofoniàha  (1515). 
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Essa  si  fonda  dapprincipio  sulY  Antigone  di  Sofocle.  Dopo  la  scon- 
fitta dei  Gepidi,  Bosmonda,  rifugiatasi  colla  nutrice  e  col  coro 
delle  donne  nella  selva,  s'affretta  a  seppellire  il  cadavere  di  sao 
padre  Coniando  contro  la  proibizione  di  Alboino,  re  de'  Longobardi, 
che  lo  aveva  ucciso.  Fatta  prigioniera,  è  condotta  dinanzi  ad  Alboino, 
e  ne  segue  una  scena,  che  è  quasi  interamente  tradotta  da  quella 
fra  Antigone  e  Creonte.  Alboino  fa  dissotterrare  Comando  e  del 
suo  teschio  si  fa  fare  una  coppa.  Il  suo  capitano  Falisco,  che  ha 
vecchi  obblighi  di  gratitadine  verso  la  famiglia  reale  dei  Gepidi, 
lo  induce  non  solo  a  conceder  la  vita  a  Bosmunda,  ma  a  sposarla 
per  meglio  assicurarsi  cosi  il  regno  di  lei.  Dopo  ostinata  resistenza 
ella  acconsente,  mossa  dalle  preghiere  del  coro  e  della  nutrice; 
la  sera  hanno  luogo  le  nozze,  durante  le  quali  il  re  la  costringe 
a  bere  dal  teschio  del  padre.  Allora  compare,  non  si  sa  donde,  un 
Almachilde,  che  già  da  lungo  tempo  ama  Bosmunda  e  parla  di 
lei  con  frasi  sentimentali  ;  guidato  dalla  nutrice,  egli  uccide  Alboino, 
e  così  tutto  finisce  lietamente,  quantunque  non  si  sappia  che  cosa 
accada  poi  di  Rosmunda.  L'accumularsi  degli  avvenimenti  è  pieno 
di  inverosimiglianze,  e  l'amalgama  della  favola  di  Antigone  colla 
storia  di  Bosmunda  non  è  in  fondo  se  non  un  debole  ripiego  escogi- 
tato dall'autore,  che  non  sapeva  riempiere  colla  sua  materia  il 
breve  componimento. 

L'altra  tragedia  del  Bucellai,  V Oreste,  è  una  liberissima  ela- 
borazione àeWIfigenia  in  Tauride  di  Euripide,  nella  quale  il 
dramma  greco  resta  interamente  deformato  dal  fare  sentenzioso  e 
rettorico  che  vi  predomina;  una  falsa  sentimentalità  e  un  falso 
eroismo  prendono  il  posto  della  vera  passione.  Al  poeta  parve  che 
nel  suo  modello  l'immagine  ideale  dell'amicizia  non  fosse  dipinta 
abbastanza  splendidamente  ;  onde  vi  aggiunse  nuovi  colori  e  cadde 
nell'esagerazione,  trasformando  gli  uomini  in  vuoti  tipi.  In  Ebrìpide 
Ifigenia  vuol  dare  ad  Oreste  la  lettera  da  portare  in  Grecia,  per 
mezzo  di  che  egli  sarebbe  salvo  ;  Oreste  subito  rifiuta  e  le  addita 
in  suo  luogo  l'amico  ;  questi  vuol  morire  con  lui,  ma  cede,  perché 
Oreste  gli  fa  vedere  come  egli  possa  essergli  più  utile  vivo  che 
morto.  Nel  Bucellai  invece  una  fanciulla  reca  la  notizia  che  Toante 
ha  graziato  uno  dei  due,  e  porta  insieme  un  drappo  mortuario 
per  l'altro;  ed  ecco  i  due  amici  contendersi  il  drappo  con  sottili 
argomenti,  e  poiché  Oreste  non  cede,  Pilade  domandarne  suppli- 
chevole un  altro  e  deliziarsi  nel  pensiero  che  questo  esempio  di 
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(lue  amici  uniti  nella  morte,  brillerà  agli  occhi  dei  posteri  e  che  essi 
saranno  effigiati  in  bronzo  ed  in  marmo  e  presentati  sul  teatro.  In 
fine  egli  acconsente  a  portare  in  patria  le  ceneri  d'Oreste  ;  ma  dopo 
si  ucciderà  tosto  per  posare  con  lui  in  una  medesima  urna.  Inoltre, 
come  ha  sciupata  il  Bucellai  con  vane  chiacchiere  la  bellissima 
scena  della  consegna  della  lettera  e  del  riconoscimento!  L'epistola 
stessa  di  Ifigenia,  che  Pilade  legge,  è  divenuta  la  più  ridicola 
acciarpatura,  tutta  piena  di  esclamazioni  e  di  fiori  oratori,  come 
se  fosse  copiata  da  un  ammanierato  «  Segretario  galante  ».  Mentre 
poi  in  Euripide  tutti  e  tre  insieme  cercano  l'astuzia  per  salvarsi, 
nel  Bucellai  invece  ricomincia  fra  gli  amici  la  gara  alla  morte; 
tutti  e  tre  vogliono  morire,  e  il  coro  non  ha  «  più  osso  che  non 
gli  tremi  addosso  ».  L'autore  ha  fatto  di  Toante  un  mostro,  che 
nella  sua  pazza  barbarie  diviene  comico.  Per  giunta  i  versi  del 
Bucellai  sogliono  essere  molto  brutti;  egli,  per  es.,  procura  di 
esprimere  l'interna  agitazione  mediante  strane  ripetizioni  di  pa- 
role :  «  Andiam  via  tosto,  andiam  via  tosto,  andiamo,  Àndiam  via, 
fuggiam  via,  entriam  là  dentro  »,  grida  Toante  pieno  di  paura 
per  i  segni  degli  Dei;  il  coro:  «  Oimè,  oimè,  oimè!...  Io  tremo, 
io  tremo,  io  tremo!...  »  ed  un  pastore:  «  Ohu,  ohu,  ohu,  tosto, 
tosto...  ». 

Il  fiorentino  Lodovico  Martelli,  quello  stesso  che  polemizzò  col 
Trissino  intorno  al  nome  della  lingua,  scrisse  una  Tullia,  che  fu 
stampata  nel  1533,  ma  composta  prima  del  1531,  perché  in  que- 
st'anno l'autore  era  già  morto,  non  più  che  ventottenne.  Egli  ebbe 
l'infelice  idea  di  adattare  la  favola  sofoclea  di  Elettra  alla  ro- 
mana Tullia,  moglie  di  Tarquinio  il  Superbo,  fingendo  che  Servio 
e  la  sua  consorte  Tarquinia,  abbiano  ucciso  Tarquinio  Prisco  e 
Tanaquilla,  genitori  di  Tarquinia,  e  che  Lucio  Tarquinio,  marito 
di  Tullia  e  fratello  della  regina  Tarquinia,  il  quale  è  stato  spo- 
gliato della  corona,  dopo  aver  soggiornato  ventun  anno  a  Corinto 
ritorni  e  uccida  la  coppia  regnante,  come  Oreste  uccide  Egisto  e 
Clitennestra.  Così  nell'andamento  dell'azione  il  Martelli  segue  la 
tragedia  greca  con  servile  fedeltà,  spesso  di  scena  in  scena,  e  ogni- 
qualvolta osa  abbandonare  il  modello,  mette  il  piede  in  fallo.  Sa- 
rebbe stato  più  semplice  che  egli  rilavorasse  addirittura  il  soggetto 
riferendolo  ad  Elettra;  ma  forse  pensò  che  i  nomi  romani  dessero 
un  carattere  nazionale  all'opera  sua,  e  non  si  avvide  che  così  an- 
dava perduto  proprio  il  tragico  dell'  azione.  Come  riescono  fasti- 
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diose  ed  inverosimili  le  eterne  querimonie  di  questa  Tullia  sol 
delitto  e  sulla  tirannide  dei  genitori,  chi  rammenti  che  ella  stessa 
ha  sulla  coscienza  l'uccisione  della  sorella  e  del  primo  marito! 
E  come  può  un  poeta  moderno  rappresentare  Fazione  di  Tullia  e 
di  Tarquinio  come  una  giusta  vendetta?  Che  Lucio  fugga  e  ritomi 
dopo  ventun  anno  per  compiere  ciò  che  poteva  far  subito,  non  ha 
senso  ed  è  invenzione  intesa  solo  a  mantenere  la  somiglianza  con 
Oreste.  A  tal  fine  è  anche  introdotta  Tinterminabile  storia  della 
morte  di  Lucio,  storia  che  senza  uno  scopo  egli  stesso  dà  a  bere  alla 
propria  moglie,  e  nella  quale  Fautore  sfoggia  la  sua  erudizione 
intorno  agli  antichi  usi  religiosi  e  intorno  ad  altre  cose.  Addirit- 
tura comico  è  il  luogo  dove  Servio,  appena  ucciso,  viene  sulla 
scena  in  ispirito  per  avvertire  la  regina  del  pericolo  che  la  mi- 
naccia. 

Il  fiorentino  Alessandro  Pazzi  de'  Medici,  anch'egli  nipote,  come 
il  Bucellai,  di  Lorenzo  per  parte  di  madre,  compose  una  Bidone 
in  Cartagine  e  rielaborò  Ylfigenia  in  Tauride  e  il  Gielcpe  di 
Euripide,  oltre  all'Edipo  re  di  Sofocle.  Le  due  prime  tragedie 
sono  del  1524,  le  altre  del  1525.  Nella  prefazione,  con  cui  mandò 
a  papa^^Clemente  VII  la  Bidone  e  Vlfigenia,  il  Pazzi  mette  in 
evidenza  specialmente  la  novità  della  forma;  egli  aveva  riprodotto 
il  trimetro  giambico  mediante  un  verso  dodecasillabo  senza  accenti 
fissi,  verso  che  per  la  sua  irregolarità  doveva  appunto  accostarsi 
alla  prosa.  Del  resto  neppure  il  trimetro  antico,  letto  puramente 
secondo  Faccento  tonico,  rendeva  certo  un  suono  più  gradevole  al- 
l'orecchio italiano. 

L'Antigone  di  Luigi  Alamanni,  la  quale  uscì  in  luce  per  la 
prima  volta  nel  1533,  è  una  traduzione,  in  generale  abbastanza 
esatta,  della  tragedia  sofoclea,  quantunque  non  scevra  di  qualche 
annacquatura  qua  e  là.  I  cori  sono  in  parte  libere  parafrasi,  in 
parte  composizioni  nuove  di  pianta;  ciò  nondimeno  l'Alamanni 
riprodusse  l'originale  con  una  fedeltà  e  una  dignità  rare  in  quel 
tempo. 

Del  dramma,  come  del  poema  romanzesco,  trattò  teoreticamente 
il  dotto  Giambattista  Giraldi,  fondando  bensì  le  sue  dottrine  su 
Aristotile  e  lodando  i  tragici  greci,  ma  ponendo  anche  più  in  alto 
di  questi  Seneca,  il  quale,  secondo  lui,  avrebbe  superati  tutti  i 
Greci  nella  dignità,  nella  maestà  e  nelle  sentenze  ed  avrebbe  pure 
raggiunta  una  maggior  perfezione  nei  cori  e  nella   rappresenta- 
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zione  dei  caratteri  e  degli  afifetti.  Il  Giraldi  biasima  la  venera- 
zione superstiziosa  esclusiva  di  tutto  ciò  ch*è  greco  e  lo  sdegnoso 
dispregio,  ostentato,  pare,  da  molti,  di  ciò  ch'è  romano,  e  rim- 
provera anche  al  Trissino  l'aver  imitato  i  Greci  dove  essi  si  la- 
sciano andare  a  cose  volgari,  mentre  avrebbe  invece  dovuto  adat- 
tarsi, egli  dice,  all'  argomento  romano  e  alla  qualità  dei  nostri 
tempi,  «  i  quali  son  pieni  di  maestà  e  di  grandezza  ».  Né  il 
Giraldi  era  il  solo  che  la  pensasse  così.  Nel  secolo  XVI  si  gustava 
poco  quella  rappresentazione  di  tutte  le  gradazioni  dei  sentimenti 
umani,  che  è  propria  della  tragedia  greca,  dove  il  tòno  patetico 
si  alterna  ad  un  tòno  più  calmo  e  trovan  posto  anche  le  cose 
della  vita  comune.  In  Seneca,  che  usa  parole  più  altisonanti,  si 
credeva  che  il  tragico  si  mantenesse  sempre  ad  una  stessa  altezza 
e  più  forte  espressione  avessero  gli  affetti  ;  si  prendeva  spesso  per 
veramente  tragico  l'atroce,  colla  cui  rappresentazione  egli  si  studia 
di  commuovere. 

A  imitazione  di  Seneca  e  specialmente  del  Thyestes  è  composta 
la  prima  e  più  famosa  tragedia  del  Giraldi,  YOrbecche,  Essa  fa 
recitata,  con  isplendido  apparato,  nel  1541  in  casa  dell'autore 
dinanzi  al  duca  Ercole  II  di  Ferrara  ;  era  la  prima  volta  dopo  lungo 
tempo,  che  una  tragedia  fosse  veramente  rappresentata  (Disc,^  250). 
L'argomento  è  desunto  dalle  novelle  stesse  del  Giraldi,  gli  Eco- 
tommiti  (II,  2),  i  quali  furono  bensì  pubblicati  molto  più  tardi, 
ma  già  allora  erano  stati  scritti.  Come  in  Seneca,  il  dramma  si 
apre  coir  apparizione  di  esseri  soprannaturali,  che  devono  da  bel 
principio  riempire  gli  spettatori  d'orrore  e,  come  in  Seneca,  questo 
preludio  degli  spiriti  occupa  tutto  il  primo  atto.  Appare  Nemesi 
ed  invita  le  Furie  a  punire  un  infame  tiranno  e  poi  viene  anche 
l'ombra  di  Selina  assetata  di  vendetta.  Ella  era  stata  moglie  di 
Sulmone,  re  di  Persia,  il  quale  un  giorno  la  uccise  insieme  col 
figlio,  poi  che  la  figlia  Orbecche,  allora  ancor  bambina,  gli  ebbe 
rivelato  la  loro  incestuosa  relazione.  Ora  Orbecche  ha  sposato  se- 
gretamente Oronte,  giovane  armeno,  ed  è  madre  di  due  bambini. 
Il  re  vuole  che  ella  prenda  a  marito  Selino  (1),  re  dei  Parti,  e 
perciò  viene  in  luce  il  segreto  del  suo  matrimonio.  Il  padre,  ri- 
soluto ad  infliggere  una  punizione  terribile,  si  mostra  in  appa- 


(1)  La  regina  uccisa  si  chiama  Selina;  questo  Parto,  Selino;  la  stessa  po- 
vertà nella  scelta  dei  nomi  si  nota  già  nella  novella. 
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renza  ammansato  dalle  parole  del  consigliere  Malecche  ;  si  fa  con- 
durre Oronte  coi  due  bambini  in  una  parte  riposta  del  palazzo  e 
li  uccide  di  propria  mano  in  modo  orrìbile.  Indi  presenta  alla 
figlia  su  vassoi  ricoperti  la  testa  e  le  mani  di  Oronte  e  ì  morti 
piccini,  come  se  fosse  il  dono  nuziale  che  ancora  le  deve.  Da  prin- 
cipio ella  si  frena  a  quella  vista,  sperando  che  Sulmone  sia  per 
dare  la  morte  anche  a  lei  ;  ma  lo  stupido  tiranno  vuol  invece  fu 
pace.  Allora  ella  si  scaglia  su  lui  coi  coltelli  che  ha  tratto  dai 
cadaveri,  lo  uccide  e  gli  tronca  pure  il  capo  e  le  mani.  Questo 
non  accade  sulla  scena  ;  ma  di  là  il  coro  osserva  il  truce  spetta- 
colo e  ne  racconta  tutti  i  particolari  a  mano  a  mano  che  si  su^ 
cedono,  &cendo  insieme  le  sue  savie  riflessioni  e  spiegando  la 
giustizia  della  vendetta.  Orbecche  si  abbandona  ancora  a  sfoghi 
rettorici  e  poi  si  uccide  da  sé  stessa  proprio  dinanzi  agli  occhi 
degli  spettatori.  Ciò  era  qualche  cosa  di  insolito  e  il  Oìraldi  se 
ne  giustifica  nei  versi  accodati  alla  tragedia  e  nel  suo  Discorso^ 
richiamandosi  ad  una  frase  della  Poetica  di  Aristotile  (Gap.  11  : 
év  Tip  q)av€pip  edvaTOi),  che  altri,  ed  egli  ben  lo  concede,  inten- 
dono diversamente.  A  suo  avviso,  solo  le  uccisioni  atroci  non  de- 
vono aver  luogo  sulla  scena  e  anche  Orazio  non  ha  voluto  dir 
altro.  In  questo  punto,  come  in  molti  altri,  l'anonimo  autore  del 
Griudùfio  sopra  la  Canace  segue  la  stessa  opinione  del  Giraldi, 
ed  anche  il  Oroto  nella  Balida  fa  morire  il  re  sulla  scena.  In 
generale  però  si  credeva  che  ciò  non  fosse  permesso,  come  sosten- 
gono, per  es.,  Faustino  Summo  in  un'altra  critica  della  Canace 
e  Lodovico  Dolce  nel  prologo  alla  Marianna. 

È  ben  vero  che  le  morti  atroci  di  molti  eroi  di  Seneca  e  dei 
suoi  imitatori  non  potevano  esser  messe  sotto  gli  occhi  dello  spet- 
tatore; ma  invece  il  racconto  del  fatto  è  d'una  esattezza  minu- 
ziosa, un  vero  diguazzare  nei  particolari  di  orribili  carneficine. 
Specialmente  da  siffatte  narrazioni  dei  messi  doveva  scaturire 
l'effetto  tragico,  e  perciò  a  recitare  quella  MVOrhecche,  mo- 
dellata sulla  corrispondente  narrazione  del  Thyestes,  come  il  pro- 
logo sul  prologo,  fu  destinato  l'attore  più  segnalato,  Sebastiano 
Clarignano  da  Montefalco,  che  il  Giraldi  chiama  il  Roscio  e  l'E- 
sopo del  suo  tempo.  Mentr'eglì  parlava,  il  pubblico  era  come 
attonito  per  l'orrore  e  la  compassione  (Disc,  279).  Tuttavia  anche 
il  resto  della  tragedia  fece  profonda  impressione;  Giulio  Ponzio 
Ponzoni  fece  la  parte  di  Oronte  e  un  giovinetto  di  nome  Flaminio 
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quella  di  Orbecche  con  tale  abilità  che  nessuno  potè  trattenere 
le  lagrime  {Disc,  210,  285). 

Difficilmente  noi  ci  possiamo  render  ragione  di  un  si  grande 
effetto,  leggendo  oggi  tutti  quei  prolissi  discorsi,  i  monologhi  della 
nutrice,  della  principessa,  di  Oronte  e  le  prediche  morali  che  il 
più  noioso  dei  confidenti,  il  consigliere  Malecche,  tiene  al  re  e 
che  formicolano  di  luoghi  comuni.  Il  pensiero  della  mutabilità 
della  fortuna  si  ripete  di  continuo,  accompagnato  dal  paragone 
della  vita  alla  nave  veleggiante  sul  mare.  I  poeti  del  secolo  XYI 
avevano  un  concetto  volgare  dell'intento  morale  della  tragedia  e 
poiché  Aristotile  aveva  detto  che  questa  deve  proporsi  di  eccitare 
la  paura  o,  come  solitamente  si  diceva,  il  terrore  e  la  pietà,  re- 
putevano  che  per  mezzo  di  questi  sentimenti  dovesse  essere  pro- 
vocato nello  spettatore  un  miglioramento  morale.  Questa  interpre- 
tazione della  sentenza  aristotelica  era  allora  comune  e  fu  accettata 
anche  dallo  Scaligero  nella  Poetica  (1561)  e  ripetuta  da  molti 
fino  al  Corneille.  La  commedia,  sì  diceva,  insegna  a  non  disperare 
nella  sventura;  la  tragedia  a  non  insuperbire  nella  felicità,  mo- 
strando come  questa  non  sia  durevole;  la  nullità  d'ogni  grandezza 
terrena  è  l'ammaestramento  morale  che  alla  fine  il  coro  desume 
dalla  tragedia  e  che  si  esemplifica  in  essa.  Questa  importuna  ten- 
denza didascalica  si  manifesta  nelle  numerose  riflessioni  e  sentenze 
poste  in  bocca  senza  discernimento  ad  ogni  genere  di  persone. 

In  teoria  il  Giraldi  giudica  assai  rettamente  dello  stile  tragico. 
Allontanandosi  in  questo  da  Seneca,  egli  biasima  l'uso  di  acces- 
sori ornamentali  e  pittorici,  convenienti  alla  lirica  e  all'epica,  ma 
non  alla  tragedia,  dove  il  poeta  non  parla  per  proprio  conto  e 
deve  fare  in  modo  che  i  suoi  personaggi  discorrano  secondo  la  loro 
natura  e  la  disposizione  del  loro  animo.  A  persone  oppresse  da  un 
grave  dolore  non  si  addice  un  parlare  figurato  e  pomposo;  solo  nel 
racconto  del  messo  le  metafore  e  i  paragoni  sono  al  loro  posto. 
Ma  1  retti  principi  teorici  non  bastano  a  creare  il  poeta;  i  perso- 
naggi del  Giraldi  parlano  sciatto  ed  insulso,  né  sempre  evitano  i 
difetti  che  egli  biasimava. 

Il  Giraldi  scrisse  ancora  altre  otto  tragedie:  la  Cleopatra,  la 
Bidone,  Y Aitile,  gli  Antivalomeni,  VArrenopia,  la  Selene,  VEpitia 
e  VEufimia.  Anche  nelle  ultime  sei  diede  forma  drammatica  ad 
argomenti  che  egli  stesso  aveva  prima  trattati  in  forma  narrativa 
(Beat.  II,  3;  II,  9;  III,  1;  Vili,  5;  Vili,  10).  La  Cleopatra,  la 


218  8PEB0KB  SPERONI 

Bidone  e  YAlHle  sono  da  Ini  ricordate  come  finite,  già  nella  de- 
dica àe]MOrhecche  (1541);  gli  Aniivahmeni,  già  nel  Discorso 
(1543).  Il  soggetto  àelY Aitile  rassomiglia  a  quello  iélV  Orbeedìe: 
anche  là  un  guerriero  valoroso,  Norrino,  ha  sposato  s^retameote 
nna  principessa,  Aitile,  sorella  di  Lamano,  re  di  Sìria,  ed  am- 
bedue devono  scontare  la  loro  colpa  colla  vita;  ma  airoltimo  mo- 
mento la  soluzione  tragica  è  stornata,  perché  in  Norrino  si  rico- 
nosce il  figlio  d' un  re.  Sennonché  la  materia  novellistica  non 
sempre  si  adattava  ad  essere  rilavorata  in  forma  drammatica;  nel- 
V Aitile  la  breve  azione  è  stiracchiata  a  forza  per  i  cinque  atti,  e 
peggio  ancora  accade  neW  Arrenopia.  Volendo  rispettare  l'unità  di 
tempo  e  quindi  rappresentare  soltanto  gli  avvenimenti  dell'ultimo 
giorno,  il  Giraldi  non  potè  portar  sulla  scena  quasi  nulla  dell'av- 
venturosa storia  di  Arrenopia;  così  che  mentre  l'interesse  della  no- 
vella si  restringe  tutto  al  racconto  di  cose  passate,  la  tragedia 
comincia  proprio  quando  tutto  è  già  prossimo  alla  fine  e  non  vi 
sono  più  né  pericoli,  né  difficoltà  da  superare;  passando  di  atto 
in  atto,  l'azione  non  procede  d'un  passo.  Inoltre  la  sceneggiatura 
rivela  una  singolare  imperizia;  i  personaggi  vengono  fuori  secondo 
il  capriccio  dell'autore,  talvolta  senza  che  vi  sia  un  motivo  o  uno 
scopo;  le  scene  si  succedono  sconnesse;  il  secondo  atto  racchiude 
quattro  lunghi  monologhi;  il  terzo  non  meno  di  sette,  e  più  volte 
tre  monologhi  ei  succedono  immediatamente.  Il  colorito  dell'età 
cavalleresca,  nella  quale  è  posta  l'azione  àéiVArrenopiay  manca, 
com'è  naturale,  del  tutto.  Un  tratto  caratteristico  dell'autore  è  la 
pedanteria  erudita  dei  nomi  ;  quei  re,  quei  cavalieri,  quelle  dame 
del  medio  evo  sono  nomati  con  parole  greche,  che  indicano  il 
loro  carattere  o  la  loro  condizione:  Astazio  (ficTTaTO^),  Arrenopia 
(à^^€vu)7TÓ^),  Agnoristo  (àfVibQiaxoq),  Alcimo  (fiXKijmo^),  Semne, 
Sofo,  Promaco,  ecc.  Così  il  Giraldi  stesso  venne  a  dare  alle  sue 
figure  il  battesimo  di  tipi  astratti.  Simili  nomi  greci  significativi  si 
usavano  nella  letteratura  didattico-allegorica,  e  il  Qiraldi  li  ado- 
però anche  per  alcuni  personaggi  ielVEufimia. 

Nel  trattare  la  tragedia  non  fu  più  felice  un  altro  scrittore 
erudito,  che  aveva  anch'egli  fama  di  critico  autorevole,  cioè  Spe- 
rone Speroni,  autore  della  Canace,  A  mano  a  mano  che  la  veniva 
scrivendo,  ei  ne  dava  lettura  all'Accademia  degli  Infiammati  di 
Padova,  e  a  spese  di  questa  la  tragedia  doveva  essere  posta  in 
scena  nel  1542  in  casa  di  Giovanni  Cornaro;  ma  la  rappresenta- 
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zìone  fu  impedita  dalla  morte  del  famoso  attore  Ruzzante.  Lo 
Speroni  prese  a  soggetto  un  mito  classico  e  precisamente  un  mito 
riluttante  alla  scena.  Canace  e  Macareo,  figli  gemelli  d'Eolo,  dio 
dei  venti,  si  amano  di  colpevole  amore;  il  padre  scopre  la  cosa 
e  costrìnge  Canace  ad  uccidersi  (1);  Macareo  si  uccide  spontanea- 
mente, onde  Eolo  pentito  si  duole  della  sua  severità.  Lo  Speroni 
finge  che  Tincestuoso  amore  sia  opera  della  divinità  adirata;  che 
cioè  Venere  abbia  voluto  punire  così  Bolo  per  la  tempesta  che 
pregato  da  Giunone  egli  aveva  suscitato  contro  Enea  e  che  gli  aveva 
fruttato  in  compenso  la  ninfa  Deiopeia,  madre  dei  gemelli.  Ma 
questa  invenzione  non  vale  a  giustificare  una  situazione  che  è  pur 
sempre  contro  natura  e  cui  il  sentimento  dello  spettatore  moderno 
deve  ribellarsi.  Né  il  dramma  possiede  pregi  che  possano  renderci 
indulgenti  neppure  in  parte;  è  composto  meccanicamente  mediante 
combinazioni  alternate  delle  quattro  principali  figure  coi  perso- 
naggi accessori,  colla  nutrice,  col  servo,  col  consigliere,  vuoti  per- 
sonaggi che  lo  riempiono  di  dialoghi  e  di  monologhi.  Solo  una 
volta  parlano  insieme  due  personaggi  che  sono  direttamente  col- 
piti dalla  catastrofe,  nella  scena  fra  Eolo  e  Deiopeia.  Nelle  tragedie 
italiane  del  secolo  XVI  quelle  figure  secondarie  convenzionali  ed 
anche  il  coro,  che  fa  pure  la  parte  di  confidente,  occupano  un 
grande  spazio  col  loro  prolisso  discorrere  e  contribuiscono  non  poco 
alla  monotonia  e  alla  freddezza  delle  tragedie  stesse.  È  evidente 
rinettitudine  degli  autori  a  mettere  in  vivo  conflitto  caratteri  in- 
teressanti. Specialmente  il  consigliere  appare  in  quasi  tutte  le  tra- 
gedie e  rappresenta  la  voce  della  ragione  di  fronte  alla  passione. 
E  come  queste  figure,  così  ritornano  quasi  di  regola  altri  elementi 
tipici;  per  es.,  il  cattivo  sogno,  che  è  raccontato  sul  principio  da 
uno  dei  personaggi  —  nella  Canace  da  Deiopeia  —  e  che  pro- 
nuncia la  catastrofe.  Di  questo  artifìcio,  per  cui  la  sciagura  è 
preparata  mediante  un  tetro  presentimento  e  che  già  era  stato  messo 
a  profìtto  da  Euripide  néìV Ecuba  e  da  altri  antichi  altrove,  gl'ita- 
liani abusarono  eccessivamente. 

Lo  Speroni  ebbe  la  strana  idea  di  far  pronunciare  il  prologo 
dall'ombra  del  bambino,  figliuolo  di  Canace,  che  nasce  nella  tra- 
gedia stessa  ed  è  tosto  ucciso  per  ordine  di  Eolo.  Così  resta  di- 


(1)  Il  modo,  in  cui  ciò  accade  —  la  scelta  fra   il    veleno  e  il  pugnale  e 
l'uccisione  del  bambino  —  deriva  dal  Boccaccio,  Dee,  V,  7. 
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strutta  rillusìone,  perché  venendo  già  quell'ombra  dal  mondo  di 
là,  fin  dal  principio  razione  viene  ad  essere  dichiarata  un  sem- 
plice gioco,  una  riproduzione  di  cose  da  lungo  tempo  awennte, 
laddove  solitamente  nel  prologo  l'azione  si  rappresenta  come  fu- 
tura. Nella  forma  l'autore  introdusse  una  grande  innovazione,  pre- 
ferendo allo  sciolto  il  settenario  mescolato  ad  un  numero  assai 
minore  di  endecasillabi  e  ad  alcuni  pochi  quinari  e  inserendo  qua 
e  là  delle  rime.  Questi  versi  che  male  si  adattano  allo  stile  tra- 
gico, danno  al  discorso  un  non  so  che  di  spezzato  e  di  ansimante. 
Ancor  prima  di  essere  pubblicata  per  la  stampa  (1546),  la  Co- 
noce  si  diffuse  largamente  e  diede  occasione  ad  una  violenta  po- 
lemica. Un  anonimo  nel  Qindizio  sopra  la  tragedia  di  Canaee  e 
Macareo^  edito  nel  1543,  censurò,  senza  riguardi  per  l'autore,  la 
scelta  della  materia,  le  deviazioni  dalla  forma  tradizionale  della 
leggenda,  il  prologo  dell'ombra  e  varie  particolarità  sconvenienti; 
censurò  i  versi  e  specialmente,  ben  a  ragione,  lo  stile,  che  è  pieno 
d'affettazione  e  di  gonfiezza.  Solo  dieci  anni  dopo,  lo  Speroni  si 
lasciò  indurre  a  rispondere,  ricambiando  naturalmente  con  forza 
ancora  maggiore  le  sgarberie  dell'avversario.  Difese  l'opera  sua  in 
sei  lezioni  dinanzi  all'Accademia  degl'Infiammati  e  compose  poi 
anche  un'Apologia,  che  rimase  però  incompiuta.  Addusse  anche 
la  scusa  che  la  tragedia  era  stata  stampata  prima  che  ^li  le 
avesse  dato  la  forma  definitiva,  e  infatti  la  rielaborò  in  una  forma 
che  non  fu  pubblicata  se  non  molto  dopo  la  sua  morte.  Quivi  al 
prologo  dell'orabra  ne  va  innanzi  un  altro  rimasto  frammentario, 
un  prologo  di  Venere;  la  tragedia  è  divisa  in  atti;  le  scene 
sono  in  parte  spostate  ed  alcune  sono  soppresse  come  oziose; 
inoltre  vi  sono  poche  modificazioni  di  singoli  versi.  Nel  compiei 
la  rielaborazìone  è  certo  un  miglioramento,  che  però  non  h 
scomparire  i  più  gravi  difetti.  Alle  giustificazioni  dello  Speroni 
fu  contrapposta  un'epistola  latina  data  ai  27  dicembre  1558  e  sot- 
toscritta col  nome  del  Qiraldi,  della  cui  paternità  si  è  dubitato, 
ma  forse  senza  fondamento.  E  la  polemica  durò  ancora  per  lunghi 
anni.  Nel  1581  Felice  Paciotto  mandò  allo  Speroni  una  difesa 
della  tragedia  di  lui:  Risposta  all'autore  del giudicio^  ecc.,  e  nel 
1590  il  padovano  Faustino  Summo  pubblicò  un  Discorso  intomo 
al  contrasto  tra  il  sig.  Sperone  Speroni  ed  il  Giudicio,  ecc.,  di- 
scorso che  egli  aveva  composto  già  quindici  anni  prima,  ma  che, 
vivo  lo  Speroni,  non  aveva  osato  pubblicare.  11  Summo  vi  biasima 
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l'autore  del  Giudim  e  fa  molti  complimenti  allo  Speroni,  ma 
però  condanna  Targomento  della  tragedia.  Tutti  questi  critici  ci- 
tano incessantemente  Aristotile,  le  cui  dottrine  erano  gli  argomenti 
coi  quali  si  combatteva  da  ambe  le  parti.  Nelle  proposizioni,  spesso 
oscure  e  difficili,  della  Poetica  ciascuno  poteva  sempre  trovare  ciò 
che  gli  tornava  opportuno,  e  la  critica  letteraria  si  travagliò  per 
secoli  più  intorno  alla  loro  dichiarazione  che  intomo  all'osserva- 
zione diretta  dell'arte  e  dell'opera  d'arte. 

La  tragedia  di  Pietro  Aretino,  VOrazia^  che  egli  scrisse  ne'  suoi 
anni  più  maturi  (1546),  è  riuscita  di  gran  lunga  migliore  che 
non  ci  aspetteremmo  da  un  uomo  la  cui  vita  aveva  si  poca  serietà 
e  profondità,  dall'autore  delle  spudorate  lettere  adulatorie  e  degli 
indecenti  dialoghi.  Anzi  VOrazia  è  addirittura  la  tragedia  più 
importante  del  secolo  e  l'opera  più  perfetta  di  Pietro,  come  rico- 
nobbe egli  stesso  {Lett  IV,  69),  ed  è  anche  l'unico  de'  suoi  lavori 
che  si  sappia  essere  stato  da  lui  limato  e  migliorato  con  cura  {Leti. 
IV,  248  sg.).  Egli  seguì  assai  davvicino  la  narrazione  di  Livio, 
mettendo  a  profitto  tutte  le  circostanze  particolari  che  vi  sono  men- 
zionate, e  appunto  perciò  la  sua  Orassia  ha  un'efficacia  tragica  assai 
maggiore  che  YHorace  del  Corneille  co' suoi  viluppi  e  colle  sue 
esagerazioni.  Il  vero  punto  culminante  del  dramma  è  formato  dal 
dolore  e  dalla  morte  di  Celia,  sorella  dell'Orazio  e  moglie  del 
Curìazio;  piene  di  vera  passione  sono  le  sue  parole,  quand'olia 
apprende  l'esito  della  lotta,  ed  un  bel  passo  di  Livio,  dove  son 
riferiti  i  lamenti  di  Celia  alla  vista  dell'abito  del  morto,  che  ella 
stessa  aveva  tessuto,  è  sfruttato  con  grande  abilità  ;  onde  nasce  la 
più  commovente  delle  situazioni.  Anche  nel  vecchio  Publio  Orazio 
gli  affetti  sono  rappresentati  con  naturalezza  e  gagliardia;  nel 
quarto  atto  egli  difende  il  figlio  condannato  colla  calda  eloquenza 
del  cuore  paterno.  L'ultimo  atto  invece  è  fiacco,  perché  in  fondo 
vi  si  ripete  solo  il  contrasto  fra  la  legge  ed  il  merito  ;  quel  mer- 
canteggiare per  la  dedizione  dell'austero  diritto,  non  è  cosa  dram- 
matica. Il  giovane  Orazio  preferisce  morire  piuttosto  che  accon- 
ciarsi all'umiliazione  d'una  pena  apparente;  ma  un  det^s  ex  machina, 
una  voce  mandata  da  Giove,  lo  induce  a  cedere. 

È  certo  però  che  l'originalità  dell' Ora^wa  fu  esagerata;  nel  com- 
plesso anch'essa  si  attiene  alle  forme  della  tragedia  che  in  generale 
erano  in  uso  a  quel  tempo,  salvo  che  il  canto  del  coro  si  restringe 
alle  strofe  isolate  delle  Virtù,  strofe  che  fanno  da  intermezzi  fra 
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gli  atti,  mentre  negli  altri  luoghi  il  popolo  prende  il  posto  del 
coro.  Questa  sarebbe  stata  un'innovazione  feconda.  Il  popolo  parla, 
anzi  nell'ultimo  atto  parla  molto  ed  anche  agisce,  pronunciando 
sentenza  d'appello  sull'Orazio.  Ma  se  la  sua  parte  trascende  quella 
del  coro  puramente  osservatore,  esso  è  pur  sempre  rappresentato 
secondo  il  concetto  che  si  aveva  del  coro  ;  il  popolo  non  parla  come 
una  folla  dalle  molte  teste,  ma  come  parlerebbe  una  sola  persona, 
come  un'astrazione  del  volere  popolare. 

Lo  stile  tragico  dell'Aretino,  non  privo  di  dignità,  è  di  gran 
lunga  superiore  a  quello  del  Trissino,  del  Kucellai  e  del  Giraldi; 
fra  molti  versi  triviali  e  reboanti  ne  appariscono  anche  alcuni 
veramente  efficaci  e  convenienti  al  linguaggio  della  passione.  Tal- 
volta l'autore  si  giovò  felicemente  dei  paragoni  con  quella  energica 
brevità  che  ammiriamo  nello  Shakespeare. 

Lodovico  Dolce,  un  amico  di  Pietro  Aretino,  che  nato  a  Venezia 
nel  1508,  visse  quasi  sempre  in  patria,  campando  col  dar  lezioni, 
collo  scrivere  e  col  correggere  le  stampe  dei  Giolito,  e  morì  nel 
1568  in  grande  miseria,  fu  uno  di  quei  poligrafi,  di  cui  ebbe  gran 
copia  il  secolo  XVI,  e  quasi  non  v'è  ramo  della  letteratura,  nel 
quale  egli  non  siasi  provato,  riuscendo  in  tutti  egualmente  me- 
diocre. Scrisse  di  grammatica,  di  filosofia  morale,  d'arte,  di  storia; 
tradusse  in  prosa  ed  in  versi,  commentò,  compose  poemi  d'argo- 
mento romanzesco  e  classico,  commedie  e  tragedie.  Sei  di  quest'ul- 
time sono  traduzioni  d'originali  antichi  :  V Ecuba,  la  Giocaste,  la 
Medea,  V Ifigenia  rispettivamente  ieìYHecuba,  delle  Phoenissae, 
della  Medea,  ieW Iphigenia  in  Aulide  di  Euripide;  il  Tiesie  e 
Le  Troiane  delle  omonime  tragedie  di  Seneca.  Non  sapendo  di 
greco,  il  Dolce  dovette  valersi  per  le  tragedie  di  Euripide  d'una 
traduzione  latina.  In  generale  egli  le  piallò  secondo  il  gusto  del 
suo  tempo,  riducendo  la  parte  affettuosa  ad  astratta  rettorica; 
fece  scomparire  certe  fini  sfumature  che  specialmente  nella  figura 
di  Medea  segnavano  il  trapasso  da  un  sentimento  ad  un  altro; 
aggiunse  scene  oziose  e  inutili  discorsi,  e  sciupò  alcune  scene  del- 
l'originale perché  non  le  intese.  Specialmente  V Ecuba,  che  è  certo 
la  prima  di  queste  tragedie  in  ordine  di  tempo  (1543),  e  la  Qio- 
casta  sono  ricche  di  tali  infelici  ampliamenti;  invece  xìqW Ifigenia, 
dove  il  Dolce  si  tenne  più  stretto  all'originale,  è  ancóra  rimasto 
alcunché  deirefficacia  tragica  di  questo.  Ma  tutta  l'inettitudine 
del  Dolce  all'arte  drammatica  ci  si  manifesta  nella  Z)t(fone(1547), 
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dove  egli  cammina  colle  proprie  gambe;  perché  desunse  bensì  da 
Virgilio  tutto  ciò  che  gli  fu  possibile,  ma  non  ebbe  nessun  mo- 
dello nella  composizione. 

Diversa  dalle  altre,  quanto  alla  materia,  è  l'ottava  tragedia  del 
Dolce,  la  Marianna,  che,  giusta  Tattestazione  dell'autore,  fu  rap- 
presentata con  prodigiosa  affluenza  di  spettatori  nel  1565  nel  pa- 
lazzo del  duca  di  Ferrara  a  Venezia.  Il  suo  argomento  è  la  storia 
delia  gelosia  di  Erode  il  grande,  re  di  Giudea,  e  deirinnocente 
morte  di  sua  moglie  Mariamne.  L'autore  vi  seguì  abbastanza  esat- 
tamente il  racconto  di  Giuseppe*  {Antiq.  XV,  7),  ma  non  ne 
osservò  gli  aspetti  drammaticamente  fecondi,  che  ben  riconobbero 
poeti  posteriori,  massime  il  Voltaire.  Erode  non  è  rappresentato 
ardente  di  passione,  ma  come  un  freddo  tiranno;  troppo  debole  è 
la  motivazione  psicologica  del  suo  sospetto;  i  calunniatori  appa- 
riscono appena  e  non  si  vede  l'azione  delle  loro  arti;  lievissimi 
sono  gli  indizi  dai  quali  Erode  arguisce  la  colpa  di  Soemo  e  di 
Mariamne,  ordinando  subito  la  loro  morte.  Il  Dolce  di  suo  capo 
adoma  questa  di  terribili  crudeltà  e  veste  le  vittime  d'un  rigido 
e  rettorico  eroismo.  Così  anche  l'improvviso  pentimento  di  Erode 
nell'ultimo  atto  è  incomprensibile,  non  avendo  egli  agito  in  un 
impeto  momentaneo. 

Anche  la  Marianna  è  piena  di  lunghi  discorsi  prosaici  dis- 
dicevoli alla  passione,  che  non  parla  con  sì  comoda  prolissità;  i  per- 
sonaggi discutono  come  in  un*accademia  si  discute  sopra  un  tema 
proposto;  ed  è  questo  un  difetto  fondamentale,  comune  alle  tra- 
gedie del  secolo  XVI.  Colla  quale  freddezza  e  aridità  contrasta 
spesso  l'orrore  delle  cose  rappresentate.  Il  pubblico  d'allora  aveva 
nervi  forti  e  come  nella  commedia  l'eifetto  comico  era  spesso  cer- 
cato nello  scurrile  e  nell'indecente,  così  il  tragico  era  cercato 
nell'orribile;  Seneca  e  in  parte  anche  Euripide  davano  l'esempio. 
Sulla  scena  nessuno  doveva  essere  ucciso;  ma  invece  il  supplizio 
era  minuziosamente  descritto  dal  nunzio;  il  coro  od  altre  persone, 
anzi  talvolta  i  piii  prossimi  congiunti,  dovevano  mostrare  una  cu- 
riosità tutt'altro  che  naturale,  per  ogni  particolare  del  truce  fatto, 
affinché  il  pubblico  ne  fosse  informato.  Nella  Marianna  il  messo 
porta  sulla  scena  la  testa,  le  mani  ed  il  cuore  dell'ucciso  Soemo, 
ed  Erode  si  pasce  della  loro  vista,  mena  vanto  della  sua  condotta 
e  ad  una  ad  una  fa  presentare  alla  moglie  quelle  membra,  accom- 
pagnando l'ordine  con  acconce  osservazioni.  Del  resto  quest'ultimo 
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tratto  è  desunto,  come  si  vede,  islVOrbecche  del  (xiraldi,  donde 
proviene  anche  il  principio  d^l  discorso  del  messo,  seppure  non 
direttamente  dal  Thyestes  di  Seneca. 

Grande  fu  l'efficacia  à^WOrbecche  e,  attraverso  a  questa,  del 
Thyestes  di  Seneca  sulle  tragedie  del  secolo  XYL  Luigi  Groto 
nella  dedica  della  DaUda^  citando  diversi  drammi  famosi,  chiama 
VOrbecche  €  il  modello  degli  altri  ».  Dopo  la  pubblicazione  del 
dramma  giraldiano  divenne  frequente  il  costume  di  cominciare  le 
tragedie  coirapparizìone  dell'ombra  d'un  morto  e  d'altri  esseri  del 
mondo  sotterraneo,  i  quali  domandano  vendetta  ed  annunziano  la 
sventura  che  lo  spettatore  vedrà  accadere  nel  dranmia;  co^  nel 
Tancredi  del  conte  di  Gamerano,  nélV  Acripanda  di  Antonio  Decio, 
nella  Semiramide  di  Muzio  Manfredi,  nella  DcUida  del  Groto,  ecc. 
Specialmente  la  Dalida  risente  l'efficacia  A^WOrhecehe  ed  esagera 
il  carattere  di  questa. 

Luigi  Groto  d'Adria  era  un  miracolo  del  suo  tempo.  Nato  il 
7  settembre  del  1541,  perdette  la  vista  ad  otto  anni,  onde  era 
chiamato  il  Cieco  d'Adria.  Ciò  nondimeno  e  sebbene  non  potesse 
leggere  né  scrivere,  seppe  procurarsi  una  notevole  erudizione  e 
spiegò  nel  breve  corso  di  sua  vita  una  larga  attività  letteraria. 
Prendeva  parte  ai  trattenimenti  delle  brigate,  sonava  e  cantava; 
né  rimase  inaccessibile  all'amore  od  almeno  lo  cantò  ne'  suoi  versi. 
Viaggiò  più  volte,  a  cavallo;  dedicò  i  suoi  servigi  alla  patria 
Adria  e  ne  fu  in  ogni  occasione  l'oratore  ufficiale.  Quando,  nel  1585, 
gli  Accademici  Olimpici  di  Vicenza  rappresentarono  sul  famoso 
teatro  edificato  dal  Palladio  YOedipus  di  Sofocle  nella  traduzione 
di  Orsatto  Giustiniani,  il  cieco  Groto  sostenne  molto  acconcia- 
mente la  parte  di  Tiresia.  Nel  medesimo  anno  egli  s'ammalò  a 
Venezia  e  morì  il  13  dicembre.  Fra  le  molte  sue  opere,  furono 
specialmente  le  drammatiche  quelle  che  lo  resero  famoso  :  le  tra- 
gedie Dalida  ed  Adriana,  le  commedie  L Emilia,  Il  Tesoro  ed 
Alieria  e  i  drammi  pastorali  II  pentimento  amoroso  e  Calisto, 
La  Dalida,  pubblicata  nel  1572,  è  di  molto  anteriore  a  quest'anno; 
secondo  la  dedica,  è  il  primo  lavoro  del  Groto,  scritto  «  in  sulle 
porte  della  sua  fanciullezza  »:  egli  però  l'avrà  rimaneggiata 
più  tardi. 

Tutto  il  primo  atto  è  occupato  dal  dialogo  fra  l'ombra  del  re 
Moleonte,  la  Morte  che  appare  in  forma  di  scheletro  colla  falce, 
e  la  Gelosia.  Moleonte  è  sdegnato,  perché  suo  nipote  Candaule,  il 
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cui  re^o  della  Battriana  egli  usurpava,  lo  ha  ucciso  e  gli  ha 
sedotto  e  sposata  la  figlia  Dalida,  mentre  già  prima  aveva  presa 
in  moglie  Berenice,  figlia  del  re  dell'India.  Ma  nella  tragedia  del 
Greto  queste  tetre  apparizioni  d'oltre  tomba  ritornano  di  nuovo 
anche  più  tardi:  nella  quarta  scena  del  secondo  atto  la  Gelosia, 
e  nella  seconda  del  quarto  l'ombra  di  Moleonte,  il  quale  con  giu- 
bilo accompagna  la  narrazione  del  martirio  di  sua  figlia. 

Dalla  leggenda  di  Candaule  re  di  Lidia  il  poeta  non  ha  de- 
rivato altro  che  il  nome  del  suo  re  della  Battriana  e  V  idea 
che  sua  moglie  si  valga  del  confidente  di  lui  per  punirlo.  Ma  il 
soggetto  è  diverso.  Il  segretario  Besso,  che  è  a  parte  del  segreto 
del  secondo  matrimonio  del  suo  signore  con  Dalida,  pieno  di  ar- 
dente amore  per  la  regina  Berenice,  le  rivela  ogni  cosa.  Presa  da 
feroce  gelosia,  Berenice  concede  al  segretario  l'adempimento  dei 
suoi  desideri  come  premio  dei  servigi  che  egli  presta  alla  vendetta 
di  lei.  Mediante  un  raggiro  Besso  mette  Dalida  e  i  due  bam- 
bini di  questa  nelle  mani  di  Berenice,  la  quale  uccide  gli  inno- 
centi con  una  trovata  degna  della  più  raffinata  barbarie:  legala 
madre,  la  costringe  a  brandire  il  pugnale  e  le  guida  la  mano  a 
ferire  tormentosamente  i  suoi  propri  figliuoli  e  infine  ad  ucciderli. 
Indi  imbandisce  come  cibo  al  re  la  madre  ed  i  figli.  Frattanto 
anche  Candaule  è  venuto  a  conoscere  il  fallo  di  Berenice  col  se- 
gretario, ha  ucciso  questo  e  vuole  mostrarne  a  lei  il  capo;  ma 
dinanzi  alla  barbarie  di  Berenice  egli  vede  reso  vano  il  suo  di- 
segno. Al  tremendo  banchetto  re  e  regina  si  avvelenano  recipro- 
camente collo  stesso  veleno.  Così  il  Groto  ha  superato  il  Thyesies 
di  Seneca;  i  due  ultimi  atti  non  sono  altro  che  un  cumulo  di 
sfrenate  atrocità,  che  riempiono  anche  il  lettore  di  orrore  e  di 
nausea,  e  come  suole  accadere,  il  poeta  mescola  a  quel  tripudio 
di  crudeltà  anche  tratti  lascivi.  Tuttavia  la  tragedia  del  Groto  di- 
mostra innegabili  attitudini  drammatiche  ;  con  maggiore  verità  e 
naturalezza  che  nelle  altre  tragedie  di  quel  tempo,  sono  rappre- 
sentati nei  primi  atti  gli  affetti:  il  diabolico  amore  che  irresisti- 
bilmente trascina  il  segretario  al  delitto,  il  subito  divampare  della 
gelosia  nella  regina,  la  profetica  tristezza  di  Dalida  quando  entra 
nel  palazzo  senza  sapere  che  cosa  le  penda  sul  capo.  Meno  grande 
è  l'abuso  delle  sentenze  e  della  rettori ca;  persino  il  consigliere 
del  re  è  sopportabile  e  parla  spesso  con  vera  saggezza  ed  efficacia. 
Anche   nella   Dalida  però  i  discorsi  sono  tirati  troppo   per    le 
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lunghe,  talché,  sebbene  il  numero  delle  scene  non  sia  grande,  la 
tragedia  ha  raggiunto  una  sproporzionata  estensione. 

Questa  prolissa  loquacità  domina  ancor  piti  largamente  nel- 
V  Adriana  del  Qroto,  dove  per  di  più  è  costante  la  ricerca  dei 
giochi  di  parole  e  dei  paragoni  artificiosi,  che  sono  spesso  d' un 
incredibile  barocchismo.  Con  questi  spedienti  Fautore  si  sforzava 
indarno  di  rappresentare  sentimenti  più  teneri,  i  quali  egli  non 
sapeva  esprimere  in  altro  modo.  L'Adriana,  pubblicata  nel  1578, 
ma,  secondo  la  dedica  della  DaUda,  già  compiuta  nel  1572,  ha 
per  soggetto  la  storia  dei  due  amanti  infelici  Romeo  e  Oiulia,  ma 
trasferisce  la  scena  in  Adria  ed  in  un  tempo  molto  remoto  e  dà 
ai  protagonisti  i  nomi  di  Latino  e  Adriana.  Una  rivalità  di  fa- 
miglie nobili  diviene  una  rivalità  di  re  e  di  principi,  perché  la 
tragedia  di  quel  tempo  doveva  sempre  aggirarsi  fra  gente  di  co^ 
alta  condizione.  Ad  un  paragone  collo  Shakespeare  non  si  doveva 
neppur  pensare. 

Il  Groto  attinse  la  materia  ieW Adriana  dalla  nota  novella  del 
Bandelle  (II,  9);  ed  anche  parecchi  altri  tragici  di  quel  tempo 
tolsero  i  loro  soggetti  dalla  letteratura  novellistica.  Il  Qiraldi, 
come  vedemmo,  in  sette  delle  sue  tragedie  sceneggiò  racconti  dei 
suoi  Ecatommiti.  Fra  le  novelle  del  Boccaccio  era  sempre  pre- 
ferita a  tutte  le  altre  quella  di  Ghismonda  e  Guiscardo,  nella 
quale  si  vedeva  un  quadro  singolarmente  tragico  della  passione. 
Già  il  Pistoia  Taveva  drammatizzata  nella  sua  goffa  maniera; 
nella  seconda  metà  del  sec.  XVI  ne  apparvero  tre  altre  elabora- 
zioni, la  Grismonda  di  Girolamo  Razzi  (1569),  il  Tancredi  del 
conte  di  Camerano  e  un  altro  Tancredi  Ai  Pomponio  Torelli  (1597). 

Federico  Asinari  da  Asti,  conte  di  Camerano,  nato  nel  1527, 
morto  nel  1570,  era  soldato  e  uomo  di  corte:  la  sua  tragedia  fu 
stampata  per  la  prima  volta  a  Parigi  nel  1587  sotto  il  titolo  di 
Gismonda  e  come  opera  di  Torquato  Tasso;  Tanno  seguente  fii 
ristampata  a  Bergamo  col  suo  giusto  titolo  e  col  nome  del  vero 
autore.  L' Asinari,  il  quale  talvolta  segue  parola  per  parola  il 
Boccaccio,  come,  per  es.,  nel  lamento  di  Gismonda  alla  vista  del 
cuore  di  Guiscardo,  ha  voluto  render  la  novella  più  onesta  e  più 
ragionevole;  ma  ne  andò  perduta  la  verosimiglianza.  Il  principe 
Tancredi  da  parte  sua  darebbe  volentieri  sua  figlia  Gismonda  in 
isposa  a  Guiscardo,  verso  il  quale  ha  degli  obblighi  di  gratitu- 
dine per  la  difesa  del  paese,  ma  non  lo  può  per  motivi  politici; 
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egli  r  ha  promessa  al  vecchio  re  di  Sicilia  per  acquistarne  l'al- 
leanza contro  un  potente  nemico.  Gismonda  e  Guiscardo  si  sono 
sposati  segretamente,  onde  nasce  una  rassomiglianza  colla  favola 
ieWQrbecche.  Quando  il  principe  lo  viene  a  sapere,  vede  bensì 
attraversati  i  suoi  piani,  ma  non  ha  nessuna  ragione  d'inferocire 
così  ciecamente.  Per  motivare  la  morte  di  Guiscardo,  l'autore 
finge  che  una  legge  del  paese  condanni  colui  ch^  all'insaputa  del 
principe  e  del  senato  si  unisca  ad  una  principessa.  Ma  che  c'entra 
la  storia  del  cuore  strappato?  Questo  non  è  già  un  supplizio  le- 
gale. Quando  poi  Gismonda  si  è  uccisa,  Tancredi,  disperato,  si 
cava  gli  occhi  con  un  paio  di  forbici;  tutti  e  due  gli  occhi  in- 
sieme, il  che  è  possibile,  perché  adopera  proprio  le  forbici.  L'e- 
rudito coro,  avuta  la  notizia,  molto  saviamente,  osserva  :  €  Fia 
dunque  divenuto  un  nuovo  Edipo  ». 

Nel  secolo  XYI  la  tragedia  greca  era  portata  a  cielo;  ma 
quanto  poco  ne  era  intesa  la  semplice  sublimità  !  Il  modo  in  cui 
si  rilavoravano  gli  originali  greci,  mostra  meglio  di  tutto  che  in 
quel  tempo  mancava  il  sentimento  del  tragico.  Si  rammentino 
V  Oreste  del  Rucellai  e  le  tragedie  del  Dolce.  Tuttavia  in  queste 
la  deformazione  non  arriva  ancora  al  punto  cui  la  condusse  Gio- 
vanni Andrea  dell' Anguillara  nel  suo  Edippo.  Nato  a  Sutri,  di 
bassa  estrazione,  l' Anguillara  visse  dei  proventi  della  sua  penna 
per  lo  più  a  Venezia  e  piti  tardi  a  Roma,  ove  deve  essere  morto 
nella  miseria  dopo  il  1566.  La  sua  traduzione  in  ottave  delle 
Metamorfosi  d'Ovidio  (1561)  raccolse  molto  plauso.  La  tragedia 
fu  rappresentata  dapprima  nel  1556  a  Padova  e  poi  di  nuovo  a 
Vicenza  nel  1565.  Colle  sue  volgari  mutazioni  ed  aggiunte,  coi 
suoi  versi  barcollanti  ed  aridi  l'Anguillara  ha  spogliato  l'opera  di 
Sofocle  di  tutta  la  sua  grandezza;  giustamente  il  D'Ovidio  chiamò 
V Edippo  una  goffa  parodia.  Tutt'al  più  nel  Ili  atto  le  scene  dove 
Teroe  viene  a  conoscere  il  suo  delitto,  hanno  ancora  qualche  cosa 
della  loro  commovente  ef&cacia;  ma  questa  è  interamente  distrutta 
dai  due  ultimi  atti,  che  non  sono  quasi  altro  che  una  serie  di 
cattivi  racconti.  Un  gentiluomo  della  corte  con  comoda  prolissità 
informa  gli  spettatori  della  pena  che  Edipo  ha  inflitto  a  sé  stesso; 
un  primo  ed  un  secondo  messo  narrano  successivamente  come  sia 
scoppiato  il  dissidio  fra  Eteocle  e  Polinice,  che  cosa  si  sia  fatto 
da  ambe  le  parti  a  preparazione  della  lotta  e  come  il  generale  e 
l'ammiraglio  abbiano  già  colle   galere   cominciata  la  battaglia. 
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Indi,  al  principio  del  quinto  atto  ha  luogo  la  conclusione  della 
pace  tra  i  fratelli  in  forma  di  contratto  regolare  colle  sue  for- 
malità giurìdiche,  e  segue  poi  un'altra  interminabile  narrazione 
fatta  da  una  dama  di  corte,  una  principessa  d'Andro,  cui  il  coro 
si  rivolge  coi  titoli  di  mcuUifna  e  di  signora  principessa,  cioè  la 
narrazione  della  morte  di  Giocasta,  dove  sono  riferiti  esattamente 
tutti  i  discorsi  —  e  questi  sono  di  un'impareggiabile  sciocchezza 
—  della  regina  e  di  sua  figlia  Ismene.  L'Anguillara,  come  più 
tardi  i  tragici  francesi,  introduce  già  nella  materia  classica  co- 
stumanze della  vita  di  corte  del  suo  tempo,  cadendo  in  anacronismi, 
che  dato  lo  spirito  così  specificamente  antico  della  favola,  riescono 
proprio  singolarmente  ridicoli. 

La  tragedia  del  maggior  poeta  della  più  tarda  Binascenza,  il 
Torrismondo  di  Torquato  Tasso,  ha  un'azione  inventata  dall'au- 
tore stesso,  ma  che  si  fonda  su  quella  ieìVEdipo,  11  frammento 
d'un  primo  abbozzo,  che  ci  è  rimasto,  è  del  gennaio  1574;  ma 
l'opera  fu  compiuta  solo  nel  dicembre  del  1586,  mentre  il  poeta,  dopo 
il  triste  tempo  della  sua  reclusione  di  S.  Anna,  dimorava  a  Man- 
tova, e  fu  pubblicata  per  la  stampa  nel   1587.  L'originalità  del 
Tasso  si  manifesta  in  altri  generi  di  poesia  ;  nella  tragedia  la  si 
cercherebbe  indamo;  egli  ebbe  poca  abilità  e  poco  tatto  nel  gio- 
varsi dell'antico  e  nel  collegarlo  a  ciò  che  aggiunse  di  suo.  Nel 
Torrismondo,  come  nel  suo  modello  greco,   v'è  un  oracolo,  cioè 
una  profezia  di  certe  ninfe,  le  quali  predicono  che  la  figlia,  nata 
al  re  di  Gozia,  sarà  la  rovina  del  regno  e  del  fratello.  Senza  che 
la  madre  lo  sappia,  il  re  la  fa  scambiare  con  un'altra  bambina 
e  la  manda  oltre  il  mare;  dei  pirati   la  rapiscono  e  la  portano 
alla  corte  di  Norvegia,  dove  è  adottata  dal  re  del  paese.  Queste 
son  cose  vecchie  di  molti  anni.  Germondo,  re  di  Svezia,  si  inna- 
mora della  principessa  norvegiana  Alvida,   ma  non  può  aspirare 
alla  sua  mano,  perché  vive  in  sanguinosa  inimicizia  colla  stirpe 
di  lei,  ed  in  luogo  di  lui  la  chiede  in  isposa  un   suo  amico,  il 
giovane  re  di  Gozia,  Torrismondo.  Alvida  crede  di  esser  moglie 
di  quest'ultimo;  egli  fìnge  di  voler  celebrare  le  nozze  solo  in  pa- 
tria; ma  durante  il  viaggio  essi  sono  gettati  in  un'isola  solitaria, 
dove,  vinta  la  ragione  dall'amore,  Torrismondo  fa  sua  quella  che 
doveva  esser  moglie  del  suo  amico.  In  quella  Germondo  compare 
in  Gozia.  Un  savio  consigliere  viene  nel  pensiero  di  dare  in  isposa 
all'innamorato  re  di  Svezia,  in  cambio  della  sua  Alvida,  la  sorella 
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di  Torrismondo,  Rosmonda,  come  se  non  si  trattasse  d'altro  che  dì 
procurargli  una  moglie.  Inoltre  questa  pretesa  Rosmonda  rivela  a 
Torrismondo,  che  ella  non  è  affatto  sua  sorella  e  ne  consegue  il 
riconoscimento  alla  stessa  maniera  che  in  Sofocle.  Torrismondo 
interroga  un  indovino,  il  quale  spiattella  fandonie  incomprensibili; 
fa  poi  venire  il  servo  che  aveva  portata  via  la  bambina  e  per 
caso  giunge  proprio  in  quel  momento  anche  un  messaggiero  colla 
notizia  della  morte  del  re  di  Norvegia.  Questo  messaggiero  è  ap- 
punto colui  che,  essendo  stato  un  tempo  pirata,  aveva  rapito  la 
fanciulla.  Essa  era  Alvida;e  così  Torrismondo  è  perfido  versoli 
suo  amico  ed  incestuoso  senza  colpa,  come  Edipo.  Ma  ben  diverso 
è  reffetto  delle  due  tragedie.  Che  cosa  sono  quelle  ninfe  che  pre- 
dicono il  futuro  ad  un  re  di  Gozia?  Che  cosa  è  quelFindovino, 
la  cui  sapienza  penetra  i  segreti  degli  uomini?  Le  son  cose  che 
tutt^al  più  hanno  ancora  qualche  significato  per  la  gente  super- 
stiziosa, ma  non  serbano  nulla  della  solenne  e  religiosa  realtà 
deirantico  oracolo  e  delFantico  veggente.  Che  cosa  è  il  fato, 
questa  ineluttabile  predestinazione  di  delitti  e  d'infelicità,  per  lo 
spettatore  moderno?  E  in  generale,  chi  può  credere  a  questa  storia 
avventurosa,  che  il  poeta  si  è  inventata,  mentre  Sofocle  aveva 
trattato  un'antica  terribile  leggenda  a  base  morale  e  religiosa? 
Né  la  catastrofe  è  tanto  fulminea;  essa  non  è  una  caduta  dalla 
felicità  nella  miseria.  Torrismondo  si  trovava  già  prima  in  una 
condizione  penosa,  ed  egli  anzi  cercava  la  via  per  uscirne  alla 
raei^lio,  pretendendo  da  Alvida  che  accettasse  la  sua  nuova  con- 
dizione di  sorella  e  sposasse  Germondo,  non  ostante  ciò  che  era 
accaduto.  Ma  Alvida  la  pensa  più  nobilmente;  tiene  tutto  per  un 
inganno,  si  crede  tradita  dall'amato  e  si  uccide,  dopo  di  che  an- 
ch'egli  si  toglie  la  vita. 

Alvida,  che  vede  in  Torrismondo  il  proprio  marito,  che  giudica 
abbandono  l'angoscia  della  coscienza  di  lui  e  diviene  vittima  del 
proprio  amore,  è  l'unica  figura  non  del  tutto  sbagliata.  Nel  resto 
la  tragedia  ha  le  stesse  pecche  delle  altre  del  tempo,  la  prolissità, 
il  dialogo  impacciato,  il  continuo  ristagno  dell'azione,  la  cattiva 
connessione  delle  scene.  Torrismondo  racconta  al  suo  consigliere 
ciò  che  è  accaduto  fra  lui,  Germondo  ed  Alvida,  in  uno  sproloquio 
di  più  che  trecento  versi  con  molti  fronzoli  rettorici;  e  tutti  i 
personaggi  della  tragedia,  anche  la  nutrice,  il  consigliere,  i  servi 
parlano  in  forma  ampollosa  con  begli  ornamenti,  metafore  e  pa- 
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ragonì.  Il  poeta  non  sì  trasporta  nella  situazione  dei  personaggi 
che  rappresenta;  tratta  i  loro  discorsi  freddamente,  come  un  tema 
in  cui  debba  mostrare  l'arte  sua  ;  e,  come  più  tardi  disse  calzan- 
temente il  Comeille,  fa  parlare  gli  uomini  non  da  uomini,  ma  da 
poeti.  Si  tratta  dell'amore  irresistibile  di  Germondo  ;  e  Torrismondo 
descrive  la  potenza  dell'amore  in  generale,  narra  della  tempesta 
che  lo  gettò  sull'isola  solitaria  e  ne  sciorina  una  descrizione  molto 
più  diffusa  che  quella  di  Virgilio. 

Alla  fine  del  secolo  XYI  la  tragedia,  secondo  il  gusto  generale 
del  tempo,  diviene  sempre  più  un  miscuglio  di  reboanti  ampol- 
losità'e  di  arida  prosa.  Il  più  insigne  esempio  di  questo  miscuglio 
è  forse  VAcripanda  d'Antonio  Decio  da  Orte  (1591).  Quanto  alla 
contenenza,  essa  è  una  di  quelle  tragedie  che  cercano  l'efietto 
nell'orribile,  come  V  Orbacche  e  la  Dalida.  La  scena  è  a  Menfi. 
Ussimano,  re  d'Egitto,  innamorato  di  Acripanda,  figlia  del  re  di 
Libia,  ha  ucciso  sua  moglie  Orselia,  ed  ha  sposato  Acripanda, 
che  non  sa  nulla  dell'omicidio.  Ma  un  figlio  di  Orselia  che  era 
stato  esposto,  vive  ancora;  educato  dall'  avo  e  divenuto  re  di 
Arabia,  viene  a  vendicare  la  madre  e  vince  Ussimano.  Acripanda 
finalmente  apprende  dalla  nutrice  il  segreto;  tuttavia  follemente 
dà  in  mano  al  re  d'Arabia  i  suoi  figliuoli  gemelli  come  preteso 
pegno  di  pace.  Egli  li  uccide  nella  solita  maniera  terribile  con 
lunga  tortura,  e  il  messo  racconta  alla  madre  tutto  il  procedi- 
mento; si  portano  in  un  panno  grondante  sangue  le  membra  di- 
laniate ed  ella  le  guarda  e  si  affaccenda  con  lunga  e  raccapric- 
ciante fatica  a  ricercare  e  mettere  insieme  le  singole  parti.  Alla 
sepoltura  si  uccide  ella  stessa,  precipitandosi  nella  fossa  dei  figli. 
Ma  non  basta:  appare  il  vincitore,  fa  dissotterrare  il  cadavere,  lo 
fa  trascinare  per  le  strade  e  portare  deformato  al  re;  che  cosa 
accada  di  questo,  non  ci  è  detto.  Il  re  d'Arabia  piange  di  nuovo 
sulla  tomba  della  propria  madre  e  fra  selvagge  rapine,  incendi, 
omicidi,  Menfi  è  distrutta. 

L'autore  reputava  certo  uno  splendido  squarcio  la  relazione  della 
battaglia,  fatta  dal  messo  nel  secondo  atto,  con  i  suoi  paragoni, 
le  sue  descrizioni,  le  esclamazioni,  i  giochi  di  parole.  Quel  guer- 
riero è  così  gravemente  ferito  che  a  fatica  può  parlare,  e  viene 
alla  regina  con  un  incarico  importante  ed  urgente  per  la  difesa 
della  città;  ma  prima  di  eseguirlo,  tiene  il  suo  discorso  di  un 
dugentoquaranta  versi.  Nel  terzo  atto  la  nutrice  vuole  svelare  alla 
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regina  Acripanda  il  segreto  dell'uccisione  di  Orselia  e  del  salva- 
mento del  figlio  di  questa;  prima  però  descrive  con  prodigiosa 
minuzia  voluttuose  scene  d'amore  che  pure  avevano  avuto  luogo 
ira  la  regina  stessa  e  suo  marito,  prima  che  egli  la  sposasse,  e 
questa  si  compiace  delle  procaci  memorie,  fa  eco  alle  ciarle  della 
vecchia  e  aggiunge  nuovi  colori.  La  nutrice  seguita  poi  a  narrare, 
del  pari  con  ogni  possibile  sfoggio  di  rettorica,  come  il  re  ucci- 
desse la  sua  prima  moglie  e  con  lei  un  bambino  non  ancor  nato; 
il  discorso  della  regina  morente  è  sovraccarico  di  sempre  nuovi 
giochi  d'antitesi,  proprio  al  modo  del  teatro  spagnuolo.  I  perso- 
naggi citano  gran  copia  d'esempi  classici  ed  anche  biblici  e  qua 
e  là,  spesso  abbastanza  inopportunamente,  hanno  sulle  labbra  pa- 
role ed  interi  versi  del  Petrarca. 

Più  dignitoso  è  lo  stile  e  più  schietta  l'efficacia  drammatica 
neWAstianatie  (1580)  di  Bongianni  Gratarolo  da  Salò  sul  lago 
di  Garda,  che  di  nuovo  si  attenne  strettamente  ad  un  originale 
classico.  Egli  volle  semplificare  la  doppia  azione  delle  Traodi  ài 
Seneca  e  prese  ad  argomento  dell'opera  sua  soltanto  la  morte  di 
Àstianatte  e  i  pianti  di  Andromaca,  mentre  usò  il  resto  della 
favola  per  un'altra  tragedia,  la  Polissena.  Ma  poiché  la  ma- 
teria veniva  così  a  scarseggiare,  il  Gratarolo  dovette  aggiun- 
gere altre  invenzioni,  ed  in  queste,  come  al  solito,  non  fu  felice  ; 
le  sue  aggiunte  sono  espedienti  per  tirare  in  lungo  l'azione,  che 
intanto  perde  di  verosimiglianza  e  d' interesse.  Ma  dove  calca  più 
fedelmente  le  orme  di  Seneca,  nel  secondo  e  nel  quarto  atto, 
l'autore  sa  esprimere  con  vera  eloquenza  il  dolore  della  madre, 
trova  talvolta  bei  versi,  in  qualche  luogo  arricchisce  l'originale 
di  tratti  efficaci  e  riproduce  ciò  che  questo  aveva  di  buono,  in 
maniera  del  tutto  diversa  dal  Dolce. 

Muzio  Manfredi  da  Cesena,  il  quale  visse  alla  corte  di  Fer- 
rante li  Gonzaga  a  Guastalla  e  nel  1591  era  a  Nancy  come  se- 
gretario di  Dorotea  di  Lorena,  duchessa  di  Braunschweig,  fu  colla 
sua  Semiramide  (1593)  il  primo  autore  drammatico,  che  si  pro- 
vasse nella  storia  della  regina  babilonese,  e  il  suo  modo  di  con- 
cepirla rappresenta  assai  bene  il  carattere  della  tragedia  italiana 
in  quel  tempo.  Una  madre  che  vuole  sposare  il  proprio  figlio, 
sembrò  più  tardi  cosa  sì  orribile  da  non  poter  essere  portata  sulla 
scena;  il  Crébillon  ed  il  Voltaire  fecero  che  Semiramide  si  inna- 
morasse del  figlio  senza  conoscerlo;  invece  nel  Manfredi  ella  appare 
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infiammata  della  colpevole  passione,  come  nella  leggenda  ;  ciò  che 
ripugna  alia  natura,  iMnumano,  gli  pareva  tanto  più  tragico.  E 
il  Manfredi  rende  l'azione  ancor  più  terribile  aggiungendo  parti- 
colari tratti  id}Y  Orbecche,  Non  gli  basta  introdarre  nella  tragedia 
un'ombra  sola  sitibonda  di  vendetta;  a  Nino,  che  agita  la  fiaccola 
accesa  nel  Flegetonte,  segue  con  un'altra  fiaccola  Io  spirito  di 
Meunone,  il  primo  marito  della  regina,  al  quale  ella  era  già  stata 
tolta  da  Nino.  Il  figlio  di  Semiramide,  Nino  il  giovane,  ha  spo- 
sato segretamente  una  Uirce  e  ne  ha  avuto  due  figli.  Ciò  deve 
essere  rivelato  alla  regina,  volendo  ella  sposare  il  figlio  e  dare 
Dirce  in  moglie  al  generale  Ànaferne.  Per  le  esortazioni  del  sa- 
cerdote Beleso  ella  si  finge,  come  Sulmone  neW Orbecche,  calmata 
e  riconciliata  e  poi  proditoriamente  uccide  Dirce  e  i  bambini. 
Per  giunta  Nino  viene  anche  a  sapere  che,  se  egli  aveva  orrore 
dfirincesto,  da  lungo  tempo  se  ne  rendeva  colpevole  senza  saperlo: 
Dirce  era  sua  sorella.  Egli  trafigge  la  madre  e  poi  sé  stesso  di- 
nanzi ai  cadaveri  dei  suoi  cari.  Lo  stile  del  Manfredi  fu  lodato, 
perché  egli  evita  per  lo  più  gli  artificiosi  ornamenti  e  perché  sa 
abilmente  si»ezzare  lo  sciolto  ;  ma  egli  non  conosce  la  lingua  della 
tragedia.  Invece  di  una  verace  rappresentazione  delle  passioni  che 
forse  potrebbero  spiegarci  simili  delitti,  troviamo  lunghi  discorsi 
nei  (juali  si  dibatte  il  prò  e  il  contro  d'ogni  azione:  nel  primo 
atto  si  discute  se  Semiramide  possa,  o  meno,  sposare  il  figlio,  nel 
secondo  se  Dirce  debba  o  non  debba  avere  paura,  nel  terzo  se 
Semiramide  debba,  o  no,  prender  vendetta.  Nella  Dalida  si  vede 
almeno  il  furore  che  spiuge  alle  atroci  azioni.  Nella  tragedia 
del  Manfredi  anche  la  punizione  di  Semiramide,  T  uccisione  di  lei 
per  opera  di  suo  figlio  stesso,  non  è  un  atto  momentaneo  di  pas- 
sione, ma  frutto  di  ponderazione  e  d'una  discussione. 

La  Merope  del  Torelli,  Tultimo  componimento  di  cui  dobbiamo 
occui»arci  qui,  nel  contenuto  presenta  indizi  meno  appariscenti  che 
la  Semiramide,  del  falso  avviamento  del  gusto  in  quel  tempo; 
ma  niilla  forma  mostra  invece  più  apertamente  le  esagerazioni  di 
quellavviamentn.  Il  parmigiano  Pomponio  Torelli,  conte  di  Mon- 
techiarugolo,  nato  nel  1539,  morto  nel  1008,  era  nipote  di  Gian- 
francesco  Pico  per  parte  di  madre;  pubblicò  poesie  italiane  e  latine 
e  cinque  tragedie:  ì'à  Merope,  il  Tawcre^t,  la  Galatea^là  Vittoria, 
il  Polidoro,  e  lasciò  inediti  molti  lavori  eruditi.  Nel  Tancredi  (1597) 
egli  si  valse  della  tragedia  del  conte  di  Camerano,  ne  soppresse  le 


POMPONIO    TORELLI  233 

maggiori  inverosimiglianze  e  atteggiò  diversamente  la  chiusa. 
Dopo  la  precipitata  uccisione  di  Guiscardo,  il  quale  non  viene 
mai  sulla  scena,  si  riconosce  in  lui  appunto  quel  Guglielmo,  figlio 
del  re  di  Sicilia,  cui  Tancredi  aveva  destinato  in  moglie  la  fi- 
gliuola; e  il  principe  si  fa  monaco.  Questa  tragedia,  come  quelle 
del  Trissino  e  del  Rucellai,  non  ha  divisione  esteriore  d'atti,  alla 
foggia  greca;  così  pure  la  Merope,  che  apparve  nel  1589.  Anche 
nel  trattare  questo  soggetto  altri  avevano  preceduto  il  Torelli; 
Antonio  Cavalierino  col  suo  Tele  fonte  (1582)  e  Giambattista  Li- 
viera  col  suo  Gres  fonte  (1588). 

Nelle  cose  principali  il  Torelli  seguì  il  racconto  di  Igino  piti 
fedelmente  di  coloro  che  più  tardi  drammatizzarono  la  stessa  ma- 
teria, e  perciò  avrebbe  potuto  piti  facilmente  accostarsi  alla  perduta 
tragedia  di  Euripide,  se  non  avesse  sciupato  tutto  coU'invenzione 
di  particolari  piccini.  11  suo  Telefonte  si  spaccia  da  sé  per  Tuc- 
cisore  del  figlio  del  re,  onde  vengono  ad  essere  evitati  gli  inve- 
rosimili viluppi  delle  Meropi  del  Maffei  e  del  Voltaire;  ma 
affinché  la  menzogna  possa  trovar  fede,  l'autore  ha  escogitato  una 
volgare  storia  d'amore,  mediante  la  quale  Telefonte  sarebbe  giunto 
in  possesso  d'un  segno  di  legittimazione.  Polifonte  al  ricevere  la 
lieta  novella  della  morte  del  pericoloso  giovinetto,  ha  comandato 
che  quella  sia  tenuta  segretissima;  ma  tuttavia  un  paggio,  Lisandro, 
ha  ciarlato  e  rivelato  a  Merope  la  pretesa  uccisione  del  figliuolo. 
Un  oracolo  di  Apollo  aveva  promesso  a  Telefonte,  che  egli  avrebbe 
riposato  sul  trono  di  dove  suo  padre  rendeva  pubblicamente  giu- 
stizia; ora  egli  vi  sì  siede  e  si  addormenta;  ma  siccome  vi  è  una 
prescrizione  che  non  permette  a  nessuno,  fuorché  al  re,  di  ada- 
giarvisi,  pena  la  vita,  così  si  presenta  la  piti  bella  occasione  di 
uccider  Telefonte  senza  offendere  la  legge;  e  la  nutrice  ne  appro- 
fitta e  a  quello  scopo  chiama  Merope.  Sennonché  questa  non  si 
accontenta  di  uccidere  nel  sonno  l'assassino  di  suo  figlio;  vuol 
prima  torturarlo  un  poco  e  perciò  lo  fa  legare  e  svegliare  ;  onde 
segue  il  riconoscimento. 

Per  rispetto  al  sentimento  moderno,  il  Torelli  non  poteva  am- 
mettere che  Merope  avesse  sposato  Tusurpatore  e  l'uccisore  di  suo 
marito,  come  accadeva  in  Igino;  egli  fa  che  il  matrimonio  stia 
ancora  per  essere  conchiuso,  nel  che  lo  seguirono  il  Maffei  ed  il 
Voltaire.  La  regina  si  è  riservata  dieci  anni  di  tempo;  Polifonte, 
occupato  in  continue  guerre,  ha  acconsentito;  ma  ora,  passati  i 
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dieci  anni,  e  per  amore  e  per  ragione  di  stato  insiste,  affinché  la 
promessa  abbia  compimento.  Merope  vuole  uccidersi;  ma  poi  risolye 
di  adattarsi  alle  apparenze  e  di  ammazzare  il  tiranno  nella  notte 
del  matrimonio.  Tutto  ciò  è  svolto  prolissamente  nei  primi  atti, 
sicché  al  vero  nocciolo  della  favola  rimane  uno  spazio  troppo  ri- 
stretto. Strana  è  poi  l'inaspettata  tenerezza  della  dama  per  codesto 
malvagio  Polifonte,  il  cui  capo  troncato  ella  porta  in  scena  verso 
la  fine,  e  di  cui,  come  di  amante  fedele  e  leggiadro,  piange  la 
morte,  insieme  con  quella  del  marito  ;  certo  il  poeta  ha  aggiunto 
questo  tratto  infelice,  perché  una  chiusa  lieta  non  gli  sembrava 
conveniente  alla  tragedia.  Egli  non  vide  l'aspetto  più  interessante 
della  materia;  Merope  non  riceve  la  notizia  della  morte  del  figlio 
sulla  scena,  e  gli  scoppi  del  suo  dolore  non  sono  rappresentati 
direttamente;  ne  tengono  il  luogo  le  lamentazioni  d'un  cortigiano 
Qabrio  e  della  nutrice,  la  quale  narra  come  la  regina  si  avvoltolasse 
convulsamente  priva  di  sensi  sul  letto  e  come  fosse  richiamata  in 
sé  con  acqua  e  aceto  di  rose. 

Anche  nella  tragedia  del  Torelli  abbondano  le  reminiscenze 
letterarie,  le  parole  e  i  versi  di  poeti  classici  e  del  Petrarca. 
Merope  lamenta:  Botta  è  Tolta  colonna,  e  il  coro  le  chiede:  Deh, 
perchè  innanzi  tempo  ti  consumi?  La  regina  fantastica  intomo  al 
suo  morto  marito,  chiamandolo  il  suo  bel  sole  e  il  vivo  mio  sol, 
come  Vittoria  Colonna.  Dei  denti  di  Merope  oppressa  dal  dolore 
e  già  parecchio  avanti  negli  anni,  la  vecchia  nutrice  dice  che 
avrebbero  tolto  il  pregio  alle  più  fine  perle  dell'Oriente,  e  chiama 
«  un  fiume  senz'acqua  e  senza  gemma  anello  »  i  Messeni  privati 
del  loro  re.  Simili  goffaggini  sono  assai  numerose.  Per  questa 
parte  il  Giraldi  ed  altri  avevano  predicato  invano;  essi  stessi  pec- 
cavano contro  le  loro  migliori  teorie.  Nella  mancanza  della  forza 
e  del  calore  interni,  i  falsi  ornamenti  esteriori  prendevano  il 
sopravvento  anche  nella  tragedia,  come  in  tutte  le  forme  della 
letteratura. 


XXX. 

La  Commedia. 


L'Ariosto  fa  il  primo  che  componesse  commedie  regolari  italiane 
secondo  il  modello  degli  antichi  ;  .la  Gassaria  e  i  Suppositi  sono, 
come  abbiamo  vedato,  del  1508  e  del  1509.  Qaattro  anni  dopo, 
il  6  febbraio  1513,  ebbe  luogo  alla  corte  d'Urbino  quella  splen- 
dida rappresentazione  della  Galandria  del  cardinal  Bibbiena,  che 
fa   descritta   dal   Castiglione  nella  sua  lettera  a  Lodovico  da 


La  Galandria  prende  dai  Menaechmi  di  Plauto  il  tema  della 
somiglianza  di  due  gemelli,  la  quale  provoca  comici  scambi.  Una 
specialissima  predilezione  si  aveva  allora  per  i  Menaechmi;  fra 
tutte  le  commedie  antiche  che  si  rappresentavano,  essi  sono  quella 
che  più  di  frequente  è  menzionata;  ma  il  Bibbiena  rese  più  pic- 
cante l'argomento,  dando  ai  due  fratelli  sesso  diverso.  Lidio  e 
Santina,  separati  l' uno  dall'altro  quando  Modone  fu  presa  dai 
Turchi,  e  gettati  pel  mondo,  si  ritrovano  insieme  a  Roma  senza 
saperlo.  Santilia  va  vestita  da  uomo  e  si  fa  chiamare  col  nome 
del  fratello  Lidio,  che  crede  morto,  e  come  tale,  ella  deve  sposare 
la  figlia  del  suo  benefattore  Perillo.  D'altra  part«  il  vero  Lidio 
ama  la  dama  romana  Fulvia,  e  vestito  da  donna,  la  visita  sotto 
il  nome  di  Santilia.  Il  marito  di  Fulvia,  Calandro,  s' invaghisce 
di  questa  falsa  Santilia,  e  Fulvia,  che  vuol  di  nuovo  adescare  il 
suo  Lidio,  si  rivolge  per  errore  al  falso  Lidio  (Santilia);  così  l'uomo 
corre  dietro  all'uomo,  la  donna  alla  donna.  Il  nome  Calandro 
tradisce  la  derivazione  di  questa  figura  dal  piacevole  Calandrino 
boccaccesco.  Come  questo  è  beflTato  dagli  allegri  pittori  Bruno  e 
Buffalmacco,  così  Calandro  dal  servo  di  Lidio,  Fessenio,  un  tipo 
originale,  pronto  di  spirito  e  pieno  di  sereno  buon  umore.  In  ap- 
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parenza  egli  è  entrato  al  servigio  di  Calandro  per  poter  meglio 
aiutare  il  suo  giovane  padrone  in  quella  casa,  e  al  vecchio  stolto, 
che  spera  da  lui  Tadempimento  de*  suoi  desideri,  dà  a  bere  ogni 
frottola  possibile.  Infine  lo  impacca  in  un  baule,  facendogli  credere 
che  lo  porterà  così  alVamata,  alla  quale  deve  sostituirsi  una  sudicia 
meretrice,  e  cammin  facendo  incontra  insieme  con  lui  le  piil  amene 
avventure.  Tutto  ciò,  è  vero,  si  riduce  a  una  serie  di  buffonate; 
ma  questo  sono  rappresentate  con  una  tale  rapidità,  che  non  ci 
possiamo  sottrarre  airimpressione  comica. 

Fulvia,  vestita  da  uomo,  va  a  cercare  Lidio  e  invece  di  questo 
coglie  Calandro  al  fianco  della  creduta  sua  bella.  Calandro  a  sua 
volta  insieme  coi  fratelli  della  moglie  sta  poi  per  sorprendere 
Lidio  in  intimo  colloquio  con  Fulvia;  ma  intanto  è  avvenuto  il 
riconoscimento  dei  gemelli,  e  Santilla  può  salvare  il  fratello  pren- 
dendone prontamente  il  posto.  Santilla  deve  ora  sposare  il  figlio 
di  Fulvia,  Flaminio,  e  Lidio  prenderà  in  moglie,  invece  di  questa, 
la  figlia  di  Perillo.  Ma  che  cosa  sarà  di  Fulvia?  E  certo  che  Lidio 
continuerà  a  consolarla  anche  dopo;  perché  in  materia  di  relazioni 
amorose  non  si  avevano  tanti  scrupoli.  L'argomento  è  immorale 
da  capo  a  fondo,  e  ìndecentissime  sono  molte  particolarità  che 
devono  destare  il  riso.  Il  Castiglione  dice  che  nella  rappresentazione 
furono  mutate  alcune  scene,  «  che  forse  non  si  potevano  recitare  ». 
Ma  saranno  state  queste  le  scene  che  oggi  ci  sembrano  le  piti 
scandalose? 

L'autore  ha  posto  in  scena  le  sue  facezie  senza  molta  arte; 
furono  notate  anche  alcune  forti  inverosimiglianze,  specialmente 
alla  fine,  nel  salvamento  di  Lidio.  Ma  il  dialogo  è  naturale  e  vivace 
per  il  rapido  alternarsi  degli  interlocutori  ;  lo  studio  delle  novelle 
comiche  del  Boccaccio  è  manifesto;  in  certi  luoghi  più  seri,  spe- 
cialmente in  alcuni  monologhi,  lo  stile  è  più  ricercato,  di  nuovo 
come  in  quelle  parti  del  Decatneron  che  ci  piacciono  meno. 

L'autore  della  Calandria  è  Bernardo  Dovizi,  nato  a  Bibbiena 
il  4  agosto  del  1470.  A  Firenze  egli  si  accostò  ben  presto  a  Gio- 
vanni, figliuolo  di  Lorenzo  de'  Medici;  lo  seguì  neiresiglio  ed 
alla  corte  romana,  dove  Bernardo  fu  adoperato  da  Giulio  li  in 
aff'ari  politici.  I  suoi  abili  maneggi  devono  avere  efficacemente 
contribuito  all'elezione  di  Giovanni  al  papato  (Leone  X);  e  Leone 
si  mostrò  riconoscente  verso  il  suo  vecchio  seguace,  creandolo  teso- 
riero  e  poi,  il  23  settembre  1513,  cardinale;  più  tardi  il  Dovizi 
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fu  legato  presso  l'esercito  pontificio  nella  guerra  contro  Urbino  e 
nel  1518  legato  in  Francia.  Ritornato  alla  fine  del  1519,  morì 
improvvisamente  un  anno  dopo  (il  9  novembre  1520)  e  si  sospettò 
che  Leone  X  lo  avesse  fatto  avvelenare,  perché  egli  mirasse  am- 
biziosamente al  papato.  Abile  politico  ed  insieme  amante  della 
vita  allegra,  il  Bibbiena  per  entrambe  queste  sue  qualità  era 
accetto  a  Leone.  Egli  ordinava  feste  di  corte,  ammaestrava  i  buf- 
foni, di  cui  il  papa  era  vago,  e,  ciò  che  importava  di  più,  amava 
l'arte.  11  Dovizi  fu  un  protettore  di  Raffaello,  che  ne  dipinse  il 
famoso  ritratto.  Quando  scrisse  la  Calandria,  egli  non  era  ancora 
in  condizione  tanto  elevata  ;  ma  anche  dopo  non  rinnegò  quell'opera 
del  suo  bizzarro  ingegno,  e  nel  1518  la  commedia  fu  recitata  in 
Vaticano  nelle  stanze  dell'autore,  di  nuovo  con  grande  pompa  e 
con  decorazioni  di  Baldassare  Peruzzi.  Papa  e  cardinali  risero 
agli  scherzi  indecenti  di  Pessenio,  della  serva  e  del  negromante, 
come  un  anno  dopo  agli  equivoci  contenuti  nel  prologo  dei  Sup- 
positi  iéìV Ariosto. 

L'osceno  era  considerato  allora,  come  dianzi,  un  ingrediente  ne- 
cessario dell'arte  comica,  e  perciò  è  diffuso  in  tutta  la  letteratura 
drammatica  faceta  del  secolo  XVI.  Il  Machiavelli  nel  prologo  alla 
Cliisia  manifesta  l'intenzione  di  evitare  la  disonestà  e  crede  anche 
d'aver  raggiunto  il  suo  intento.  Già,  volendo  in  qualche  parte  far 
ridere  gli  spettatori,  ha  pur  dovuto  introdurre  nella  commedia 
persone  innamorate  ;  ma,  secondo  lui,  se  vi  è  cosa  alcuna  scanda- 
losa, è  detta  in  modo  che  le  donne  presenti  possono  ascoltarla  senza 
arrossire.  Or  bene,  si  legga  la  CUeia  e  si  vedrà  che  le  dame  di 
quel  tempo  non  arrossivano  tanto  facilmente.  Anche  nella  Man- 
dragola del  Machiavelli  l'argomento  è  molto  scabroso,  anzi  più 
scabroso  di  qualunque  altro.  La  corruzione  che  vi  è  dipinta  e  della 
quale  si  rideva,  apparirebbe  ributtante,  se  in  quella  commedia, 
la  più  importante  del  secolo  XVI,  non  ci  affascinasse  la  profondità 
e  la  verità  dei  caratteri  e  del  quadro  dei  costumi. 

Il  Machiavelli  scrisse  la  Mandragola  dopo  la  perdita  del  segre- 
tariato, quindi  non  prima  del  1512,  e  ne  pose  l'azione  nel  1504, 
secondo  un'indicazione  della  prima  scena  del  primo  atto.  Da  Pa- 
rigi, dove  è  vissuto  per  vent'anni  fin  da  fanciullo,  Callimaco  è 
venuto  a  Firenze  per  vedere  Lucrezia,  la  moglie  di  Nicia,  che  ha 
sentito  decantare   come  un  miracolo  di  bellezza  e  di  virtù  (1). 


(1)  La  situazione  è  dunque  suppergiù  la  stessa   che   quella   di   Lodovico 
rispetto  a  Beatrice,  la  moglie  di  Egano,  nel  Decameron,  VII,  7. 
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Quando  la  vede,  subito  se  ne  innamora  e  subito  vuol  possederla. 
Se  non  può  sperare  di  veder  soddisfatto  questo  suo  desiderio, 
egli  morrà;  la  passione  non  conosce  riguardi  e  non  s'arretra 
dinanzi  a  nessuna  difficoltà:  «  A  me  bisogna  tentare  qualche  cosa, 
sia  grande,  sia  pericolosa,  sia  dannosa,  sia  infame;  meglio  è  morire 
che  vivere  così  ».  Egli  non  ha  neppure  la  pazienza  di  aspettare. 
11  caso  di  Callimaco  ci  rammenta  grinnamoramenti  per  sentita 
dire,  così  frequenti  nei  romanzi  del  medio  evo;  ma  nella  Mandra- 
gola è  la  brama  di  raggiungere  Tultimo  fine  del  godimento,  che 
spinge  Tuomo  ad  impadronirsi  del  bene  che  gli  fu  decantato. 
Dì  rado  la  passione  sfrenata  fu  rappresentata  con  maggiore  vivacità 
che  nella  commedia  del  Machiavelli  :  nessuna  traccia  della  solita 
rettorica;  non  il  lamento  dell'amante  languido,  ma  sempre  il  grido 
potente  della  sensualità,  che  non  soddisfatta  vuole  la  morte  (IV,  4): 
«  Se  questo  fosse  (cioè  se  qualche  cosa  interrompesse  il  suo  di- 
segno), e'  sia  l'ultima  notte  della  vita  mia;  perché  o  mi  getterò 
in  Arno,  o  io  mi  appiccherò,  o  io  mi  getterò  da  quelle  finestre, 
0  io  mi  darò  d'un  coltello  in  su  l'uscio  suo;  qualche  cosa  farò  io, 
perché  io  non  viva  più  ».  E  a  questo  punto  Callimaco  non  ha 
ancor  detto  una  parola  a  Lucrezia. 

Messer  Nicia  Calfucci  è  uno  stolido  diverso  da  Calandro  (1); 
non  è  soltanto  uno  sciocco  buffonescamente  semplice  come  quest'ul- 
timo, ma  fa  l'uomo  d'importanza,  è  dottore  in  legge^  ha  un'alta 
opinione  di  sé,  non  crede  che  nessuno  coli' apparenza  del  sapere 
possa  ingannare  lui,  il  dotto,  e  tanto  meglio  resta  ingannato; 
perché  non  appena  ode  un  po'  di  latino  egli  ne  è  edificato  senza 
intenderne  nulla.  Ligurio,  il  parassita,  ordisce  il  piano.  Da  sei 
anni  Nicia  e  sua  moglie  desiderano  invano  di  aver  figliuoli;  Cal- 
limaco fa  da  medico  ed  ordina  a  Lucrezia  una  pozione  di  mandragola; 
ma,  egli  dice,  questo  rimedio  costa  la  vita  all'uomo  che  primo  si 
avvicina  alla  donna  dopo  che  ella  l'ha  preso.  Un  monello  di  strada 
dev'essere  spinto  a  forza  a  tirarsi  addosso  questo  pericolo,  e  ci  si 


(1)  Nelle  Lettere  del  Machiavelli^  p.  410,  Battista  della  Palla  scrive  al 
Machiavelli  (26  agosto  1520):  €  A  S".  Maria  in  Portico  (cioè  al  Bibbiena) 
feci  la  imbasciata  del  suo  Calandro  e  vostro  Messer  Nicia;  risponde  corti- 
gianerie, come  gli  è  usato  >.  Pare  dunque  che  il  Machiavelli  avesse  fatto 
al  Bibbiena  il  complimento  di  dirgli  che  egli  aveva  imparato  qualche  cosa 
da  Calandro  per  il  suo  Nicia. 
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può  immaginare  chi  sarà  il  monello.  Messer  Nicia  ha  i  suoi  scru- 
poli, ma  sentendo  che  il  Re  di  Francia  e  molti  altri  gran  signori 
hanno  fatto  lo  stesso,  si  accontenta.  Ligurie  ha  vinto  il  marito 
cogliendolo  dal  lato  della  stoltezza;  ma  nello  stesso  modo  non  può 
ingannare  donna  Lucrezia  e  la  vince  approfittando  della  sua  pietà. 
Ella  è  pura  ed  onesta;  chi  potrà  indurla  ad  acconciarsi  a  tali 
pretensioni?  «  II  confessore  »  dice  Ligurie;  e  Callimaco:  «  Chi 
disporrà  il  confessore?  ».  —  Ligurie:  «  Tu,  io,  i  danari,  la  catti- 
vità nostra,  la  loro  ».  —  Nicia:  «  Io  dubito,  non  che  altro,  che 
per  mio  detto  la  non  voglia  ire  a  parlare  al  confessore  ».  — 
Ligurie:  «  Et  anche  a  codesto  è  rimedio  ».  —  Callimaco:  «Dimmi  ». 
—  Ligurie:  «  Farvela  condurre  dalla  madre».  —  Questo  rapido 
dialogo  getta  un  vivo  sprazzo  di  luce  sulle  condizioni  della  famiglia 
nel  secolo  XVI. 

Il  confessore  è  fra  Timoteo.  Dapprima  Ligurie,  fingendo  un'altra 
proposta,  prova  se  il  frate  sia  di  quelli  che  patteggiano  colla 
propria  coscienza  e  avendo  trovato  che  egli  è  quale  lo  desiderava, 
vien  fuori  col  suo  vero  disegno.  Fra  Timoteo  ha  una  certa  ripu- 
gnanza; ma  la  considerazione  dei  vantaggi  lo  vince  ed  egli  non 
è  imbarazzato  nel  trovare  motivi  di  religione,  con  cui  persuadere 
Lucrezia  al  peccato.  L'indole  buona  e  onesta  di  lei  oppone  energica 
resistenza  ;  ma  la  madre  aiuta  il  frate,  ed  infine  Lucrezia,  veden- 
dosi così  abbindolata,  cede.  «  Poiché  l'astuzia  tua  e  la  sciocchezza 
del  mio  marito,  la  semplicità  di  mia  madre  e  la  tristizia  del  mio 
confessore  m'hanno  condotta  a  far  quello,  che  mai  per  me  medesima 
avrei  fatto,  io  voglio  giudicare  che  e'  venga  da  una  celeste  dispo- 
sizione, che  abbia  voluto  così »;  questo  ella  dice  a  Callimaco, 

quando  egli  le  si  dà  a  conoscere  e  le  confessa  il  suo  amore.  La 
comicità  raggiunge  il  colmo  per  lo  spettatore,  quando  alla  fine  il 
marito  ringrazia  l'amante  di  sua  moglie  per  il  servizio  che  gli  ha 
reso  sotto  le  spoglie  del  medico. 

L'azione  e  i  personaggi  sono  schiettamente  moderni;  sono  avve- 
nimenti e  figure  reali,  come  quelli  e  quelle  che  amava  disegnar 
la  novella.  L'azione  è  bensì  ordinata  artificialmente,  è  un  intrigo 
ordito  a  vantaggio  d'un  amante,  come  gli  intrighi  delle  commedie 
dell'Ariosto  e  di  tanti  altri.  Ligurie  fa  la  parte  che  altrove  tocca 
al  servo  astuto.  Ma  Ligurie  è  una  testa  fina;  egli  non  fa  asse- 
gnamento sur  una  stoltezza  inverosimile,  ma  sulle  vere  debolezze 
e  sui  veri  istinti  degli  uomini  e  vi  architetta  su  il  suo  disegno. 
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Così  neirattuazione  di  questo,  i  caratteri  possono  manifestarsi  con 
vivacità,  e  la  favola,  pur  così  semplice,  si  trasforma  quindi  nel 
più  importante  quadro  di  costumi.  Perciò  a  buon  dritto  il  De 
Sanctis  osservò  che  nella  Mandragola  la  commedia  di  intreccio 
si  collega  colla  commedia  di  carattere  in  una  più  alta  unità. 

La  satira  colpisce  solo  l'uomo  di  chiesa;  non  Ligiirìo,  di  cuià 
ammira  l'abilità,  e  neppure  il  giovane  alle  cui  impure  intenzioni 
egli  serve.  Di  questa  immoralità  non  si  aveva  coscienza  ;  tutti  fi 
partecipavano,  perfino  l'autore;  resistere  alla  passione  imperio^ 
e  soffocarla  per  rispetto  alla  morale  erano  cose  da  potersi  predicare 
nei  libri;  il  praticarle  nella  vita  reale  passava  per  sciocchezza,  e 
secondo  il  concetto  difeso  ed  esaltato  da  Pietro  Aretino,  era  consi- 
derato un  diritto  della  natura  l'obbedire  agli  impulsi  dell'amore, 
che  va  senza  esitare  al  suo  fine  sensuale.  Callimaco  s'immagina 
che  per  quel  peccato  egli  andrà  all'Inferno,  ma  sorridendo  si  con- 
forta pensando  alla  buona  compagnia  di  tanti  uomini  valorosi  che 
troverà  laggiù.  Questo  Callimaco  gode  le  simpatie  dell'autore  e 
dello  spettatore;  che  egli  inganni  il  vecchio  sciocco,  è  perfettamente 
ragionevole,  e  l'innocenza  di  Lucrezia  si  adatta  al  gioco  non  appena 
ella  ha  fatto  abbastanza  senno.  La  seduzione  dell'onestà  incosciente, 
che  a  noi  pare  così  detestabile,  non  si  prendeva  allora  tanto  sul 
serio;  da  lungo  tempo  il  marito  ingannato  era  un  tema  caro  alla 
novella  e  ora  molte  commedie  se  ne  valevano.  Ma  anche  la  satira 
contro  l'uomo  di  chiesa  non  ha  nella  Mandragola  l'ardore  dell'in- 
dignazione, non  è  il  sacro  sdegno  di  Dante,  del  Petrarca  e  dei 
riformatori  tedeschi;  è  lo  scherno  leggiero  del  Boccaccio.  Fra 
Timoteo,  il  monaco  gesuita,  non  è  una  figura  ributtante;  in  fondo 
egli  non  è  forse  un  cattivo  diavolo;  è  stato  sedotto  da  Ligurie,  come 
dice  egli  stesso  (IV,  6),  ed  è  caduto  nel  male  senza  ben  accorgersene. 
Ma  rimorsi  di  coscienza  non  ne  sente:  tutt'al  più  il  timore  d'essere 
scoperto.  La  notte  in  cui  il  disegno  è  attuato,  egli  non  dorme, 
ma  non  per  altro  che  per  il  desiderio  di  sapere  come  siano  andate 
le  cose.  E  sono  caratteristiche  le  sue  occupazioni  del  mattino 
successivo;  dice  mattutino,  legge  una  vita  dei  santi  Padri,  va  in 
chiesa,  accende  una  lampada  che  s'era  spenta,  muta  un  velo  ad 
una  Madonna  che  fa  miracoli  e  si  lamenta  dei  monaci,  che  non 
la  tengono  pulita  e  poi  si  meravigliano  se  la  divozione  manca. 
Questo  breve  monologo  (V,  1)  ci  dipinge  maestrevolmente  l'inge- 
nuità e  la  semplicità  d'una  classe  che  non  ha  esatta  coscienza 
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della  saa  propria  corruzione  e  di  cui  fra  Timoteo  è  divenuto  il 
tipo  più  perfetto. 

Nella  commedia  del  Machiavelli  si  è  voluto  talvolta  scorgere 
un  intento  più  profondo  che  egli  probabilmente  non  abbia  avuto. 
Ma  i  contemporanei  non  vi  avvertirono  nessuna  aggressione  intesa  a 
distruggere  lo  stato  presente  delle  cose;  allo  scherno  dei  frati  tutti 
facevano  eco  volentieri,  specialmente  Leone  X,  dinanzi  al  quale 
la  Mandragola  deve  essere  stata  recitata  a  Roma  nel  1520.  Certo 
ai  contemporanei  tutta  la  commedia  sembrava  un  piacevole  scherzo, 
né  vi  ha  luogo  da  cui  appaia  che  l'autore  volesse  destare  altro 
che  il  riso.  Se  il  prologo  lamenta  la  decadenza  dell'antica  virtù 
in  causa  dell'universal  costume  di  biasimare  e  ghignare,  questo 
è  un  luogo  comune,  che  si  legge  anche  in  Pietro  Aretino  e  nel 
Doni,  e  la  parola  virtii  non  è  già  presa  nel  nostro  senso  ma  nel 
senso  di  valore  e  d'ingegno. 

Fra  le  commedie  italiane,  solitamente  assai  complesse,  la  Man- 
dragola si  distingue  per  l'unità  e  la  semplicità  dell'azione,  per 
la  grande  chiarezza  e  la  logica  struttura  della  composizione.  Tal- 
volta però  questa  logica  stringatezza  è  esagerata  e  diviene  aridità; 
e  in  alcuni  luoghi  la  concisione  dello  stile  scientifico,  che  ammiriamo 
negli  scritti  politici  dell'autore,  si  fa  sentir  troppo.  Cosi,  per  es.,  nella 
scena  in  cui  fra  Timoteo  persuade  Lucrezia  (III,  11),  gli  argo- 
menti della  morale  gesuitica,  esposti  con  quell'arida  astrattezza, 
possono  a  stento  raggiungere  lo  scopo  desiderato.  Sì  nella  Man- 
dragola  e  sì  nella  Gliaia  la  lingua  è  quella  della  vita;  sempre 
calzante  ed  agile  nell'espressione,  sempre  ricca  di  frasi  efficaci, 
immaginose  e  proverbiali,  come  sulle  labbra  del  popolo  fiorentino. 
Questo  della  lingua  fa  sempre  il  pregio  dei  commediografi  fioren- 
tini, i  quali  disponevano  d'  un  idioma  vivace,  strumento  adatto 
ad  una  forma  letteraria  che  vuol  essere  lo  specchio  della  vita 
sociale.  Nel  suo  dialogo  sulla  lingua  il  Machiavelli  stesso,  par- 
lando dei  Supposiii  dell'Ariosto,  giustamente  osservò  in  quale 
svant^giosa  condizione  il  poeta  si  fosse  trovato  per  questo  rispetto, 
come  nativo  ch'egli  era  dell'Italia  settentrionale. 

L'altra  commedia  del  Machiavelli,  la  Giusta^  posteriore  alla 
Mandragola,  non  si  può  neppure  lontanamente  paragonare  con 
questa.  È  un'imitazione  abbastanza  fiacca  della  Casina  di  Plauto, 
spesso  perfino  una  traduzione.  L'azione  è  trasportata  a  Firenze 
nell'anno  1506  e  alla  fine  si  scopre  —  è  questa  un'aggiunta  del 
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Machiavelli  —  la  nobile  origine  di  Clizia,  affinché  Oleandro  possa 
sposarla.  L*amore  spudoratamente  brutale  del  vecchio  Nicomaco 
e  il  suo  patteggiare  per  aver  la  fanciulla,  riescono  veramente 
ripugnanti;  invece  nella  scena  dove  è  rappresentato  il  suo  battibeceo 
colla  moglie  Sofronia,  brava  madre  di  famiglia,  non  manca  una 
migliore  comicità.  —  Il  Machiavelli  inoltre  tradusse  VAndrw  di 
Terenzio.  Anche  gli  fu  attribuita,  ma  senza  buone  ragioni,  una 
scipita  commedia  senza  titolo,  in  versi  ed  in  metri  svarìatissimi, 
e  gli  si  affibbiava  una  commedia  in  prosa,  pure  senza  titolo,  che 
è  invece,  come  vedremo,  opera  del  Lasca. 

Donato  Oiannotti  scrisse  una  commedia  mentre  era  in  una  con- 
dizione del  tutto  simile  a  quella  del  Machiavelli,  cioè  nel  tempo 
deirozio  forzato,  quando,  dopo  la  caduta  della  Repubblica  fiorentina, 
anch'egli  viveva  esigliato  in  campagna.  Il  Vecchio  amoroso^  finito 
già  prima  del  1536,  è  una  libera  imitazione  del  Mercator  di 
Plauto,  con  molteplici  ornamenti  ed  ampliamenti^  un  dei  quali 
—  lo  stratagemma  dei  pretesi  spiriti,  con  cui  Arrigo  vuol  tenere 
lontana  da  casa  la  sua  donna  —  è  preso  dalla  MosieUaria. 
Nuova  è  specialmente  la  chiusa,  dove  hanno  luogo  il  riconosci- 
mento e  il  matrimonio,  e  il  vecchio  Teodoro  si  converte  e  si  pente. 
Essa  è  simile  alla  chiusa  della  Giuria^  e  questa  commedia  ram- 
mentano anche  le  violente  scene  domestiche  fra  marito  e  moglie,  le 
quali  insieme  colla  graziosa  scena  del  getto  degli  aranci  piena 
d'un  fresco  colorito  locale  (IV,  4)  sono  tra  i  luoghi  migliori  del 
Vecchio  amoroso.  Una  felice  invenzione  è  pur  la  figura  deirallegro 
priore  di  S.  Nicola,  il  quale  lascia  che  i  giovani  sì  travestano 
nella  sua  cella.  Una  seconda  commedia  del  Oiannotti,  la  Milesia, 
ha  tutta  la  forma  delle  più  antiche  rappresentazioni  di  soggetto 
mitico  e  novellistico,  specialmente  di  quelle  del  Nardi,  alle  quali 
rassomiglia  anche  nello  spirito  che  la  informa;  essa  spetterà 
alla  gioventù  dell'autore. 

Con  arte  più  fine  che  nel  Vecchio  amoroso,  gli  originali  classici 
sono  usati  nélV Aridosia  dì  Lorenzino  de'  Medici.  È  notevole  che 
tanti  di  questi  più  antichi  scrittori  del  teatro  comico  italiano 
abbiano  rappresentato  una  parte  nella  vita  politica;  ma  Lorenzino 
la  rappresentò  più  col  pugnale  che  con  la  parola  e  con  la  penna  del 
diplomatico.  Lorenzo  di  Pierfrancesco  de'  Medici  (nato  il  22  marzo 
del  1514)  era  stato  il  compagno  ed  il  mezzano  di  suo  cugino,  il 
duca  Alessandro,  nei  dissoluti  piaceri  di  lui,  e  ne  fu  l'uccisore  il 
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6  gennaio  del  1537.  Datosi  allora  alla  fuga,  egli  visse  a  Parigi, 
a  Costantinopoli  e  finalmente  a  Venezia,  dove  i  sicari  del  duca 
Cosimo  lo  uccisero  il  26  febbraio  1548.  I  nemici  dei  Medici  lo 
esaltarono  come  il  Bruto  toscano,  come  colui  che  aveva  liberata 
la  repubblica  dal  tiranno.  Egli  stesso  neìY Apologia,  scritta  con 
calda  eloquenza,  rappresentò  il  suo  delitto  come  effetto  di  puro 
patriottismo.  Ciò  nondimeno  l'esecuzione  non  fu  degna  d'uno  spirito 
elevato;  attirato  con  lusinghe  il  duca  nella  sua  stanza,  Lorenzino, 
insieme  con  un  assassino  di  professione,  lo  colse  a  tradimento 
mentre  giaceva  inerme  nel  Ietto.  ìHélV Apologia  scrisse  la  sentenza 
divenuta  famosa,  «  che  i  tiranni  in  qualunque  modo  e'  si  ammaz- 
zino, sieno  ben  morti  ».  Non  è  neppure  ben  chiarito  quale  sia 
stato  il  motivo  di  quell'atto  mal  ponderato  ed  infecondo.  Certo 
Lorenzino  non  era  un  Bruto,  ma  un  artista,  e  nella  sua  Apologia 
seppe  egregiamente  atteggiarsi  a  Bruto.  La  sua  Aridosia  è  senza 
dubbio  una  delle  migliori  commedie  italiane  del  secolo  XVI;  il 
dialogo  vi  è  breve,  naturale,  elegante;  i  caratteri  sono  chiaramente 
ed  acutamente  disegnati;  razione  bene  sviluppata.  Essa  fu  recitata 
il  13  giugno  1536  in  occasione  delle  nozze  di  Alessandro  con 
Margherita  d'Austria  e  le  decorazioni  furono  opera  di  Bastiano 
da  San  Gallo.  Il  Vasari  assicura  che  l'autore  voleva  già  appro- 
fittare di  quella  rappresentazione  per  uccidere  il  duca. 

Il  modello  principale  deìV Aridosia  è  VAulularia  di  Plauto; 
ma  Lorenzino  si  vale  colla  più  grande  abilità  anche  della  Mostél- 
laria  e  degli  Adelphi  terenziani,  traendo  da  quella  il  tema,  già 
sfruttato  da  altri  commediografi,  dell'apparizione  dei  pretesi  spiriti 
nella  casa,  e  dagli  Adelphi  l'antagonismo  dei  due  fratelli  e  il 
loro  diverso  modo  di  educare.  Ciò  non  ostante,  tutta  la  materia  è 
trattata  con  libertà  ed  originalità.  Aridosio  corrisponde  all'avaro 
di  Plauto  (Buclio),  ma  in  realtà  è  più  naturale  di  questo,  perché 
disegnato  con  maggior  sobrietà  ed  inoltre  perché  coerente  a  sé 
stesso  dal  principio  alla  fine  anche  nei  più  piccoli  particolari  ;  si 
chiama  Aridosio,  come  dice  il  prologo  alludendo  ad  un  verso 
plautino  {Aulul.,  290),  «  per  essere  più  arido  che  la  pomice  ». 
Suo  fratello  Marcantonio  è  un  vecchio  buono  ed  affettuoso,  che 
comprende  le  passioni  della  gioventù  ;  essendo  senza  figli,  ha  adot- 
tato Erminio,  figlio  di  Aridosio,  e  gli  lascia  grande  libertà,  solo 
disapprovando  la  sua  relazione  con  Fiammetta,  che  vive  nel  chiostro 
cui  è  destinata.  Tiberio,  l'altro  figlio  dell'avaro,  ama  una  Livia, 
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schiava  di  Buffo,  il  quale  gliela  cede  dietro  promeesa  d'una  somma 
di  denaro;  infine  la  figlia  di  Aridosìo,  Cassandra,  è  aoiata  da  nn 
tal  Cesare,  il  cui  padre  non  acconsente  al  matrimonio,  se  ella  non 
rechi  una  dote  di  mille  scudi.  L'avaro  viene  di  campagna  a  Fi- 
renze e  il  servo  Lucido  gli  dà  a  credere  che  la  sua  casa,  dove  à 
trova  Tiberio  colFamata,  sia  visitata  dagli  spiriti.  Perciò  il  veocbio 
sotterra  la  borsa  che  ha  portato  con  sé  ;  e  Cesare,  che  lo  ha  osser- 
vato, la  vuota  e  la  ripone  al  suo  posto  piena  di  pietre.  Ne  seguono 
scene  comiche,  che  mostrano  come  Aridosio  fitccia  la  guardia  a 
quel  luogo,  come  gli  giri  intomo  sempre  trepidante  per  il  tesoro 
che  non  è  più  là,  come  ognuno  che  si  avvicini,  lo  metta  in  ap- 
prensione, ed  ogni  movimento,  ogni  parola  gli  sembrino  sospetti. 
Un  prete,  ser  Jacomo,  subornato  dal  servo  Lucido,  viene  per 
iscongiurare  lo  spettro,  ed  abbiamo  di  nuovo  una  scena  piacevole, 
in  cui  il  santo  uomo  parla  agli  spiriti  che  si  trovano  nella  casa, 
e  questi  gli  rispondono  colla  voce  di  Lucido.  Li  compenso  della 
loro  partenza  gli  spiriti  estorcono  dall'avaro  un  anello;  ma  alla 
fine  costui  scopre  Tinganno  che  gli  è  stato  fatto,  e  trova  la  sua 
borsa  piena  di  sassi.  Lo  scioglimento  accade  mediante  il  solito 
riconoscimento;  compare  il  padre  di  Livia,  messer  Alfonso  da  Tor- 
tona, che  dà  in  moglie  la  figlia  a  Tiberio  con  seimila  scudi  ;  Tiberio 
ne  cede  mille  a  sua  sorella;  intanto  a  Fiammetta  chiusa  nel 
convento  è  accaduto  cerìx)  guaio  che  obbliga  le  monache,  vogliano 
0  non  vogliano,  a  lasciarla  andare,  così  che  Erminio  la  ottiene  in 
isposa.  Cesare  restituisce  ad  Aridosio  il  suo  denaro  e  questi  in 
cambio  acconsente  ai  matrimonio.  Aridosio  non  ha  proprio  nulla 
da  fare.  Lorenzino  comprese  che,  data  la  grande  avarìzia  dì  Ini, 
un  cambiamento  ne'  suoi  sentimenti  non  sarebbe  stato  naturale, 
e  colle  ultime  pennellate  rimase  fedele  al  carattere  della  sua  figura, 
facendo  che  Aridosio,  ricuperati  gli  scudi,  non  si  abbandonasse 
alla  gioia,  ma  di  nuovo  divenisse  subito  diffidente,  volesse  contare 
il  denaro,  richiedesse  dal  fratello  una  guarentigia  scritta  dell'esatr 
tozza  e  gli  accollasse  infine  anche  la  celebrazione  delle  nozze,  che 
pur  erano  per  lui  così  vantaggiose. 

Ser  Jacomo,  che  scongiura  il  diavolo  con  versi  delle  Eroidi 
d'Ovidio  e  con  altre  buffonerie,  ha  una  tinta  più  scurrile  di  fra 
Timoteo  e  del  monaco  predicator  d'indulgenze  dell'Ariosto.  Il  basso 
clero,  odiato  dal  popolo,  disprezzato  dalla  gente  colta  e  dagli  stessi 
ecclesiastici  di  più  alta  condizione,  non  era,  come  si  vede,  rispar- 
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miato  neppur  sulla  scena.  Il  priore  di  S.  Nicola  del  Giannotti, 
buontempone  ma  non  cattivo,  si  lamenta  che  i  monaci  siano  scre- 
ditati :  «  Non  si  fa  comedia,  che  non  vi  siamo  messi  per  trattare 
e  condurre  qualche  ribalderia  ».  Similmente  anche  nelle  commedie 
di  Pietro  Aretino  e  nel  Marito  del  Dolce  (1545)  vengono  in  scena 
dei  preti  ;  ma  poi  a  poco  a  poco  essi  scompaiono  dalla  commedia, 
perché  la  reazione  cattolica  li  bandì  dal  teatro,  come  dalla  no- 
vella (1). 

Nelle  commedie  di  Pietro  Aretino,  come  in  tutti  i  suoi  scritti, 
si  manifesta  un  ingegno  non  comune,  ma  indisciplinato.  Egli 
non  studiò  certo  il  teatro  antico,  e  se  nell'ipocrt^  la  rassomi- 
glianza dei  fratelli  ed  i  loro  scambi  derivano  dai  Metuiechmi,  e 
nella  Talania  l'autore  si  giova  ieWEunuchus  di  Terenzio,  non 
bisogna  dimenticare  che  codesta  materia  era  allora  alla  mano  di 
tutti.  Pietro  possedeva  solo  una  scarsa  cognizione  dell'antichità  e 
repugnava  ad  ogni  imitazione  cosciente;  le  sue  commedie  sono 
gettate  giù  senza  molta  fatica,  senza  un  disegno,  senza  medita- 
zione: la  Cortigiana  e  il  Marescalco' furono  composte  in  dieci 
giorni.  Egli  dipinge  costumi  e  figure  del  suo  tempo  alla  brava,  a 
tratti  grossolani  ma  vigorosi;  uomini  di  corte,  giovani  spasimanti, 
sciocchi  che  si  atteggiano  ad  eruditi,  soldati  spacconi,  mezzane  e 
cortigiane,  tutti  sono  ritratti  immediatamente  dalla  vita.  Il  Ma- 
rescalco (1533)  rappresenta  una  beffa  che  il  duca  di  Mantova  fa 
al  suo  maniscalco.  Questi  è  un  nemico  delle  donne  e  desta  tristi 
sospetti  d'altre  inclinazioni  ;  il  duca  gli  fa  credere  di  volergli  dare 
una  moglie  fornita  di  ricca  dote,  ed  il  povero  diavolo  si  angustia 
e  si  adira,  mentre  i  personaggi  uno  dopo  l'altro  vengono  a  ral- 
legrarsi con  lui  della  sua  fortuna.  La  vecchia  nutrice  lo  conforta 
e  gli  dipinge  il  paradiso  del  matrimonio;  Ambrogio,  che  è  anch'egli 
ammogliato,  gli  dice  la  verità  e  gli  descrive  il  garrire,  il  lisciarsi, 
i  tradimenti  delle  donne,  le  angustie  e  il  tormento  dei  mariti, 
come  il  Boccaccio  nel  Labirinto  d'Amore,  Il  conte,  il  cavaliere 
e  messer  Jacopo  cercano,  alternando  minacce  e  ragionamenti,  di 
indurre  l'infelice  a  cedere.  Finalmente  ha  luogo  il  matrimonio; 
il  pedante  tiene  un  discorso  e  compie  la  cerimonia;  il  maniscalco, 


(1)  Il  Lasca  nel  prologo  della  sua  farsa  II  Frate  ha  almeno  giustificato 
espressamente  1'  apparire  del  suo  frate  Alberigo  ;  il  prete  nella  Vedova  di 
Niccolò  Buonaparte  (1568)  è  un  brav'uomo  e  non  sa  fare  altro  che  bene. 
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mÌDEOciato  di  morte  dal  conte,  pronunzia  il  sao  H;  gli  sposi  à 
baciano  e  la  sposa  si  rivela  per  Carlo  da  Fano,  faggio  del  duci. 
Lo  scherzo  sarebbe  più  piacevole,  se  non  andasse  an  po'  troppo  per 
le  lunghe  ;  i  personaggi  sono  certo  tatti  o  in  gran  parte  persone 
reali  vissute  a  Mantova,  e  gli  spettatori  sapevano  chi  essi  fossero, 
il  che  accresceva  le  attrattive  della  commedia. 

La  Cortigiana  (1534)  ha  un  intento  satirico  più  serio;  vuol 
flagellare  la  vita  corrotta  della  corte  romana,  donde  il  sao  titola 
Vi  sono  intrecciate  dae  azioni  principali,  che  sono  due  novelle  ri- 
dotte a  forma  drammatica  e  arricchite  di  molti  accessori.  Messer 
Maco  è  an  senese  della  razza  di  Calandrino  e  di  maestro  Simone, 
che  tenendosi  per  un  dotto  e  per  an  poeta,  sparge  ne'  suoi  discorsi 
passi  latini  e  fabbrica  versi  senza  senso  con  frammenti  classici 
rabacchiati.  Egli  viene  a  Roma  coU'idea  di  diventar  cardinale,  e 
di  lai  s' impossessa  il  pittore  Andrea,  il  quale  lo  ammaestra  in 
quelle  cose  che  un  cortigiano  deve  sapere,  ed  enumerandogliele 
rappresenta  la  corte  papale  come  la  sede  di  ogni  bassezza.  Dd 
napoletano,  messer  Parabolano,  spasima  per  una  Livia;  il  Bosso, 
suo  servo,  coiraiuto  della  mezzana  AJvigia,  lo  inganna  e  lo  con- 
duce, anziché  dalla  sua  adorata,  dalla  Togna,  la  moglie  del  for- 
naio Arcolano.  Scopertosi  V  inganno,  Valerio,  buono  ed  onesto 
servitore,  che  è  stato  calunniato  e  cacciato  dal  suo  padrone,  è 
riconosciuto  fedele;  Parabolano,  dapprima  adirato,  per  esortazione 
di  Valerio  stesso  ride  deiravventura.  Nessuno  è  punito,  neppure 
quel  mariuolo  di  Bosso;  tutti  ricuperano  ciò  che  questi  ha  loro 
scroccato  o  ne  sono  compensati;  anche  il  fornaio  deve  riprendere 
la  sua  donna  «  per  buona  e  per  bella  ».  È  questo  uu  ameno  quadro 
finale,  in  cui  il  nobile  napoletano  liquida  i  lamenti  e  le  preten- 
sioni di  ciascuno:  «  non  uccider  la  nostra  commedia  »,  esorta  ri- 
petutamente; il  componimento  non  ha  da  divenire  una  tragedia 
e  tutto  deve  finire  in  pace  e  letizia.  Se  nel  Marescalco  sono  ve- 
rosimilmente portate  sulla  scena  persone  reali,  nella  Cortigiana, 
certamente  :  il  pittore  Andrea  ed  il  Bosso  vivevano  allora  a  Boma  ; 
il  senese  M.  Maco  è  ben  noto  come  rivale  di  Aonio  Paleario,  che 
lo  chiama  Machus  Blatero  e  dice  che  insegnava  latino  a  Venezia, 
quando  la  commedia  vi  fu  rappresentata.  Tale  sarebbe  stato  l'ef- 
fetto dello  scherno,  che  il  meschino  dovette  abbandonare  la  città 
e  ritirarsi  a  Chioggia. 

Le  figure  deirAretino  meglio  riuscite  sono  le  mezzane  e  le  cor- 
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tigìane;  egli  le  conosceva  a  fondo  per  continua  pratica  e  aveva 
studiati  ed  ampiamente  descritti  i  loro  costumi  ne'  suoi  dialoghi. 
NeirAlvigia  della  Cortigiana  vediamo  il  tipo  della  mezzana  bi- 
gotta, che  sciorina  i  suoi  indecenti  disegni,  mescolandovi  ad  ogni 
parola  passi  latini  doìVAve  Maria  e  del  Pater  noster  (IV,  8),  e 
che,  vedendosi  in  pericolo,  invoca  i  santi  e  fa  voti  (V,  16).  Così 
è  rappresentata  la  mezzana  anche  nei  dialoghi  dell' Aretino:  ella 
visita  ogni  mattina  venticinque  chiese,  va  alla  prima  messa  ed 
a  vespro  e  se  ne  sta  inginocchiata  per  ore  :  «  una  ruffiana  catto- 
lica è  una  corgnuola  apprezzata  da  ognuno  »  {Bag.  II,  3,  p.  274). 
«  li  mondo  è  de'  gabbadei  »,  dice  la  vecchia  nubice. 

Questa  proposizione  è  esemplificata  anche  nelV Ipocrito  (1542). 
L'ipocrite  di  Pietro  Aretino  è  uno  scroccone  bigotto,  il  quale, 
mezzo  vestito  da  prete,  con  aria  umile,  lo  sguardo  fisso  a  terra  e 
il  breviario  sotto  il  braccio,  ha  sempre  sulle  labbra  la  parola  ca- 
rità e  s' insinua  nelle  faccende  delle  famiglie  per  riempirsi  cosi 
lo  stomaco  e  carpire  delle  mance.  Il  vecchio  parassita  colle  sue 
grossolane  e  smaccate  adulazioni  non  ha  più  fortuna  nella  vita,  e 
bisogna  vergognarsi  della  sua  compagnia;  buona  fama  dà  invece 
la  compagnia  dell'uomo  pio.  L'ipocrito  loda  le  opere  virtuose,  la 
carità  del  suo  benefattore  e  ne  scusa  i  vizi  colla  fragilità  della 
carne.  Questa  nuova  forma,  nella  quale  c'è  qualche  cosa  del  ge- 
suita, assume  il  parassita,  ora  che  comincia  la  reazione  cattolica. 
Deiripocrito  i  servi  hanno  da  dire  molto  male;  egli  fa  il  ruffiano 
e  la  vecchia  Gemma-  si  lamenta  che  insieme  co'  suoi  simili  le 
rubi  il  mestiere  e  le  diminuisca  il  guadagno.  L'ipocrito  pone  An- 
netta nelle  mani  di  Zefiro  e  diviene  sensale  di  matrimonio  a  Tran- 
quillo ed  a  Prelio;  ma  poiché  tutti  i  pretendenti  hanno  buone 
intenzioni,  non  ne  segue  nessun  danno  e  siccome  i  genitori  non 
si  oppongono,  cosi  le  cose  andrebbero  anche  senza  di  lui.  Sotto  la 
maschera  della  pietà  egli  è  un  volgare  egoista,  ma  in  fondo  non 
fa  nulla  di  male,  anzi  fa  del  bene.  Solo,  per  consolare  il  vecchio 
padre  Liseo  negli  imbarazzi  de'  suoi  affari  di  famiglia,  gli  ha  istil- 
lato una  filosofia  d*  indifferenza,  che  Io  fa  poi  insensibile  anche 
alla  felicità,  sicché  Liseo  resta  sempre  al  suo  todo  es  nada.  Perciò 
la  commedia  ci  lascia  delusi  ;  con  quale  severità  non  avevano  rap- 
presentato l'ipocrita  Leonardo  Aretino,  il  Poggio,  il  Filelfo  !  Lo 
stesso  Aretino  in  molti  luoghi  delle  sue  lettere  si  mostra  molto 
corrucciato  contro  i  baciapile,  i  Chietini.  Un  breve  biglietto  del 
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25  marzo  1542,  intitolato  Al  Predicatore  {LeU.  II,  258),  snoni: 
€  Da  poi  che  la  riverenza  di  voi,  padre,  mi  dimanda  per  una  sua 
polizza  ch'io  gli  difinisca,  che  cosa  è  carità,  dicevi  che,  secondo 
Pasquino,  ella  è  una  cappa  fratesca,  però  che  l'ombra  della  sua 
santimonia  ricopre  la  moltitudine  dei  vili  procreati  da  le  ipocrite 
azioni  vostre  ».  La  domanda  del  frate  si  sarà  probabilmente  rife- 
rita alla  commedia,  che  vide  la  luce  nel  medesimo  anno;  sennonché 
in  questa,  non  ostanti  alcuni  particolari  felici,  il  carattere  dell'ipo- 
crito  non  appare  nella  sua  vera  importanza.  Egli  non  è  neppure 
il  personaggio  principale;  gli  amori  delle  figlie  di  Liseo  e  gl'in- 
finiti  scambi  dei  due  vecchi  fratelli,  che  dopo  lunga  separazione 
si  ritrovano,  riempiono  la  massima  parte  della  commedia.  Nei  mo- 
nologhi e  nei  dialoghi  degli  amanti  lo  stile  si  fa  pomposo,  come 
nelle  lettere  di  Pietro,  mentre  nel  resto  le  commedie  hanno  una 
lingua  naturale,  sicché  quei  dialoghi  e  quei  monologhi  appaiono 
quasi  scritti  con  intenzioni  di  parodia. 

La  Talanta  (1542)  rassomiglia  per  la  favola  alle  commedie  con 
travestimenti  e  riconoscimenti,  che  allora  erano  in  uso.  La  corti- 
giana Talanta  riceve  doni  simili  a  quelli  di  Taide  neìYEmweo 
di  Terenzio:  dal  veneziano  messer  Vergole,  un  giovinetto  saraceno 
e  dal  capitano  Tinca,  una  schiava.  Il  giovinetto  è  Lucilla  trave- 
stita da  uomo;  la  schiava,  Antino  in  vesti  fenmiinili ;  due  firatelli 
sposati  segretamente,  Lucilla  col  figlio  di  Vergole,  Àntino  colla 
figlia  di  Tinca.  L'una  scappa  presso  quello,  l'altro  presso  questa 
e  dopo  alcuni  viluppi  sono  riconosciuti  dal  loro  vecchio  padre 
Blando,  cui  erano  stati  una  volta  rapiti  dai  Turchi  e  che  ora 
compare  col  terzo  gemello,  la  figlia  Oretta.  Talanta  riceve  un 
compenso;  i  due  vecchi  non  chiedono  più  nulla  da  lei,  ed  Orfinio, 
l'amante  che  ella  prima  disprezzava,  è  accolto  dì  nuovo  nella  sua 
grazia.  Nella  commedia,  Talanta  è  disegnata  egregiamente,  ìd 
ispecie  nella  scena,  piena  di  finezza  nella  rappresentazione  della 
cortigiana,  in  cui  ella  con  arti  lusingatrici  adesca  di  nuovo  il 
respinto  Orfinio  e  nel  tempo  stesso  gli  toglie  varie  cose  preziose 
(1,  13).  Il  capitano  Tinca,  un  soldato  spaccone  che  vanta  le  sue 
prodezze  d'un  tempo,  non  ostante  la  rassomiglianza  col  Trasone 
di  Terenzio,  è  una  figura  originale,  senza  esagerazioni  troppo  ri- 
dicole. Un  gaio  buon  umore  si  manifesta  anche  sul  principio,  nella 
scena  (I,  3),  dove  il  veneziano  Vergole  visita  le  antichità  di  Roma, 
cavalcando  un  mulo  che  egli  guida  come   una   gondola.  In  tali 
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accessori  consiste  il  pregio  dell'opera;  la  favola  principale,  com- 
plessa com*è,  non  desta  nessun  interesse  e  la  chiusa  riesce  molto 
pesante  per  il  continuo  commuoversi  e  i  discorsi  pii  del  vecchio 
Blando.  Pietro  Aretino  tratta  ogni  cosa  colla  medesima  prolissità; 
nelle  sue  commedie  manca  l'intensità  drammatica,  e  la  parte  epi- 
sodica sovrabbonda;  ogni  singola  figura  od  ogni  singola  scena  è  di- 
segnata di  volta  in  volta  per  sé  stessa  e  senza  riguardi  all'economia 
generale  del  lavoro.  È  grave  difetto;  ma  noi  così  siamo  trasportati 
in  mezzo  allo  svariato  brulichìo  del  vivere  cittadinesco.  Popolari 
figure  della  vita  di  strada  vengono  in  iscena  nei  loro  costumi  ed 
atteggiamenti  caratteristici  :  il  rivendugliolo  ebreo  nel  Marescalco^ 
il  rigattiere  nella  Cortigiana^  il  venditore  di  storie  e  il  pesciven- 
dolo fiorentino  pure  nella  Cortigiana.  I  servi  di  continuo  si  bistic- 
ciano, se  la  spassano,  compiono  le  loro  giunterie,  con  maggiore 
arguzia  che  nelle  commedie  d'altri  scrittori,  perché  si  tratta  di 
capestrerìe  che  essi  architettano  di  propria  iniziativa  e  a  proprio 
vantaggio,  non  per  incarico  dei  loro  padroni  ;  così  che  nelle  com- 
medie dell'Aretino  anche  il  servo  appare  come  un  tipo  vivente 
co'  suoi  istinti  naturali. 

Nel  Filosofo  (1546),  come  nella  Cortigiana^  sono  connesse  in- 
sieme due  storie,  che  non  hanno  che  fare  l'una  coU'altra  e  che 
devono  divertire  alternandosi.  Si  tratta  al  solito  di  soggetti  novel- 
listici,  e  nel  Filosofo  una  delle  storie  è  proprio  una  novella  del 
Boccaccio,  cioè  quella  di  Andreuccio  da  Perugia  (Dee,  II,  5),  posta 
in  iscena  con  disinvoltura,  con  abilità  e  con  scrupolosa  fedeltà  al* 
l'originale  in  tutta  la  catena  delle  strane  avventure.  Pietro  chiamò 
l'eroe  col  nome  stesso  del  suo  creatore;  invece  che  Andreuccio, 
Boccaccio.  La  sua  conversazione  colla  cortigiana  Tullia,  che  gli  si 
spaccia  per  sua  sorella,  e  poi  i  discorsi  dei  ladri  sono  assai  pia- 
cevoli, pieni  di  naturalezza  e  di  realismo.  Nell'altra  storia  il  filo- 
sofo Platarìstotile,  che  per  i  libri  trascura  la  moglie  Tessa,  è 
ingannato  da  questa,  e  quando  crede  di  coglierla  in  fallo,  trova 
in  luogo  dell'amante  un  asino.  Il  savio  uomo  allora  si  ricrede, 
promette  alla  sua  donna  di  essere  in  avvenire  un  buon  marito  ed 
entrambi  si  chiedono  perdono  a  vicenda.  La  Tessa  e  Papa,  la 
suocera,  che  gridano  contro  il  bibliomane  dimentico  de'  propri 
doveri,  sono  figure  ritratte  colla  più  grande  verità,  ed  è  singolar- 
mente efficace  la  scena  alla  fine  del  primo  atto,  in  cui  una  scaltra 
amica,  donna  Druda,  descrive  alla  Papa,  fra   le  continue  appro- 
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vazioni  di  questa,  i  peccati  e  le  crudeltà  dei  mariti  verso  le  loro 
povere  donne,  in  una  serie  di  piccoli  quadri  domestici  ispirati 
dalla  realtà.  Meno  felice  è  la  figura  del  protagonista.  II  filosofo 
colle  sue  massime  di  sapienza  e  le  sue  astruse  dottrine,  alle  quali 
il  parassita  Salvalaglio  fa  le  sue  umoristiche  chiose,  diventa  ben 
presto  monotono.  Pietro  Aretino  non  sapeva  svolgere  caratteri  di 
una  certa  profondità,  perché  il  suo  ingegno  era  troppo  superficiale; 
ma  quando  si  trattava  di  sbozzare  in  poche  linee  un  ritratto  rea- 
listico, egli  riusciva  egregiamente.  11  prologo  che  va  innanzi  al 
Marescalco^  riunisce  in  una  trovata  spiritosa  ed  attraente  tutta 
una  serie  di  tali  schizzi,  simili  ai  fantocci  che  sull'entrata  d'una 
baracca  di  fiera  annunziano  che  cosa  si  faccia  vedere  là  dentro. 
In  quel  prologo  l'attore  dice  come  rappresenterebbe  le  diverse 
parti  e  argutamente  carica  successivamente  le  tinte  di  ciascuna, 
del  poeta  petrarchesco,  della  mezzana,  della  moglie  astuta,  dello 
spagnuolo  o  del  napoletano  spasimanti  d'amore,  del  geloso,  del- 
l'avaro, del  miles  gloriosus,  del  parassita,  del  soldato  del  Tinca 
lodatore  dei  tempi  passati. 

Nel  secolo  XVI  tutto  il  pubblico  italiano  prendeva  diletto  alla 
recitazione  delle  commedie,  talché  questa  forma  letteraria  spiegò 
una  grande  fecondità.  Nelle  feste  di  corte,  nei  matrimoni  princi- 
peschi, nei  ricevimenti  d'ospiti  forestieri  non  doveva  mancare  la 
rappresentazione  teatrale.  Le  scene  stabili  erano  ancora  rare  ;  ma 
nelle  sale  dei  palazzi  o  in  altri  luoghi  spaziosi  gli  spettacoli  erano 
allestiti  con  grande  splendore,  ed  architetti  della  scena  erano  spesso 
gli  artisti  più  famosi,  Baldassare  Peruzzi,  Ka£faello,  Bastiano  da 
San  Gallo,  il  Vasari.  Le  pause  fra  un  atto  e  l'altro  erano  occupate  da 
intermezzi  musicali;  nella  Mandragola,  nel  Vecchio  amoroso  del 
Giannotti,  nell'errore  del  Gelli,  nella  Suocera  del  Varchi  questi 
intermezzi  sono  soltanto  madrigali,  che  erano  recitati  dal  coro;  ma 
molte  volte,  intessuti  com'erano  di  canti,  di  balli,  di  pantomime, 
di  giostre,  come  già  le  rappresentazioni  cortigiane  della  fine  del 
secolo  XV,  gli  intermezzi  acquistavano  un'ampiezza  assai  maggiore 
e  spesso  attiravano  l'attenzione  degli  spettatori  più  del  dramma 
stesso,  cui  finivano  col  soffocare.  Erano  invenzioni  mitologiche  ed 
allegoriche  con  adulazioni  ai  principi  presenti  e  talvolta  anche  con 
buffonate  d'ogni  maniera.  Qualche  volta  si  procurava  bensì  che  fra 
gli  intermezzi  e  la  contenenza  della  commedia  intercedesse  una 
certa  affinità  di  concetto,  come  fu  degli  intermezzi  di  Giambattista 


LÀ    «  RUFFIANA  »    DI   I.   BALYIAMI  251 

Cini  composti  per  la  Cofanaria  del  D* Ambra,  ì  quali  rappresen- 
tavano i  fatti  principali  della  storia  di  Psiche  (1565).  Il  Trissino 
lamentò  nella  sua  Poetica  la  brutta  moda  di  codesto  pompose  intra- 
messo e  si  adoperò  a  sostituir  loro  i  cori  anche  nella  commedia  ;  il 
Lasca  nel  prologo  della  Strega  dice  che  un  tempo  si  solevan  fare  gli 
intermezzi  che  servissero  alle  commedie;  ma  ora  si  fanno  le  com- 
medie che  servono  agl'intermezzi .  Il  Doni  nei  Marmi  (1552,  p.  52) 
dà  notizia  d'una  curiosa  rappresentazione  doppia  fatta  a  Firenze, 
nella  quale  due  commedie  si  fecero  a  vicenda  da  intermezzi,  due 
commedie  però  d'argomento  affine,  la  Mandragola  del  Machia- 
velli e  V Assiuolo  del  Cocchi.  Erano  state  costruite  due  scene,  con 
decorazioni  Tuna  di  Francesco  Salviati,  l'altra  del  Bronzino,  e 
si  rappresentò  alternativamente  un  atto  dell'una  e  uno  dell'altra 
commedia. 

Alcune  accademie,  massime  quella  degl'Intronati  di  Siena  che 
vi  poneva  un  particolare  ardore,  ed  anche  allegre  brigate,  come 
la  Compagnia  della  Cazzuola  di  Firenze,  e  studenti  d'Università 
ordinavano  spesso  rappresentazioni  di  commedie.  Perfino  nei  con- 
venti femminili  penetravano  gli  spettacoli  mondani;  per  es.,  la 
poco  decente  Flaria  di  Antonio  Vignali  fu  recitata  da  monache, 
come  apprendiamo  dal  prologo  e  dall'epilogo. 

Con  una  si  grande  passione  del  pubblico  per  le  commedie,  si 
capisce  facilmente  che  il  numero  dei  commediografi  dovesse  cre- 
scere a  dismisura.  La  dedica  della  Suocera  del  Varchi  e  il  prologo 
àoiV Arzigogolo  attribuito  al  Lasca  deplorano  che  tutti,  giù  giù 
fino  ai  più  ignoranti  artigiani,  credano  di  poter  fare  commedie. 
Ben  presto  si  formò  un  convenzionalismo,  un  repertorio  di  spe- 
dienti  drammatici,  e  innumerevoli  commedie  furono  allora  composte, 
le  quali  talmente  si  rassomigliano  nella  tela  che  fin  dal  princìpio 
si  può  approssimativamente  predire  lo  svolgimento  di  ciascuna. 
Ciò  nondimeno  si  possono  distinguere  diversi  avviamenti  e  segnalare 
alcune  commedie  che  hanno  una  maggiore  originalità. 

Nella  Ruffiana  di  Ippolito  Salviani  (nato  a  Roma  nel  1514, 
mortovi  nel  1572),  che  fu  medico  di  papa  Paolo  IV  e  si  acquistò 
fama  specialmente  colle  sue  opere  di  storia  naturale,  è  rappresen- 
tata la  realtà  volgare,  come  nelle  commedie  e  nei  dialoghi  di 
Pietro  Aretino  e  nelle  novelle  scherzose.  Quella  commedia  fu  re- 
citata a  Roma  ed  altrove  quattro  volte  in  un  anno  (1552).  In 
grazia  del  giovane  libertino  Polidoro,  la  ruffiana  Jacovella  inganna 
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una  vecchia  veneziana  Ferina  e  sua  figlia,  la  cortigiana  Cipria, 
affine  di  punire  la  loro  avidità  di  guadagno;  ella  si  vendica  della 
spilorcerìa  di  due  altrì  adoratori  di  Cipria,  il  procuratore  messer 
Anselmo  e  il  cursore  messer  Claudio,  facendoli  andare  a  mani 
vuote  dopo  avventure  molto  spiacevoli;  ella  fa  A  che  il  giovane 
segretario  messer  Panfilo  sia  ricevuto,  sotto  le  vesti  di  Claudio, 
dalla  moglie  di  questo,  la  graziosa  Isabella,  ed  infine  sa  hie 
l'innocente  e  rimanere  amica  di  tutti.  Nel  complesso  la  commedia 
non  è  edificante;  ma  è  specialmente  piacevole  la  confusione  che 
nasce  dall'apparite  di  ciascun  personaggio  sotto  le  spoglie  delUaltro 
e  dal  continuo  passare  dei  vestiti  dall'uno  all'altro  prima  che  ri- 
trovino il  loro  padrone;  ed  è  assai  comico  anche  quel  che  Isabella 
al  ritorno  di  suo  marito  gli  dà  a  bere  quanto  a  ciò  ch'è  accaduto 
durante  la  sua  assenza. 

Parecchie  fra  le  commedie  di  Girolamo  Parabosco  da  Piacenza, 
VErmafrodito  (1549),  /  Contenti  (1549),  La  Fantesca  (1557), 
rappresentano,  come  la  Calandria,  scherzi,  inganni,  mariolerie  di 
mezzane  e  di  servi  contro  vecchi  stolti  innamorati,  ma  con  poco 
spirito  e  in  forma  mal  congegnata.  Nella  Trinima  di  Àgnolo  Fi- 
renzuola, la  quale  ha  un  intrigo  assai  inverosimile  e  mal  inven- 
tato, la  cosa  migliore  sono  gli  scherzi  fatti  al  semplice  dottor  Bo- 
vina, cui  i  servi  corbellano  a  gara;  essi  lo  travestono,  gli  fanno 
credere  che  egli  sia  morto  o  non  sia  più  egli  stesso,  come  accade 
nella  novella  del  Grasso  legnaiuolo;  e  discutono  con  lui  con  co- 
mici sillogismi,  così  che  il  dottore  con  tutta  la  sua  sapienza  sco- 
lastica deve  dichiararsi  vinto. 

Una  commedia  foggiata  proprio  come  quelle  di  Pietro  Aretino, 
è  la  Leonida  di  un  Benetto  Qhirardi,  composta  parecchi  anni  dopo 
(1585).  Quivi  gl'intrighi  amorosi  passano  in  seconda  lìnea  e  for- 
mano quasi  soltanto  la  cornice,  in  cui  si  svolge  una  lunga  serie 
di  scene  realistiche.  Queste  sono  fine  a  sé  stesse,  talché  non  sono 
subordinate  al  disegno  complessivo  della  commedia,  la  quale  diviene 
perciò  molto  lunga,  come  quelle  dell'Aretino,  e  riesce  assai  confusa. 
Quasi  tutti  i  vari  tipi  convenzionali  del  teatro  comico  del  Cinque- 
cento vi  sono  rappresentati  :  la  cortigiana  in  Doralice  ;  la  vecchia 
mezzana  in  Lucilla;  l'affaccendato  rapportator  di  notizie  in  Mar- 
tano; il  bravo  in  Galdelone,  che  vestito  d'una  lucida  armatura  va 
strascicando  rumorosamente  la  spada,  gira  di  continuo  qua  e  là  e 
vuol  compiere  una  grande  impresa  militare,  ma  non  può  mai  ve- 
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nirne  a  capo,  perché  sempre  qualche  cosa  manca  e  non  è  in  ordine; 
il  parassita  in  Gorgia,  che  bastona  il  bravo,  gli  toglie  le  armi  e 
le  dà  via  in  cambio  di  salsicce.  Nella  Leonida  queste  figure,  quan- 
tunque tradizionali,  sono  vive  e  ben  disegnate;  il  loro  contegno, 
come  nelle  commedie  delF  Aretino,  è  copiato  alla  buona  di  sulla 
realtà.  Anche  i  caratteri  dell'avaro  Spinellone  e  del  servo  Grillo, 
che  fa  lo  schizzinoso  con  Doralice,  sono  abilmente  tratteggiati.  Nei 
primi  quattro  atti  gli  amanti  non  fanno  quasi  altro  che  lamentarsi 
e  confabulare  colle  loro  belle  che  se  ne  stanno  alla  finestra.  Questi 
discorsi,  non  privi  d'arte  e  d'una  certa  nobiltà,  hanno  un'intona- 
zione patetica  e  una  pompa  rettorica,  per  le  quali  gli  innamorati 
fanno  contrasto  alle  altre  figure  della  commedia. 

Come  talvolta  Pietro  Aretino,  cosi  anche  Annibal  Caro  ne'  suoi 
Straccioni  portò  sulla  scena  persone  reali,  quasi  alla  maniera  del- 
l'antica commedia  attica,  salvoché  egli  non  ha  l'intenzione  satirica 
propria  di  questa  o  dello  stesso  Aretino.  Quando  Ippolito  Petrucci, 
rettore  dell'Università  di  Bologna,  manifestò  il  desiderio  di  avere 
la  commedia  del  Caro  per  farla  rappresentare,  questi  gli  scrisse 
ai  21  di  febbraio  del  1564,  che  la  aveva  composta  vent'anni  prima 
per  desiderio  de*  suoi  illustri  protettori,  in  un'occasione  determi- 
nata e  con  personaggi  che  forse  potevano  fare  effetto  allora  essendo 
universalmente  conosciuti,  ma  non  ora,  dopo  tanto  tempo  e  in  altro 
luogo  che  a  Boma.  Il  Caro  avrebbe  dunque  scrìtti  gli  Straccioni 
verso  il  1544,  per  eccitamento  di  Pier  Luigi  Farnese,  di  cui  era 
allora  al  servizio  ;  ma  egli  può  avere  esagerata  alquanto  l'età  del 
componimento.  C'erano  a  Roma  due  bei  tipi,  due  vecchi  fratelli, 
Giovanni  e  Battista,  originari  di  Chio,  i  quali  facevano  lite  con  i 
Grimaldi  di  Genova.  Erano  mezzi  pazzi,  andavano  trascurati  e  su- 
dici, coi  capelli  spioventi  e  con  certi  lunghi  mantelli  lavorati  di 
toppe,  sicché  eran  chiamati  gli  straccioni;  si  vedevano  sempre  in- 
sieme; facevano  e  dicevano  le  medesime  cose;  parlavano  tutti  e 
due  in  una  volta  e  l'uno  serviva  per  eco  dell'altro.  Poi  uno  era 
morto;  ma  tanto  essi  erano  un'anima  in  due  persone,  che  si  po- 
teva considerarli  o  come  vivi  o  come  morti  tutti  e  due.  Nella 
commedia  il  Caro  con  un'idea  graziosa  e  originale  fa  che  quei  due 
poveri  e  vecchi  imbecilli  divengano  ricchi,  assennati  e  felici.  Suppone 
che  vincano  la  loro  lite,  che  per  mezzo  ad  una  serie  di  accidenti 
inaspettati  si  trovino  circondati  da  cari  parenti,  e  che  ricuperata 
la  pace  e  la  benedizione  della  famiglia,  abbiano  occasione  di  mo- 


254  L*«  ASSIUOLO  >    DEL   CECCHl 

strare  l'onestà  del  loro  cuore.  Qui  la  giustìzia,  che  altrove  è  cod 
spesso  derisa,  per  eccezione  rappresenta  una  parte  assai  benefica; 
un  bravo  procuratore  diviene  rintertnediario  di  tutta  quella  feli* 
cita.  Anche  un'altra  persona  vivente  entra  in  iscena,  il  libraio 
Barbagrigia,  pseudonimo  sotto  cui  si  celava  l'editore  della  Nasea 
del  Caro  e  del  suo  commento  alla  Ficaia  del  Molza,  Donché  dei 
Dialoghi  di  Pietro  Aretino,  cioè  Antonio  Biado  da  Asola.  GùA 
pure  lo  sciocco  Mirandola,  che  è  l'oggetto  d'un  comico  episodio, 
sarà  stato  persona  ben  nota  a  Roma.  Questi  ritratti  sono  assai  ben 
riusciti;  inoltre  M  tòno  della  commedia  è  molte  volte  caldo  ed 
elevato,  e  veramente  affettuoso  quando  parlano  i  due  nobili  amanti 
Gisippo  e  Giulietta.  All'arte  magica  del  poeta  si  possono  fors'anebe 
perdonare  gli  espedienti  straordinari  di  cui  egli  si  vale  per  ren- 
dere felici  que'  suoi  originali  di  vecchi,  come  l'inverosimile  ritomo 
contemporaneo  di  due  personaggi  creduti  morti. 

L'efBcacia  delle  commedie  del  Machiavelli  è  palese  soprattutto 
ìieìV Assiuolo  di  Giovan  Maria  Cocchi  (1550).  Due  giovani  ingan- 
nano un  vecchio  marito,  e  secondo  il  prologo,  questo  fatto  avrebbe 
realmente  avuto  luogo  a  Pisa  poco  tempo  prima.  Vi  sono  due  stu- 
denti, Giulio  e  Binuccio,  ambedue  innamorati  della  bella  Oretta, 
moglie  del  geloso  ed  avaro  dottor  Ambrogio.  Questi  poi  s'è  an- 
ch'egli  incapricciato  di  Anfrosina,  madre  di  Binuccio,  la  quale, 
d'accordo  con  Oretta,  disegna  di  dargli  un  fìnto  appuntamento, 
affinché  la  giovine  donna  vestita  da  uomo  possa  coglierlo.  Gli' stu- 
denti vengono  a  sapere  tutto  questo;  Binuccio  per  consiglio  di 
Giulio  manda  a  nome  di  sua  madre  una  lettera  d'invito  al  dot- 
tore e  vuole  recarsi  egli  stesso  da  Oretta  durante  l'assenza  di  Am- 
brogio; ma  Giorgetto,  il  servo  di  Giulio,  per  procurare  invece 
ramata  al  suo  padrone,  scrive  ad  Oretta  a  nome  di  Anfrosina  e 
le  manda  i  vestiti  da  uomo.  La  sera,  quando  il  vecchio  viene  alla 
posta,  con  un  pretesto  lo  chiudono  nel  cortile  e  lo  lasciano  là  a 
battere  i  denti  di  freddo  e  a  gridare  indamo  chiù  chiù,  il  grido 
deirassiuolo,  col  quale,  secondo  gli  accordi  presi,  in  caso  di  peri- 
colo doveva  chiamare  in  soccorso  lo  stolto  servo  Giannella.  Oretta 
intanto  è  accolta  da  Giulio,  e  Binuccio  trova  in  casa  di  Ambrogio, 
invece  dell'amata,  la  sorella  di  lei.  Violante,  già  da  lungo  tempo 
innamorata  di  lui.  Ambrogio  Analmente  si  libera,  crede  di  cogliere 
sua  moglie  con  un  amante  e  chiama  i  fratelli  di  lei  per  isvergo- 
gnarla  pubblicamente,  ma  abbindolato  con  fine  astuzia,  è  costretto 
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a  confessare  la  sua  avventura  notturna  e  deve  ancora  ringraziare 
gli  studenti,  che  sopraggi  ungono  per  far  la  pace,  promettendo  di 
non  essere  più  geloso.  La  fine  è  quella  della  Mandragola  del 
Machiavelli  e  della  commedia  in  prosa  a  lui  attribuita,  la  quale 
è  in  realtà  la  farsa  del  Lasca  II  frate;  anche  nel  resto  vi  sono 
fra  i  tre  lavori  grandi  rassomiglianze.  Il  Doni  lodò  V Assiuolo 
anche  per  quei  passi  tratti  destramente  da  diverse  novelle  del 
Boccaccio,  di  cui  è  ricca  la  chiusa,  €  perché  alla  fine  il  comporre 
è  un  filo  che  esce  d'una  matassa  di  diversi  lini,  in  più  gugliate  » 
(Marmi,  p.  53);  ed  egli  stesso  seguì  questa  massima,  e  per  il  suo 
Stufaiuolo  (bagnaiuolo)  si  appropriò  la  favola  della  commedia  del 
Cocchi,  cambiando  i  personaggi  e  rendendola  più  morale,  ma  anche 
togliendole  così  la  sua  verosimiglianza  e  naturalezza. 

Il  Candelaio  di  Giordano  Bruno  (1582)  dà  alla  rappresentazione 
della  realtà  volgare  un  più  profondo  significato;  ivi  sugli  scherzi 
grossolani  e  in  parte  indecenti  aleggia  un'aria  di  melanconia,  la 
riflessione  del  filosofo  sulla  natura  umana.  In  Bonifacio,  vecchio 
avaro  e  innamorato,  che  disprezza  la  graziosa  sua  moglie  Carubina 
e  corre  dietro  alla  cortigiana  Vittoria;  nel  pedante  Manfurio,  su- 
perbo del  suo  vano  sapere,  e  nell'avido  Bartolomeo,  che  crede  di 
aver  imparato  dal  truffatore  Cencio  Tarte  di  far  Toro,  Giordano 
Bruno  personificò  tre  forme  dell'etema  stoltezza  umana.  Uno  stuolo 
di  giuntatori  e  di  ladri,  che  stretti  in  fratellevole  lega,  scaltri, 
insolenti,  barbaramente  giocondi  del  tormento  inflitto  altrui,  ci 
danno  la  più  fedele  immagine  della  camorra  napoletana,  si  mette 
a  trattare  con  quei  tre,  i  quali  della  loro  stoltezza  ricevono  sì  crudel 
punizione,  che  al  riso  dello  spettatore  deve  mescolarsi  un  senti- 
mento di  pena.  Bonifacio  pensa  di  guadagnarsi  il  cuore  della  sua 
Vittoria  per  mezzo  del  sedicente  mago  Scaramurè,  ed  invece  per  i 
maneggi  di  questo  e  della  mezzana  Lucia,  che  sono  malcontenti 
della  sua  spilorceria,  è  ricevuto  dalla  stessa  sua  moglie  anziché 
dall'amata;  poi  davanti  alla  porta  è  aggredito  dal  pittore  Giovan 
Bernardo,  di  cui  aveva  preso  la  figura  camuffandosi,  ed  è  condotto 
via  dai  furfanti  travestiti  da  birri,  mentre  il  pittore  ottiene  non 
senza  fatica  che  Carubina  presti  orecchio  alla  sua  ardente  passione. 
Il  vecchio,  il  quale  crede  d'esser  caduto  nelle  mani  della  polizia, 
rimane  persuaso  dalle  parole  di  Scaramurè,  che  causa  di  tutto  era 
stato  un  errore  nelle  pratiche  magiche  a  lui  prescritte.  Indi  Sca- 
ramurè lo  libera  e  ancora  riceve  i  ringraziamenti  di  Bonifacio, 
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che  deve  —  compassioneyole  spettacolo  !  —  implorare  perdono  da 
sua  moglie  e  dal  protettore  di  lei,  il  pittore  Bernardo.  Bartolomeo, 
dopo  aver  largamente  pagato  Cencio^  è  da  lui  lasciato  ìd  asso,  e 
caduto  anch'egli  nelle  mani  dei  falsi  birri,  è  depredato  e  maltrattata 
Al  povero  Manfurìo  quei  birboni  giocano  tutta  una  serie  di  bratti 
tiri;  colla  vergogna  e  col  danno  egli  riceve  una  pioggia  di  busse: 
ma  la  stoltezza  erudita  è  la  più  cocciuta;  tutti  i  guai  che  lo 
hanno  colpito,  non  hanno  potuto  guarirlo  ed  egli  fa  il  riepilogo 
al  pubblico  in  quello  stesso  tòno  grave  di  pedantesca  buaggine, 
con  cui  ha  cominciato. 

In  codeste  commedie  Timitazione  classica  non  è  cosi  evidente, 
come  nella  maggior  parte  delle  altre  di  quel  tempo.  Alcuni  autori 
non  facevano  se  non  tradurre  una  commedia  romana  adattando 
nomi  e  circostanze  ai  costumi  contemporanei,  con  un  rammoder- 
namento  cui  si  acconciavano  in  modo  speciale  alcuni  degli  origi- 
nali. Così  Lodovico  Domenichi  nelle  sue  Due  cortigiane  (1563) 
segue  parola  per  parola  le  Bacehides  di  Plauto,  trasportando  la 
scena  a  Pisa,  facendo  delle  Bacchidi  due  Isabelle,  del  soldato 
vantatore  un  capitano  spagnuolo  e  così  via.  Elaborazioni  più  li- 
bere, ancorché  ligie  costantemente  al  modello,  sono  i  Lucidi  del 
Firenzuola  e  i  SinUUimi  del  Trissino  (1548),  che  riproducono  am- 
bedue i  Menaechmi  di  Plauto,  e  il  Capitano  di  Lodovico  Dolce 
(1545),  che  si  fonda  sul  Miles  gloriosus.  Nel  Marito  (1545)  lo 
stesso  Dolce,  pur  riproducendo  fino  nei  particolari  la  favola  del- 
VAmphitruo,  ne  modificò  però  lo  spirito,  escludendone  interamente 
Telemento  soprannaturale.  Invece  di  fare  che  gli  dei  assumano  le 
sembianze  del  padrone  e  del  servo,  egli  immagina  che  per  caso 
due  uomini  ras£(omiglino  a  questi  straordinariamente  e  porta  così 
al  colmo  rinverosimiglianza  e  l'immoralità.  All'incontro  Giovam- 
battista Gelli,  prendendo  A2l\V  Aulularia  il  soggetto  della  sua 
Sporta  (1543),  si  mantiene  assai  indipendente  ;  tanto  che  in  ispecie 
la  figura  dì  monna  Lisabetta,  la  madre  dell'amante  Alamanno,  è 
quasi  del  tutto  originale.  Questa  vecchia  senza  cuore,  che  rende 
penosa  la  vita  a  sé  ed  agli  altri,  che  di  continuo  si  vanta  d'aver 
portato  il  danaro  in  casa  colla  sua  dote  e  di  essere  dopo  la  morte 
del  marito  padrona  di  tutto,  è  una  figura  ritratta  dalla  vita  fio- 
rentina di  quel  tempo.  Ma  secondo  la  testimonianza  di  Jacopo 
Gaddi  e  di  Giuliano  Ricci,  il  vero  autore  della  Sporta  non  sarebbe 
punto  il  Gelli,  bensì  nientemeno  che  il  Machiavelli:  egli  l'avrebbe 
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lasciata  incompiuta;  i  frammenti  sarebbero  capitati  nelle  mani  del 
Gelli  e  questi  li  avrebbe  con  poche  aggiunte  dati  fuori  per  roba 
sua.  Anche  il  Lasca  alludeva  certo  alla  Sporta,  quando  in  alcuni 
sonetti  accusò  il  Qeìli  di  furto  a  danno  del  Machiavelli.  È  ben 
vero  però  che  anche  nell'altra  commedia  del  Gelli,  L'Errore  (1555), 
opera  di  scarsissimo  valore,  s'incontrano  tratti  derivati  dalla  Cima 
e  dalla  commedia  in  versi  attribuita  al  Machiavelli. 

Talvolta  gli  autori,  senz'aver  dinanzi  nessun  originale  determi- 
nato, si  tenevano  però  interamente  entro  alla  cerchia  dei  perso- 
naggi e  degl'intrighi  classici,  anche  col  pericolo  di  cadere  così 
in  contradizione  colle  condizioni  del  loro  tempo.  Questo  errore  fu 
commesso  dall'Ariosto  nella  sua  prima  commedia,  la  Cassarla, 
da  Luigi  Alamanni  nella  Flora  (verso  il  1550),  e  in  una  com- 
media di  titolo  quasi  uguale,  nella  Flaria,  da  Antonio  Vignali 
da  Siena,  l'Arsiccio  dell'Accademia  degl'Intronati,  che  morì  a 
Milano  nel  1559  segretario  del  governatore  cardinale  Madrucci. 
Anche  queste  commedie  trattano  di  passioni  amorose  suscitate  da 
schiave  che  gl'innamorati  vogliono  comperare.  Sono  fatti  che 
difficilmente  accadevano  ancora  in  Italia  in  quel  tempo,  se  anche 
perdurava  qualche  resto  della  schiavitù.  Di  ciò  si  avvide  giusta- 
mente Luigi  Oroto,  quando  rielaborando  VEpidicus  neW^  bh^l  Emilia, 
trasportò  l'azione  in  Turchia  per  poter  introdurre  sulla  scena 
schiavi  e  schiave  senza  timore  di  offendere  la  verità. 

La  cosa  più  comune  era  allora  una  più  moderata  imitazione 
dell'antico,  come  quella  delle  ultime  commedie  dell'Ariosto.  Questi 
era  in  generale  reputato  il  più  importante  commediografo  del  se- 
colo e  il  Giraldi  nel  suo  Discorso  dichiarò  meritevoli  di  lode  solo 
coloro  che  lo  imitavano.  Uno  dei  più  grandi  ammiratori  ed  anche 
amico  personale  dell'Ariosto  fu  Ercole  Bentivoglio,  di  quella  fa- 
miglia che  fino  al  1506  aveva  tenuto  la  signoria  di  Bologna. 
Andato  fanciullo  a  Ferrara  nel  1513,  militò  nella  guerra  contro 
Firenze  (1529)  come  capitano  ai  servigi  del  papa;  più  tardi  di- 
morò per  lo  più  a  Venezia,  dove  morì  il  6  novembre  1573.  Nelle 
satire,  che  compose  in  numero  di  sei,  egli  rimane  molto  al  di 
sotto  del  suo  modello,  l'Ariosto,  e  dal  tòno  familiare  cade  facil- 
mente nella  volgarità  oppure  nell'astrattezza  dottrinale.  Delle  sue 
due  commedie  (1544),  una,  I Fantasmi,  è  un  libero  rimaneggia- 
mento della  Mostellaria  di  Plauto  con  alcuni  tratti  originali 
felici.  Nell'altra,  Il  Geloso,  travestimenti,  scambi,  incontri  casuali 
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determinano  alcune  scene  assai  piacevoli,  e  il  complesso  dell'aiione, 
anche  se  poco  verosimilef  è  tuttavia  pieno  di  svariato  moYimento 
Oi  come  argomento  di  spasso  momentaneo,  non  è  mal  inyentato. 

n  Doni,  in  una  lettera  inserita  nella  sua  Libreria  e  diretta  ad 
Ercole  Bentivoglio,  gli  rivendicava  la  palma  tra  i  commediografi  del 
suo  tempo.  Questa  non  era  se  non  una  di  quelle  grossolane  adnlir 
rioni,  con  che  i  letterati  sollecitavano  i  loro  nobili  protettori;  ma 
però  in  una  cosa  il  Bentivoglio  era  generalmente  giudicato  più 
felice  dell' Ariosto,  cioè  nella  scelta  della  forma  esteriore.  Egli  non 
si  valse  dello  sdrucciolo,  ma  deirendecasillabo  sciolto  piano,  acco- 
standolo alla  prosa  mediante  le  spezzature,  così  che  solo  qua  e  là 
il  metro  si  fa  sentire  più  fortemente,  inalzando  e  nobiliùndo  il 
discorso.  Orando  incertezza  regnava  rispetto  alla  forma  adatta  alla 
commedia.  Come  rappresentazione  delle  vicende  private,  dei  co- 
stumi e  dei  fatti  della  vita  comune,  essa  doveva  avere  anche  la 
lingua  sciolta  e  Ssmiliare  di  questa;  onde  la  sua  forma  naturale 
era  la  prosa,  che  già  il  prologo  della  CàUmdria  raccomandava  e 
che  era  anche  usata  dai  più.  Ma  d'altra  parte  la  commedia  era 
pur  sempre  un'opera  poetica,  per  la  quale  pareva  necessario  il 
verso,  e  specialmente  i  fanatici  dell'antichità,  come  il  Giraldi, 
biasimavano  le  commedie  in  prosa.  Sennonché  la  difficoltà  stava 
nel  trovare  un  verso  adatto  non  troppo  solenne.  H  primo  che  ado- 
perasse lo  sciolto  piano  usato  poi  dal  Bentivoglio,  fu  Agostino 
Biechi  nella  sua  commedia  1  Tre  Tiranni  recitata  nel  1529  a 
Bologna  dinanzi  a  Carlo  V  e  a  Clemente  VII.  Lo  Speroni  nello 
scipito  frammento  d'una  commedia,  che  fece  molto  bene  a  non 
finire,  si  giovò  della  forma  medesima  che  nella  sua  tragedia.  Luigi 
Alamanni  nella  Flora  si  studiò  di  riprodurre  in  italiano  i  giam- 
bici ottonari  e  in  due  luoghi  (nel  Prologo  e  nell'atto  III,  se.  V) 
i  giambici  senari  dei  comici  romani,  e  in  codesta  imitazione  di 
un  metro  classico  non  fu  certo  più  felice  che  il  Tolomei  ed  i  saoi 
amici  nell'imitazione  di  metri  lirici  ;  per  il  lettore  moderno  quei 
versi  hanno  un  suono  assai  barbaro.  Gli  sdruccioli  furono  più  tardi 
usati  dal  D'Ambra  in  due  delle  sue  commedie,  dal  Dolce  e  da 
Luigi  Greto.  Il  Cocchi,  che  nel  1550  aveva  pubblicato  una  quan- 
tità di  commedie  in  prosa,  rimaneggiò  poi  la  maggior  parte  di 
esse  riducendole  in  versi,  come  l'Ariosto,  e  in  versi,  ora  sdruccioli 
ed  ora  piani,  scrisse  le  sue  commedie  posteriori.  L'endecasillabo 
piano  fu  pure  adoperato  dal  Trissino  nei  SimUimi^  dal  Parabosoo 
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nel  Pellegrino  e  da  Lionardo  Salviati  nel  Qranekio.  Quest'ultimo 
lo  trattò  a  bella  posta  con  tale  trascuratezza,  e  sì  strettamente 
collegò  i  versi  fra  loro  mediante  la  sintassi,  che  a  mala  pena 
quella  sua  forma  si  può  distinguere  dalla  prosa;  il  Gecchi  perfino 
divide  le  parole  in  fine  di  verso.  Si  vede  dunque  che  in  codesta 
materia  si  ubbidiva  solo  ad  un  pregiudizio;  se  mentre  si  scrìve- 
vano versi,  si  procurava  di  dissimulare  quanto  più  fosse  possibile 
il  loro  carattere  ritmico,  era  più  semplice  attenersi  addirittura 
alla  prosa,  che  infatti  ottenne  poi  la  vittoria:  <  E  da  qui  innanzi 
vedrem  rimanersi  Solo  a'  pedanti  il  &r  commedie  in  versi  »,  disse 
il  Lasca  {Bime  buri,  426). 

Francesco  D'Ambra  da  Firenze  fu  socio  e  nel  1549  consolo 
dell'Accademia  fiorentina  e  morì  nel  1558.  La  prìma  delle  sue  tre 
commedie.  Il  Furto,  scrìtta  in  prosa,  fu  recitata  nel  1544  con 
grande  lusso  in  quell'Accademia  ;  i  Bernardi  tre  anni  dopo  (1547) 
nella  grande  sala  del  duca  Cosimo;  la  Cofanaria  fu  posta  in 
scena  solo  dopo  la  morte  dell'autore  nel  1565  per  le  nozze  del 
prìncipe  Francesco  de'  Medici.  Il  D'Ambra  possiede  una  speciale 
abilità  nell'escogìtare  sempre  nuovi  incidenti  e  nel  provocare  una 
gran  confusione  comica  mediante  scambi  di  persone,  malintesi, 
false  accuse  e  va  dicendo.  Come  esempio  servano  i  Bernardi^  la 
meglio  rìuscita  delle  sue  opere  drammatiche.  Oiulio,  figlio  di  6i- 
tolamo,  scappato  da  Palermo  sua  patrìa  per  aver  partecipato  ad 
un  omicidio,  vive  a  Firenze  presso  Fazio  Bicoverì  sotto  il  nome 
di  Bernardo  Spinola,  eh'  è  il  nome  d'un  suo  amico  genovese.  Egli 
è  assente  da  Firenze,  essendo  andato  a  Roma  per  rìscuotere  del 
danaro,  e  poiché  non  rìtoma  a  tempo,  Fazio  è  impensierìto.  Ala- 
manno, che  ama  una  Lucrezia,  figlia  di  Cambio  Buffoli,  mentre 
il  suo  amico  Oiulio,  sotto  il  suo  falso  nome  di  Bernardo,  ha  l'arìa 
di  &rle  la  corte,  scrive  in  persona  di  Bernardo  una  lettera  finta 
per  allettarla  ad  uscir  di  casa.  Questa  lettera  cade  nelle  mani 
del  padre  Cambio,  il  quale  allora  attira  con  un'astuzia  Alamanno 
in  sua  casa  e  senza  vederlo,  credendolo  Bernardo,  cioè  Giulio,  ve 
lo  rìnchiude.  Frattanto  viene  da  Genova  il  vero  Bernardo  per  rì- 
cercare  l'amico  Giulio,  avendolo  liberato  dal  bando  e  avendo  sa- 
puto che  la  sorella  di  lui  Spinetta  che  era  stata  perduta,  si 
trovava  a  Firenze.  Siccome  egli  si  fa  chiamare  col  suo  vero  nome 
Bernardo  Spinola,  così  è  creduto  un  giuntatore;  poi  si  chiama 
Giulio  Siciliano,  ma  il  padre  di  Giulio,  liberato  da  una  lunga 
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schiavitù  e  venuto  anch'egli  a  Firenze,  lo  dichiara  da  capo  m 
giuntatore.  Finalmente  Giulio  stesso  ritoma,  e  allora  si  attribuisce 
a  lui  tutto  ciò  che  intanto  era  accaduto  e  in  cui  era  mescolato 
il  nome  di  Bernardo.  Così  si  succedono  l'una  dopo  l'altra  delle 
scene,  nelle  quali  il  galantuomo  è  costantemente  ritenuto  un 
briccone  e  piovono  da  ogni  parte  violenti  improperi.  Certo  noi  d 
possiamo  domandare  come  mai  Giulio  potesse  non  aver  detto  al 
migliore  de*  suoi  amici  che  egli  da  dodici  anni  abusava  del  suo 
nome,  e  come  si  possa  concepire  che  Giulio  &cesse  il  vagheggino 
con  Lucrezia  per  cederla  poi  all'amico  Alamanno,  e  questi  con 
Emilia,  perché  la  godesse  Giulio.  Ciò  nondimeno  questo  immenso 
viluppo  è  rappresentato  con  tale  rapidità  e  vivacità  che  può  per 
un  momento  tener  desto  l'interesse. 

Nel  secolo  XVI  uno  fra  gli  elementi  dell'imitazione  classica 
era  comune  a  tutti  gli  scrittori,  l'osservanza  dell'unità  di  luogo 
e  di  tempo.  Per  il  teatro  comico  questo  non  era  un  vincolo  molto 
pesante,  così  che  non  v'ha  commedia  di  quel  tempo,  sia  pur  essi 
interamente  moderna,  che  non  vi  si  acconci.  L'azione  si  svolge 
sempre  in  poche  ore,  tutt'al  più  in  un  giorno  e  senza  cambia^ 
mento  di  scena.  E  la  scena  è  quella  degli  antichi,  una  strada,  una 
piazza  aperta,  sulla  quale  danno  le  case  dei  personaggi  e  per  lo 
più  anche  certi  pubblici  edifici  ben  noti,  che  tosto  designano  allo 
spettatore  la  città  dove  l'azione  si  svolge.  Se  quella  era  Firenze,* 
si  vedeva  S.  Maria  del  Fiore  od  un'altra  delle  maggiori  chiese; 
se  Boma,  era  in  vista  il  Colosseo,  il  Pantheon  o  qualche  altro 
simile  edificio.  I  personaggi  parlavano  nella  strada,  sulle  porte, 
alle  finestre  o  in  casa  non  visti.  Le  scene  si  potevano  collegare 
senza  molto  sforzo  e  ciascun  personaggio  si  poteva  far  andare  e 
venire  per  quello  spazio  comune,  come  meglio  piaceva.  Si  era 
proprio  nel  paese  stesso  dove  erano  nate  le  commedie  classiche  e 
quivi  la  vita  privata  si  svolgeva  allora,  come  nell'antichità,  fuori 
di  casa  assai  più  che  non  accadesse  nelle  regioni  nordiche  e  più 
che  non  accada  oggi  nella  stessa  Italia.  Naturalmente  certe  cose 
eran  trasportate  per  forza  sulla  strada,  mentre  questo  non  sarebbe 
stato  il  loro  posto  ;  ma  poiché  si  voleva  mantenere  l'unità  di  luogo, 
fu  in  ogni  modo  una  fortuna  che  si  continuasse  anche  a  porre  la 
scena  sulla  strada,  perché  questa  permetteva  che  alla  vita  si  desse 
ben  altro  svolgimento  da  quello  che  sarebbe  stato  compatito  dalla 
monotonia  d'uno  spazio  chiuso  fra  quattro  pareti.   Quasi  c'era 
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ancora  la  libertà  delle  sacre  rappresentazioni,  nelle  quali  ogni  per- 
sonaggio passava  da  un  luogo  all'altro  sotto  gli  occhi  dello  spet- 
tatore: nella  Talanta  di  Pietro  Aretino,  messer  Vergole  cavalca 
intorno  alla  scena  e  visita  le  antichità  di  Boma;  nella  Bodiana 
di  Andrea  Calmo,  il  soldato  Diomede,  arrivato  alla  porta  di  Parma, 
si  fa  condurre  dal  doganiere  Naso  alla  casa  di  Sofronia  e  mostrare 
per  via  le  cose  notabili  della  città. 

Non  così  generale^  ma  pure  più  diffuso  d*ogiii  altro  era  il  co- 
stume di  avviluppare  i  nodi  mediante  le  macchinazioni  dei  servi  e 
scioglierli  per  vi^  di  riconoscimenti,  come  neirantica  commedia.  In 
quel  tempo  i  poeti  potevano  dare  alle  perdite  ed  ai  ritrovamenti  dei 
congiunti  una  maggiore  verosimiglianza  che  non  si  potrebbe  dar 
oggi.  Si  diceva  che  il  bambino  era  stato  separato  dalla  sua  fa- 
miglia nel  sacco  di  Boma  (1527),  nell'assedio  di  Firenze  (1530) 
0  in  altre  ben  note  catastrofi  storiche,  o  che  era  stato  rapito  dai 
Turchi  0  dai  Mori  mentre  giocava  sulla  riva  del  mare,  oppure 
che  qualcuno  era  caduto  nelle  mani  dei  pirati  durante  una  navi- 
gazione e  che  per  lungo  tempo  non  si  era  avuta  notizia  di  lui. 
Tutto  ciò  accadeva  abbastanza  spesso;  ma  il  ritorno  al  momento 
opportuno  restava  sempre  inverosimile  e  l'uso  costante  di  questo 
comodo  mezzo  per  tagliare  nodi  molto  aggrovigliati  non  era  ar- 
tistico. Solo  pochi  scrittori  seppero  guardarsi  dall'abuso  dei  rico- 
noscimenti, ma  certo  nessuno  lo  esagerò  tanto  quanto  Giammaria 
Cocchi.  Nelle  sue  numerose  commedie,  /{  Diamante^  I  Bivalij 
GU  Sciamiti^  Le  Pellegrine  e  via  dicendo,  egli  mette  sempre 
insieme  diverse  persone  che  in  apparenza  non  hanno  che  fare  tra 
loro,  mentre  invece  sono  legate  senza  saperlo  da  stretti  vincoli  di 
parentela.  Egli  le  fa  vivere  per  lunghi  anni  Tuna  accanto  all'altra; 
il  padre  vuole  sposare  la  figlia,  il  fratello  la  sorella  che  non  co- 
nosce. Poi  tutto  ad  un  tratto  si  dice  che  Tizio  non  è  colui  che 
si  credeva,  che  si  è  cambiato  il  nome,  che  ha  abbandonato  la 
patria  per  questi  e  questi  motivi,  che  la  sua  famiglia  è  stata 
dispersa  in  questi  e  questi  paesi,  e  segue  un  lungo  e  minuzioso 
racconto  per  rendere  credibile  tutto  il  viluppo. 

Un  gusto  più  fine  si  ribellava  a  queste  trite  invenzioni.  Ippolito 
Salviani  nel  prologo  della  Ruffianuj  il  Gelli  in  quello  della  Sporta^ 
Andrea  Calmo  nel  prologo  della  SaUueaa  le  biasimano  come  ar- 
tifici antiquati  già  venuti  in  uggia  al  pubblico  e  in  contradizione 
coi  costumi  del  tempo;  ma  specialmente  il  Lasca  nel  prologo 
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della  Gelosia  le  combatte  nel  modo  più  risolato,  e  in  quello  della 
Strega  dice  :  <  non  ci  sono  schiavi,  non  ci  si  usano  figliuoli  adot- 
tivi; non  ci  vengono  i  ruffiani  a  vender  le  fìmciulle;  né  i  soldtii 
del  dì  d'oggi  nei  sacchi  delle  città  o  de'  castelli  pigliano  più  l6 
bambine  in  fiascia,  e  allevandole  per  lor  figliole  Canno  lor  la  dote, 
ma  attendono  a  rabare  quanto  più  possono...  ».  Ciò  nondimeno  si 
ricadeva  sempre  in  quel  difetto,  anzi  talora  vi  ricadevano  quegli 
stessi  che  lo  avevano  condannato;  anche  in  una  commedia  del 
Lasca,  I  parentadi^  si  hanno  ritrovamenti.  Mancava  proprio  ai 
più  l'abilità  necessaria  per  escogitare  altri  mezzi  di  scioglimento. 
Rispetto  a  ciò  fece  un  singolare  tentativo  Bernardino  Pino  da 
Cagli  nella  sua  commedia  Qli  ingiusti  sdegni  (1558).  Quivi  i 
personaggi  che  hanno  in  mano  la  sorte  degli  amanti,  sono  indotti 
a  mutare  i  loro  propositi,  dapprincipio  s&vorevoli  a  questi,  non 
da  accidenti  esteriori,  ma  dagli  argomenti  della  ragione.  II  vecchio 
messer  Tiberio  sposerebbe  la  vecchia  ^rmodia,  ma  per  la  sua  età 
avanzata  si  perii»  di  lasciar  trasparire  il  suo  amore;  afiKne  di 
render  possibile  la  cosa,  Panezio,  figlio  d'un  morto  amico  di  Ti- 
berio e  da  lui  allevato,  entra  al  servigio  della  vedova  come  com- 
pagno del  figlio  di  lei,  Licinio.  Ora  Armodia  vuole  in  fiatto  accettare 
la  mano  di  Tiberio  ;  ma  Licinio  deve  sposare  la  figlia  del  vecchio, 
Teodora,  che  prima  era  destinata  a  Flavio,  figlio  dell'avaro  Pan- 
dolfo,  e  Panezio  deve  avere  in  moglie  Delia,  la  bella  ma  povera 
figlia  adottiva  di  Armodia.  Sennonché  Panezio  ama  Teodora,  Li- 
cinio Delia,  Flavio  una  cortigiana  Aurelia.  Panezio  è  il  più  nobile 
carattere  che  si  possa  immaginare;  combatte  la  propria  inclina- 
zione e  si  sforza  di  persuadere  Licinio,  ma  poiché  questi  è  irre- 
movibile nel  ricusare  di  adempiere  il  desiderio  di  sua  madre  e 
di  Tiberio,  costoro  danno  la  colpa  a  Panezio  e  lo  rimproverano 
acerbamente  (gli  ingiusti  sdegni).  Infine  il  vecchio  spia  un  col- 
loquio di  Panezio  coll'onesto  servo  Carlo,  riconosce  le  rette  in- 
tenzioni di  quello,  approva  le  sue  giudiziose  dichiarazioni  ed  è 
pronto  a  dargli  sua  figlia,  mentre  la  vedova  cede  al  dolore  del 
proprio  figliuolo.  Anche  la  cortigiana  è  nobile  e  virtuosa  e  precorre 
alla  Signora  delle  camelie;  l'ardente  amore  per  Flavio  l'ha  con- 
vertita, ed  ella  altro  non  vuole,  se  non  che  il  giovane  le  appar- 
tenga ancora  per  un  anno;  poi  egli  potrà  ammogliarsi  ed  oliasi 
consacrerà  ad  una  vita  di  pietà.  L'onestà,  insolita  nel  teatro  di 
quel  tempo,  fa  piacere,  e  non  si  può  negare  alla  commedia  una 
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certa  orìgÌDalità.  Essa  in  ogni  modo  incontrò  gran  favore,  e 
Baffaello  Martini  la  cita,  esaltandola,  nel  prologo  del  suo  Amore 
scolastico. 

Come  Bernardino  Pino  nel  suo  prologo,  così  molti  altri  parla- 
rono degli  ammaestramenti  morali  che  gli  spettatori  avrebbero 
dovuto  trarre  dalle  commedie;  ma  non  tutti  li  prendevano,  come 
il  Pino,  sul  serio.  Girolamo  Bazzi,  che  entrò  nel  chiostro  di 
S.  Maria  degli  Angeli  sotto  il  nome  di  Silvano,  aveva  composto 
ne*  suoi  giovani  anni  tre  commedie.  Nel  prologo  della  Balia 
(verso  il  1560)  egli  biasima  la  scurrilità  delle  commedie  del  suo 
tempo,  osservando  che  il  teatro  dovrebbe  invece  volgere  i  casi 
rappresentati  a  rendere  migliori  e  più  savi  gli  spettatori,  e  si 
lamenta  che  la  sua  prima  commedia,  La  Cecca,  per  la  sua  troppa 
serietà  sia  stata  così  poco  applaudita  da  fargli  smettere  l'idea  di 
pubblicare  questa  seconda.  Eppure  nella  Cecca  vi  è  poco  di  mo- 
rale e  nella  Balia,  ancorehé  vi  abbiano  luogo  alcune  virtuose 
considerazioni,  si  rappresentano  certe  cose  che  a  noi  sembrano 
abbastanza  scandalose,  e  la  colpevole  principale,  la  nutrice,  resta 
impunita,  perché  alla  fine  tutto  si  volge  al  meglio.  Tuttavia  un 
personaggio,  cioè  Lesbia,  che  con  animo  elevato  incontra  vitto- 
riosamente ogni  pericolo,  rappresenta  nella  Balia  il  candore  mo- 
rale premiato  alla  fine,  e  meglio  ancora  lo  rappresenta  la  prota- 
gonista della  Qostanea,  la  terza  commedia  del  Razzi.  Gostanza 
ha  giurato  fede  al  suo  amato  Antonio,  pel  quale  fin  dalla  fan- 
ciullezza nutriva  un'innocente  simpatia  e  gli  ha  promesso  di  non 
essere  giammai  d'altri,  talché  quando  suo  padre  la  costringe  a 
sposare  Lionardo,  ella  induce  questo  a  rispettare  quel  primo  vin- 
colo. Così  vivono  per  dieci  anni;  Lionardo  è  amico,  padre,  fratello 
all'apparente  sua  moglie;  nulla  desidera  egli  stesso  più  ardente- 
mente che  di  ritrovare  Antonio  e  lo  cerca  più  volte  con  pericolo 
della  propria  vita.  Ma  Antonio  abita  da  sei  anni  vicino  all'amata; 
travestito  da  capitano  spagnuolo  e  sconosciuto  a  tutti,  anche  a  lei, 
le  consacra  una  rispettosa  servitù.  Dopo  avere  sperimentata  pie- 
namente la  virtù  di  lei  e  di  Lionardo,  si  manifesta  e  riceve  la 
mano  della  sua  Gostanza.  Lionardo  sposa  la  sorella  di  Antonio 
rimasta  vedova.  In  questa  commedia  tutti  gareggiano  di  generosità 
ed  anche  i  personaggi  accessori  sono  pieni  di  onestà  e  di  buon 
senso;  solo  del  pedante  si  fanno  gioco. 

Anche  Benedetto  Varchi,  nella  dedica  della  sua  commedia  La 
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Suocera  al  duca  Cosimo,  lamenta,  come  il  Razzi,  l'immoralità  della 
letteratura  comica  italiana  contemporanea;  ed  infatti  la  sua  com- 
media è  molto  morale,  ma  insieme  molto  scipita,  prolissa,  priva 
d' interesse,  tutta  intessuta  di  lunghi  discorsi  e  d*  interminabili 
monologhi  ;  inutile  dunque,  perché  la  noia  sarà  sempre  una  cattiva 
maestra  di  virtù.  Ciò  nondimeno,  secondo  le  idee  moderne,  il 
fondamento  dell'azione  non  è  neppure  molto  edificante,  perché  il 
soggetto  principale  della  Suocera  è  quello  iM'Heeyra  di  Te- 
renzio —  abbastanza  spesso  il  Varchi  non  fa  altro  che  tradurla  — 
diluito  ed  ampliato  mediante  due  altre  invenzioni  senza  spirito. 
11  Varchi  non  vide  quanto  fosse  inverosimile  nella  società  del  suo 
tempo  un  fatto  come  quello  su  cui  si  fonda  il  viluppo  terenziano, 
e  non  procurò  neppure  di  render  più  credibile  la  cosa  fìicendo 
note  le  singole  circostanze.  Manifestamente  ciò  gli  ripugnava, 
perché  quanto  era  accaduto  fra  Oismondo  ed  Argentina  offriva 
agli  spettatori  un  ben  triste  esempio. 

11  Lasca,  che  colle  sue  beffe  non  risparmiava  neanche  gli  amici, 
si  fece  giuoco  della  commedia  del  Varchi  in  un  sonetto  {Con  me- 
raviglia e  con  gran  devozione).  Egli  fu  uno  dei  molti  scrittori 
che  in  quel  tempo  di  classicismo  si  ribellarono  all'imitazione 
degli  antichi  e  la  derisero  come  pedanteria.  €  Si  pone  l'azione  delle 
commedie  ai  nostri  giorni  e  nelle  città  moderne,  egli  dice  nel 
prologo  della  Gelosia,  e  si  introducono  usanze  passate  e  vecchie 
e  costumi  antichi  colla  scusa  che  Plauto,  Terenzio  e  Monandro 
hanno  Catto  così;  quando  non  si  sappia  inventar  nulla,  è  meglio 
semplicemente  tradurre,  e  non  rattoppare  elementi  stranieri  e 
nostrali  sciupandoli  ».  E  contro  il  Varchi  e  quelli  che  la  pensavano 
come  lui,  si  volge  specialmente  col  brioso  dialogo  fra  il  prologo 
e  l'argomento,  che  va  innanzi  alla  Strega.  U  Prologo  parla,  proprio 
come  il  Varchi,  quasi  colle  stesse  parole,  dello  scopo  principale 
della  commedia,  che  deve  essere  modello  di  costumi  e  specchio 
della  vita  (1),  della  sua  dignità  e  del  suo  intento  didattico,  e 
TArgomento  risponde  che  questi  sono  vecchiumi  e  che  oggi  non 
si  va  più  al  teatro  per  imparare  a  vivere,  ma  per  passare  il  tempo 
e  per  divertirsi;  chi  vuol  imparare  morale,  vada  alla  predica  o 


(1)  Si  rìpetevano  generalmente  le  parole  di  Cicerone  (Dtf  rep.,  IV,  11,  13): 
€  comoediam  esse  imitationem  vitae,  speculum  eonsuetudinis,  imaginem  ve- 
ritatis». 
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legga  buoni  libri.  U  Lasca  stesso  scrìsse  sei  commedie:  La  Oe- 
losiaj  recitata  nel  1550  a  Palazzo  vecchio;  La  Spiritata^  messa 
in  iscena  nel  1560  in  casa  di  Bemardetto  de'  Medici,  in  occasione 
d'un  banchetto  in  onore  del  prìncipe  Francesco  ;  La  Strega  ovvero 
La  Taddea;  La  Sibilla  ovvero  Za  Medaglia;  La  Pinsfochera; 
I  parentadi.  Le  ultime  quattro  furono  composte  prìma  del  1566, 
ma  non  furono  mai  recitate  e  videro  la  luce  solo  nel  1582.  Sen- 
nonché, nonostante  quelle  savie  massime,  le  commedie  del  Lasca 
difficilmente  si  possono  annoverare  fra  le  migliorì  di  quel  tempo. 
Egli  aveva  buon  senso  e  vedeva  i  difetti  degli  altri;  teneva  in 
pronto  la  befEei  e  lo  scherzo  leggiero,  ma  non  aveva  ingegno  suf- 
ficiente per  il  dramma.  Se  anche  nei  particolarì  non  attinge  nulla 
dalle  commedie  antiche,  pure  gì'  intrìghi  che  mette  in  scena,  sono 
sempre  i  soliti:  le  trame,  i  garbugli,  le  burle  che  i  servi  architettano 
con  inganni,  menzogne,  travestimenti  per  procurare  l'amata  al 
loro  padroncino.  Se  evita  quasi  sempre  i  ritrovamenti,  il  Lasca 
si  giova  invece  d'  un  mezzo  di  scioglimento  poco  men  prìmitivo, 
che  FArìosto  aveva  già  usato  nella  Lena  e  che  si  rìpete  presso 
altrì  commediografi.  Egli  ordina  cioè  le  cose  in  modo,  che  gli 
amanti  si  trovano  insieme  e  sono  colti  in  fallo,  onde  strappano 
mediante  il  fatto  compiuto  il  negato  consenso.  Più  tardi  nelle 
commedie  dei  paesi  protestanti  servi  spesso  allo  stesso  scopo  la 
benedizione  del  prete  ghermita  segretamente;  per  il  dirìtto  cano- 
nico questa  da  sola  non  bastava  ed  il  poeta  poteva  fame  a  meno 
senza  ferìre  il  sentimento  morale  degli  spettatori.  Certo  il  Lasca 
non  contradice  mai  ai  costumi  del  suo  tempo  e  prescindendo  da 
certi  accidenti,  tutto  ciò  che  egli  rappresenta,  potrebbe  veramente 
essere  andato  cosi.  Ma  le  burle  delle  sue  commedie  sono  troppo 
tenui  ed  i  tiri  e  le  facezie,  che  nelle  sue  novelle  racconta  con 
tanta  rapidità  e  con  tanto  brìo,  ridotti  in  forma  drammatica  e 
strascicati  per  cinque  atti,  riescono  scipiti  e  pesanti.  In  codeste 
commedie  tutto  procede  cosi  lentamente  e  con  tanta  abbondanza 
di  particolari  e  di  minute  circostanze,  che  si  perde  la  pazienza. 
I  personaggi  si  accordano  fra  loro  su  ciò  che  hanno  da  fare  e  si 
raccontano  a  che  punto  siano  coi  loro  intrìghi  e  che  cosa  abbian 
fatto;  cosi  trascorre  sempre  la  maggior  parte  del  tempo. 

Al  Lasca  fu  attrìbuita  un'altra  commedia,  L'Arzigogolo^  ma  si 
può  dubitare  che  non  sia  opera  sua,  perché  egli  si  sarebbe  troppo 
grossolanamente  contradetto,  chiamando,  nel  prologo  di  essa,  la 
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commedia  <  imagine  dì  verità,  esempio  di  costami  e  specchio  di 
vita  »,  dopo  aver  così  recisamente  combattuto  siffatto  concetto  nel 
prologo  della  Strega.  Inoltre  VArBigogoh  ha  un  carattere  alquanto 
diverso  da  quello  delle  commedie  che  sono  certamente  del  Lasca, 
e  maggior  movimento.  Il  vecchio  procuratore  ser  Alesso,  cui  il 
servo  fa  credere  di  averlo  fatto  ringiovanire  di  venticinque  anni 
e  che  si  atteggia  proprio  come  se  avesse  ricuperata  la  gioventù, 
è  almeno  uno  sciocco  piacevole,  come  è  assai  ben  riuscita  la  figura 
dello  scaltro  contadino  Arzigogolo,  cui  l'avvocato  suggerisce  di 
fingersi  pazzo  in  giudizio  e  di  fischiar  sempre  invece  di  rispondere, 
e  che  poi  continua  a  fischiare,  quando  il  suo  consultore  legale 
gli  chiede  due  scudi  (1).  Invece  le  commedie  del  Lasca  talvolta 
promettono  bensì  coi  loro  titoli  figure  interessanti,  come  la  spi- 
ritata, la  strega,  la  pinzochera;  ma  ci  lasciano  delusi.  L'ossessa 
non  viene  affatto  sulla  scena;  la  strega  e  la  pinzochera  rappre- 
sentano parti  del  tutto  accessorie.  Il  Lasca  aveva  composto  anche 
tre  piccoli  lavori  drammatici  sotto  il  titolo  di  farse;  ma  solo  una 
di  queste  sembra  essersi  conservata,  lì  Frate,  che,  a  giudicare  dal 
prologo,  è  anteriore  alle  commedie.  Della  farsa  cinquecentistica 
il  Frate  altro  non  ha  che  la  brevità,  essendo  di  soli  tre  atti.  È 
uno  scherzo  indecente,  ma  brioso,  di  stampo  novellistico,  come  la 
Mandragola^  anzi  vi  appare  evidente  l'imitazione  della  maniera 
del  Machiavelli,  cui  fu  già  erroneamente  attribuito. 

In  generale  le  commedie  italiane  del  secolo  XVI  sono  commedie 
d'intreccio;  l'interesse  si  fonda  essenzialmente  sul  fatto.  Certo 
non  vi  mancano  pitture  originali  di  caratteri,  specialmente  nelle 
commedie  del  Machiavelli,  che  per  questo  rispetto  prende  posto 
accanto  ai  più  grandi  commediografi.  Anche  Pietro  Aretino,  Lo- 
renzino  de'  Medici,  il  Gelli,  il  Caro,  Giordano  Bruno  seppero 
disegnare,  come  abbiamo  veduto,  figure  interessanti.  Ma  per  lo 
più  i  personaggi  hanno  un  colorito  uniforme  e  convenzionale.  I 
padri  di  famiglia  ritraggono  bene  gli  onesti  e  spesso  semplici 
borghesi  di  quel  tempo,  ma  si  rassomigliano  tutti,  mancano  di 
tratti  individuali,  come  di  solito  anche  gli  amanti  ed  i  servi.  Tra 
questi  ultimi  tuttavia  è  degno  di  considerazione  come  tipo  vivo 
e  vero  quello  del  ragazzo,  che  era  tenuto  in  casa  per  certi  servigi 


(1)  È  suppergiù  la  stessa  burla,  che  nella  farsa  francese  di  Pathelin  fa 
il  pecoraio  Thibaut  Aignelet  al  suo  avvocato. 
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meno  pesanti  e  che  spesso  ci  appare  nn  piacevole  e  scaltro  briccon- 
cello, che  abbindola  gli  altri  servi  ed  architetta  tiri  birboni.  Cer- 
tamente un  siffatto  i>i4er  s'incontra  già  anche  in  Plauto  (Jlft7.  ghr.^ 
817  sgg.);  ma  tuttavia  nelle  commedie  italiane  codesto  radazzo  è 
originale,  come  riproduzione  ch'esso  è  del  monello  furbo  e  malizioso. 
Siano  ricordati  ad  esempio  il  Qiannicco  di  Pietro  Aretino  nel 
Marescalco  e  il  comico  Farfanicchio  nella  Ruffiana  del  Salviani, 
che  beffa  la  gente,  rivolgendo  di  continuo  domande  puerili  e 
sempre  traendo  dalla  risposta  una  nuova  domanda.  Al  servo  in- 
ventore d'intrighi,  Lionardo  Salviati  sostituì  felicemente  in  ambedue 
le  sue  commedie,  Il  Oranchio  (1566)  e  La  Spina^  un'altra  figura, 
un  virtuoso  della  furfanteria,  il  qu^e  la  esercita  quasi  più  per 
amore  dell'arte  che  per  suo  vanteggio,  quantunque  non  isdegni 
neppur  questo. 

Come  nel  teatro  antico  così  nella  commedia  del  secolo  XVI  si 
formarono  certi  tipi  a  dileggio  di  alcuni  ceti  sociali,  di  professioni, 
di  maniere  di  vita,  tipi  che  ricompaiono  sempre  colle  medesime 
caratteristiche.  Così  dopo  la  Cakmdria  e  dopo  il  Negromante 
dell'Ariosto,  il  falso  negromante  divenne  una  figura  firequente  come 
la  pinzochera  mezzana.  Nel  Nicia  della  Mandragola^  nell'Ambrogio 
ÌL^\V Assiuolo^  nel  dottor  Necessitas  della  Talanta^  nel  Bovina 
della  Trintufia  e  in  altri  simili  personaggi  è  rappresentato  il 
dottor  di  legge  semplicione,  ma  nella  commedia  del  secolo  XVI 
egli  non  è  ancor  divenuto  la  caricatura  de'  suoi  pari,  come  divenne 
poi  nella  commedia  dell'arte.  II  parassita  deriva  dall'antichità; 
tuttavia  nelle  commedie  italiane  è  più  disinvolto,  più  attivo  ed 
assume  talora  la  parte  dell'intrigante.  Ma  le  più  importanti  e  le 
meglio  svolte  tra  queste  figure  convenzionali  sono  il  pedante  ed 
il  capitano.  Il  pedagogo  era  derìso  già  nell'antichità,  ma  compa- 
riva solo  di  rado  nella  commedia  (il  Ludus  nelle  Bacchiéks  di 
Plauto);  il  pedante  italiano  è  propriamente  figlio  del  suo  tempo 
e  personifica  l'erudizione  gretta,  meschina,  inamidata.  È  maestro 
di  scuola  0,  più  spesso,  istitutore  domestico;  è  specialmente  il 
grammatico  di  mente  ristretta,  superbo  del  suo  vano,  polveroso  e 
falso  sapere.  Pietro  Aretino,  il  nemico  d'ogni  pedanteria,  pare 
sia  stato  nel  Marescalco  il  primo  a  dargli  il  suo  caratteristico 
aspetto  comico;  dopo  essere  stato  berteggiato  e  tormentato  in  tante 
commedie,  il  pedante  sopporta  il  suo  vero  martirio  sotto  il  nome 
di  Manfurio  nel  Candelaio  del  Bruno,  dove  l'impressione  che  fa 
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il  povero  sciocco,  diviene  quasi  tragica.  U  capitano  millantatore 
ci  appare  per  la  prima  volta  nello  spagnnolo  Giglio  degli  h^ 
gannaii  (1531)  e  poi  nel  Tinca  della  Talania;  tuttavia  questa, 
come  altre  caricature,  doveva  esistere  già  prima  nella  fiursa  po- 
polare. Al  mUes  gìariasus  aveva  procurato  larga  notorietà  il  teatro 
di  Plauto  e  di  Terenzio,  ma  egli  era  anche  una  fig^ura  viva  nel 
secolo  XVI,  quando  il  servizio  militare  non  era  un  dovere,  ma  un 
mestiere,  quando  il  soldato  combatteva  spesso  battaglie  incruente 
e  fiEU^va  mostra  del  suo  coraggio  contro  inermi  cittadini.  Il  capitano 
smargiasso  è  per  lo  più  uno  spagnuolo,  perché  da  gente  di  quella 
nazione  si  era  avvezzi  a  sentire  le  pib  grandi  millanterie  e  perché 
così  si  prendeva  anche  vendetta  dell'odiato  giogo  spagnuolo,  che 
pesava  su  una  gran  parte  d'Italia. 

U  capitano  spagnuolo  parla  di  solito  la  sua  lingua,  onde  na- 
scono, come  dal  latino  del  pedante,  comici  equivoci.  Il  Poenubu 
di  Plauto  offriva  l'esempio  d'un  personaggio  che  parla  in  lingua 
straniera,  ed  il  Cocchi  nel  prologo  dei  BiwM  si  richiama  espres- 
samente a  quel  modello  classico,  come  alla  Gassaria  dell' Ariosto, 
dove  qualcheduno  si  vale  della  lingua  furbesca.  In  generale  pia- 
ceva metter  di  fronte  persone  di  lingua  diversa  e  farle  parlare 
insieme,  ciascuna  nella  sua.  Nell'amor  eostante  di  Alessandro 
Piccolomini,  che  fu  recitato  a  Siena  nel  1536  durante  il  soggiorno 
di  Carlo  V,  si  parla  spagnuolo  e  napoletano,  e  uno  studente  te- 
desco usa  alcune  parole  della  sua  lingua.  Un  tale  miscuglio,  che 
il  Lasca  derise  nel  prologo  della  Spiritata^  ritroveremo  poi  ìb 
Andrea  Calmo.  Più  naturale  era  l'introduzione  dei  dialetti  parlati 
da  certe  classi  sociali  ;  cosi  nella  Calandria,  nella  Cofanaria  del 
D'Ambra,  ecc.,  compaiono  facchini  bergamaschi,  e  nelle  Pellegrine 
del  Cocchi  cuochi  napoletani.  Neil' Or^^o  di  Alessandro  Picco- 
lomini (1560)  entra  uno  spaccone  napoletano  proprio  ameno,  un 
tal  Giovancarlo,  che  specialmente  si  vanta  della  sua  pretesa  for- 
tuna colle  donne  ed  ha  seco  il  suo  servo  Antoniello;  e  nelle  tre 
commedie  di  Cristoforo  Castelletti  da  Boma,  /  torti  amorosi  (1581), 
Il  furbo  (1584),  Le  stravaganze  d'amore  (1587),  un  napoletano 
rappresenta  una  parte  importante  e  parla  il  suo  dialetto. 

Le  semplici  favole  delle  commedie  antiche  non  bastavano  di  solito 
a  soddisfare  il  desiderio  del  vario,  del  divertente,  dell'avviluppato, 
epperciò  chi  se  ne  valeva,  soleva  ampliarle  e  renderle  più  com- 
plesse mediante  nuove  aggiunte.  Così  fece,  come  si  è  visto,  il  Gelli 
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coWAulularia  nella  sna  Sporta;  e  Luigi  Qroto  nella  sua  Emilia 
(1579)  ampliò  straordinariamente  V]^ndicu$  di  Pianto,  togliendogli 
la  sna  freschezza  e  vivacità.  Spesso  i  poeti  si  giovarono  anche  di 
tratti  desunti  da  diverse  commedie  antiche  o  fusero  insieme  due 
0  più  commedie  latine,  come  già  avevano  fatto  colle  greche  i  Bo- 
mani.  Questo  metodo  seguì  Lorenzino  de'  Medici  nell'^rt^fom 
con  un'abilità  che  non  tutti  gli  altri  mostrarono.  Nella  Dote  il 
Cocchi  ampliò  ben  infelicemente  il  Trinummus  colla  già  abusata 
storiella  degli  spiriti  della  MosteUaria;  nella  Moglie  (1550)  col- 
legò YAndria  di  Terenzio  coi  Menaechmi;  negli  Sciamiti  si  giovò 
di  particolari  tolti  alla  Mostellaria  e  alle  Bacchides.  Nei  Gelosi 
di  Vincenzo  Gabiani  da  Brescia  (1545)  si  confondono  elementi 
desunti  dall'omertà  e  iàìVEunuchus  con  aggiunte  abbastanza 
barocche  dell'autore  stesso.  Il  bresciano  Niccolò  Secchi,  adoperato 
in  affari  diplomatici  da  Carlo  V  e  da  re  Ferdinando,  inviato  anche 
a  Costantinopoli  e  poi  (dal  1545)  capitano  di  giustizia  a  Milano, 
compose  oltre  a  molte  poesie  latine  quattro  commedie,  in  una  delle 
quali,  gli  Inganni^  riunì  il  Truculentm  e  YAainaria.  Provengono 
dal  Truculentus  la  cortigiana  Dorotea,  che  vuole  mantenersi  tre 
amanti  nello  stesso  tempo,  il  soldato  millantatore  cui  ella  dà  a 
credere  di  essere  stata  resa  madre  da  lui,  e  va  dicendo;  dall'O- 
sinaria  la  vecchia  madre  e  mezzana  di  Dorotea,  il  sincero  amore 
di  quest'ultima  per  Gostanzo  e  la  moglie  che  alla  fine  sorprende 
il  vecchio  marito  (il  medico).  A  tutto  questo  il  Secchi  aggiunse 
l'invenzione  d'una  fanciulla  (Ginevra)  che  travestita  da  uomo 
(Ruberto)  ottiene  l'amore  della  padroncina  (Porzia)  e  sostituisce 
a  sé  il  fratello  (Fortunato),  mentre  ella  stessa  ama  il  padroncino 
(Gostanzo)  innamorato  della  cortigiana. 

Certi  temi  che  ritornano  nella  commedia  di  tutti  i  tempi,  so- 
gliono formare  la  base  dell'intrigo  anche  in  quella  italiana  del 
Cinquecento;  tali  sono  il  pregiudizio,  la  stoltezza,  l'avarizia  dei 
vecchi  in  lotta  colla  passione  della  gioventù.  Dn  figlio  è  costretto 
dal  padre  a  sposare  una  che  ama  un  altro,  mentre  egli  stesso 
aspira  alla  mano  d'un'altra  fanciulla  o  si  è  segretamente  unito 
in  matrimonio  con  lei,  come  nell'-^lwdria.  Un  figlio  vuole  prender 
in  moglie  una  povera  ragazza  e  il  padre  invece  pretende  una  ricca 
dote;  un  padre  vuole  costringere  la  figlia  a  sposare  un  vecchio 
ricco,  e  così  via.  E  come  questi  eterni  argomenti  della  com- 
media, così  si  ripetono  spesso  i  medesimi  particolari  dell'intrigo. 
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La  Mcinlla  si  finge  malata  per  sottrarsi  airaborrito  matrimonio; 
i  servi  ingannano  e  derubano  il  padre  a  fiavore  del  padroncino; 
anzi  qaestOf  senza  tanti  riguardi  alla  legge  o  alla  m(^e,  deruba 
talvolta  il  padre  o  il  fratello  affine  di  procurarsi  la  somma  neces- 
saria a  riscattare  o  a  mantenere  Tamata;  il  lieto  fine  &  poi  cbe 
tutti  sian  perdonati.  Non  di  rado  il  servo  strappa  al  vecchio  il 
consenso,  dandogli  a  bere  che  il  figlio  versi  in  un  grave  pericolo, 
che  sia  ferito  o  prigioniero  o  perseguitato  o  altre  simili  fix)ttole. 
Un  altro  artificio  usato  volentieri  è  questo:  taluno  si  spaccia  per 
una  persona  assente  che  si  aspetta  o  di  cui  c'è  bisogno  per  con- 
durre a  compimento  qualche  cosa,  e  poi  appare  la  persona  vera: 
così  accade  nei  Suppositi  deirAriosto  e  poi  nel  Furto  del  D'Ambra, 
nella  Forgia  di  Giuseppe  Leggiadro  Galanni,  nella  Sibilla  del 
Lasca,  nelle  Pellegrine  del  Cocchi,  nella  Fantesca  di  Giambattista 
della  Porta. 

Non  piccola  parte  hanno  i  travestimenti,  specialmente  quelli  cbe 
mentiscono  il  sesso  d'una  persona;  onde  nascono  viluppi  piccanti 
e  non  sempre  decenti.  Una  fanciulla  appare  per  lungo  tempo  ve- 
stita da  uomo  e  tale  è  generalmente  creduta,  come  la  Santilla 
della  Calandria^  la  Ginevra  degli  Inganni  del  Secchi,  l'Olimpia 
dei  Torti  amorosi  del  Castelletti.  ISélYInteresse  del  Secchi,  donde 
il  Molière  trasse  la  materia  del  suo  Dépit  amoureux,  un  padre, 
per  non  perdere  una  scommessa,  ha  allevato  una  bambina  che  gli 
è  nata,  come  se  fosse  stata  un  ragazzo,  e  questo  preteso  figliuolo 
si  è  sposato  segretamente,  senza  che  neppure  il  marito,  che  crede 
di  possedere  la  sorella  di  lui,  si  sia  accorto  *del  mistero.  Così 
nell'Or^twto  di  Alessandro  Piccolomini  (1560)  una  Virginia  porta 
fin  da  bambina  vesti  maschili  per  non  perdere  un'eredità,  e  anch'essa 
senz'essere  riconosciuta  si  sposa.  Non  meno  gl'aditi  erano  i  tra- 
vestimenti inversi  :  l'amante  si  finge  fanciulla  per  meglio  potersi 
avvicinare  all'amata  ed  entra  come  cameriera  al  servizio  della 
fiimiglia  di  questa,  come  nella  Fantesca  del  Parabosco  (1557), 
nella  Cameriera  del  Secchi  (1583)  e  nella  Fantesca  del  Della 
Porta  (1592).  Di  questa  pretesa  fanciulla  si  innamora  di  solito  un 
vecchio  babbeo;  Gerasto  spasima  per  la  fantesca  nella  commedia 
del  Della  Porta,  Calandro  per  il  travestito  Lidio,  e  nelV Amore 
scolastico  di  Raffaello  Martini  (1570)  il  Dottore  per  lo  studente 
Curzio,  che  si  spaccia  per  l'amica  di  Livia,  la  figlia  di  lui.  Ales- 
sandro Piccolomini,  lo  Stordito  dell'Accademia  degl'Intronati  di 
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Siena,  nel  suo  Alessandro  (1554),  commedia  degna  di  essere  segna- 
lata per  la  disinvoltura  e  la  naturalezza  del  dialogo,  fa  che  due 
amanti,  i  quali  da  straordinari  avvenimenti  erano  stati  tenuti  a 
lungo  lontani  dalla  loro  patria  e  separati  l'uno  dall'altro,  si  ritro- 
vino, ma  ambedue  sotto  mentite  forme  ;  Aloisio  passa  per  Lampridia 
e  viceversa  Lucrezia  per  Fortunio;  essi  non  si  riconoscono,  eppure 
si  sentono  attratti  Tuno  verso  l'altro. 

A  proposito  delle  commedie  dell'Ariosto  abbiamo  osservato  come 
la  scarsa  importanza  che  vi  ha  la  parte  della  giovane  donna,  sia 
un  tratto  caratteristico  redato  dall'antichità  e  conforme  ai  costumi 
della  società  antica,  ma  non  a  quelli  della  moderna,  in  cui  la 
fiEUiciuUa  gode  di  una  maggiore  indipendenza.  Noi  desideriamo  che 
vi  sia  scambievole  corrispondenza  di  sensi  amorosi  e  vorremmo 
vedere  rappresentati  anche  i  sentimenti  di  lei  e  non  soltanto  udirne 
parlare  per  bocca  altrui.  Questo  difetto  è  proprio  di  molte  fra  le 
commedie  posteriori,  e  abbastanza  spesso  colei  ch'è  il  centro  di  tutta 
l'azione,  non  appare  afiatto  sulla  scena;  il  che  accade  perfino  in 
commedie  che  s'intitolano  appunto  da  quel  personaggio,  come 
nella  Flora  dell'Alamanni,  nella  Porsia  di  Leggiadro  Galanni, 
nella  Spina  del  Salviati.  Bisogna  però  pensare  che  fin  verso  il  1560 
e  talvolta  anche  dopo,  le  parti  femminili  furono  sostenute  da  gio- 
vinetti e  da  ragazzi;  per  es.,  il  prologo  del  Greto  mostra  che 
ancora  si  fiiceva  cosi  quando  fu  recitata  VEmUia  (1579),  ed  è  pro- 
babile che  la  commedia  dell'arte  conducesse  primamente  le  donne 
sulla  scena.  Già  la  recitazione  fatta  da  uomini  doveva  dunque 
diminuire  l'interesse.  Tuttavia  non  mancano,  come  si  è  veduto, 
commedie  nelle  quali  una  fanciulla  od  una  giovine  donna  rappre- 
senta una  parte  importante,  anzi  perfino  la  parte  principale,  come 
nella  Oostanaa  del  Bazzi,  e  pare  che  specialmente  in  grazia 
dell'azione  esercitata  dalla  novella,  la  donna  abbia  ottenuto  un  posto 
maggiore  e  più  diretto  nella  commedia. 

In  generale  la  novella  porge  al  teatro  comico  italiano  gli  elementi 
più  moderni,  cosi  che  non  inopportunamente  il  Lasca,  volendo 
designare  come  commediografo  moderno  un  certo  Lotto,  gli  diede 
lode  d'aver  imitato  non  Monandro  e  Terenzio,  ma  il  Boccaccio 
{Rime  Imrl.j  p.  424).  E  la  commedia,  sia  che  si  attenesse  alla 
maniera  della  novella  realistica  scherzosa,  e  sia  che  derivasse  dalla 
novella  romantica  seria  l'argomento  o  il  carattere,  non  poteva  a 
meno  di  dare  una  più  ampia  parte  alla  donna  amata.  Vi  troviamo 
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in&tti  &neinlle  disprezzate  o  abbandonate  che  corrono  dietro 
all'amato  e  se  ne  goadafifnano  il  cuore  colla  loro  fedeltà  piena  di 
abnegazione.  Un'anonima  commedia  dell'Accademia  d^llntronati, 
intitolata  Oli  Ingannati  (1531),  tratta  lo  stesso  soggetto  che  la 
novella  II,  86  del  Bandelle  e  il  C&me  volete  dello  Shakespeare. 
Lelia,  che  deve  sposare  il  vecchio  Gherardo,  fogge  dal  chiostro, 
dove  è  stata  collocata  fino  al  matrimonio,  ed  entara  come  paggio 
al  servizio  del  suo  infedele  Flaminio;  questi  aspira  ora  alla  mano 
d'Isabella,  figlia  di  Qherardo,  la  qnale  a  sua  volta  s'innamora  dd 
creduto  Fabio,  cioè  di  Lelia.  Allora  compare  Fabrizio,  fratello  di 
Lelia,  che  era  stato  perduto  nel  sacco  di  Roma  ed  è  tutto  la  sorella; 
a  lui  si  volge  l'amore  d'Isabella,  e  la  costanza  di  Lelia  tocca  il 
cuore  di  Flaminio.  Nel  Viluppo  di  Gerolamo  Parabosco  (1547), 
la  disprezzata  Cornelia  segue  sotto  il  nome  di  Brunetto  il  sao 
Valerio,  mentre  questi  ama  la  propria  sorella  Sofonisba  sena 
conoscerla.  Nella  Leonida  di  Bonetto  Ghirardi  (1585)  la  prota- 
gonista, da  cui  la  commedia  s'intitola,  va  a  Pisa  sotto  spoglie 
maschili  e,  sfidato  a  duello  Galeandro,  che  studente  a  Siena  la 
aveva  sedotta  ed  ora  ama  un'altra,  vuol  morire  per  mano  di  Ini 
per  metter  fine  alla  propria  infelicità;  ma  ^li  la  riconosce  e  s 
pente.  In  tutte  queste  commedie  abbiamo  cosà  una  situazione  più 
affettuosa  che  nelle  altre  e  talora  i  patimenti  del  cuore  femminile 
sono  rappresentati  in  modo  commovente.  Quanto  a  questo,  è  una 
commedia  riuscita  anche  La  Pellegrina  del  Materiale  Intronato, 
cioè  di  Girolamo  Bargagli,  che  fu  posta  in  scena  dall'Accademia 
nel  1589  dopo  la  morte  dell'autore,  in  occasione  delle  nozze  del 
granduca  Ferdinando.  Ivi  la  scena  finale  dell's^izione,  dove  Dm- 
siila  getta  via  le  vesti  da  pellegrino  e  corre  fi^  le  braccia  dell'amato 
esultante,  è  più  calda  ed  efficace  che  di  solito  non  sia. 

In  sullo  scorcio  del  secolo  diviene  sempre  più  frequente  nelle 
commedie  la  rappresentazione  di  sentimenti  nobili  ed  eroici,  del- 
l'abnegazione, della  lotta  intema  fi^  le  passioni;  siano  citate  ad 
esempio  la  Donna  Costante  di  Raffaele  Borghini  (1578)  e  le  tre 
commedie  di  Sforza  degli  Oddi  da  Pemgia.  HelVErofUomachia  di 
quest'ultimo  (1572)  Leandro,  dolorosamente  sacrificando  sé  stesso, 
vuole  rinunciare  all'amata  Flaminia  in  favore  del  suo  benefattore 
Amico;  nei  Morti  vivi  (1576),  dove  l'autore  ha  messo  a  profitto 
Targomento  degli  Straccioni  del  Caro,  escludendone  l'elemento  co- 
mico e  dandogli  cosi  un  carattere  ancora  più  avventuroso  e  roman- 
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zesco,  Alessandra  vuole  privarsi  del  suo  Ottavio  per  fare  un  servizio 
alla  sua  padrona  Oranta;  e  nella  Prigione  d'amare  (1590)  Erminia 
sarebbe  morta  per  l'amore  di  Flaminio,  se  il  buon  duca  di  Ferrara 
non  le  avesse  mandato,  invece  del  veleno,  una  pozione  soporifera. 
In  quel  dialogo  fra  la  tragedia  e  la  commedia,  che  fa  da  prologo 
alla  Prigione  cTamare^  Sforza  degli  Oddi  difendendo  il  suo  indi- 
rizzo drammatico,  formula  già  i  principi  del  dramma  borghese  e 
della  commedia  lagrimosa,  in  cui  la  serietà'  ed  il  pianto  devono 
mescolarsi  col  riso;  sennonché  l'invenzione  di  quella  commedia  è 
così  inverosimile  da  non  poter  produrre  grande  commozione. 

Nelle  commedie  italiane  del  secolo  XVI  quasi  sempre  due  o  tre 
intrighi  s'intrecciano  insieme  con  isvariati  episodi,  così  che  tal- 
volta ci  troviamo  in  un  vero  labirinto  e  a  mala  pena  possiamo  rite- 
nere il  filo.  Nel  riassumere  brevemente  alcune  commedie  abbiamo 
sempre  dovuto  trascurare  una  grandissima  parte  del  loro  contenuto. 
L'arte  e  la  novità  si  cercavano  nei  viluppi  sempre  più  complessi 
e  nel  vario  intrecciarsi  dei  medesimi  dati,  anziché  in  una  situa- 
zione 0  in  una  figura  interessante  ;  si  cercavano  nella  stranezza  degli 
scioglimenti,  i  quali  tuttavia  difficilmente  giungevano  inattesi  allo 
spettatore,  piuttosto  che  nella  naturalezza  e  nella  verosimiglianza;  ed 
in  ciò  stava  il  falso  avviamento  del  teatro.  Spesso  il  poeta  fa  che  i 
personaggi  stessi  si  meraviglino  dei  curiosi  accidenti  e  parlino  come, 
p.  e.,  il  Trappola  della  Spina  del  Salviati  (V,  9):  <  Questo  mi 
pare  uno  de'  più  maravigliosi  accidenti  ch'io  sentissi  mai  a'  miei 
dì  ».  Verso  la  fine  d'una  commedia  è  molto  comune  l'esclamazione: 
<  Dio  mio,  che  questa  mi  pare  una  commedia!  »  oppure:  <  Di 
ciò  si  potrebbe  £Eire  una  commedia!  ».  In  tal  modo  gli  autori  si 
condannavano  da  sé;  infatti  come  può  lo  spettatore  credere  alle 
cose  che  vede,  se  il  poeta  le  pone  così  fuori  della  natura  e  distrugge 
l'illusione?  Ma  in  tale  viluppo  di  circostanze  i  casi  inaspettati 
vogliono  una  spiegazione  almeno  superficiale  e  una  motivazione, 
onde  al  principio  e  aUa  fine  sono  necessarie  lunghe  narrazioni,  e 
massime  nell'esposizione  degli  antecedenti,  che  secondo  l'antico 
costume  suol  farsi  mediante  confidenze  ad  un  servo  o  ad  un  amico, 
gli  autori  mostrano  quasi  sempre  pochissima  abilità. 

Imbrogliata  in  modo  tutto  speciale  è  la  tela  delle  commedie 
originali  del  Cocchi,  dove  le  interminabili  spiegazioni  delle  av- 
viluppate relazioni  di  parentela  e  delle  passate  vicende  dei  perso- 
naggi mettono  a  ben  dura  prova  la  pazienza  e  l'attenzione  dello 
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spettatore.  GioTanmarìa  Cecchi,  nato  il  14  aprile  1518  d'uni 
&ini{^ìa  fiorentina  di  notai  e  notaio  egli  eteno,  morto  il  28  ot- 
tobre del  1587,  fa  al  suo  tempo  il  Toro  drammatorii^  dei  Fio- 
rentini. Egli  deve  essersene  guadagnato  il  &fore  spedalmeiite 
perché  seppe  rìprodorre  come  pochi  altri  i  loro  costami  e  la  loro 
lingua  mediante  Taso  costante  di  modi  di  dire  popolari,  seni- 
tori  e  comici.  Lestissimo  nel  comporre,  diede  prora  d'nna  grande 
fecondità;  a  quanto  dice  ^li  stesso,  nessuna  delle  soe  commedie 
gli  costò  più  che  dieci  giorni  di  lavoro,  anzi  Le  Cedale  soltanto 
quattro.  Egli  era  inoltre  di  ingegno  versatile,  nell'.^i«9tif0lo  imitò 
il  Machiavelli;  nelle  sue  commedie  posteriori  in  Tersi,  TAriosto. 
Scese  anche  a  coltivare  le  vecchie  forme  drammatiche  popolari, 
che  gli  altri  traseoravano;  scrisse  &rse,  come  I  maUmdrmi  e  La 
ramameea^  e  compose  una  quantità  di  rapimsentaxioni.  In  qoeile 
fu  più  originale  e  più  felice  che  nelle  commedie,  perché  rargomentD 
lo  costringeva  ad  una  maggiore  semplicità. 

Invitato  a  scrivere  per  i  grandi  divertimenti  pubblici  popolari 
che  avevano  luogo  all'aria  aperta,  il  Oecchi  scelse  il  dramma  spi- 
rituale, giudicandolo  il  genere  più  adatto  allo  scopo,  perché,  come 
dice  il  prologo  della  Marte  dd  re  Aeab^  la  commedia  per  quanto 
si  possa  Cure  edificante  e  istruttiva,  è  pur  sempre  al  suo  Tero  posto 
in  una  sala  chiusa.  Ma  la  sacra  rappresentasione  nella  sua  solita 
foggia  pareva  ai  più  colti  antiquata  (€  un  misterio  da  zazzeroni  >), 
epperciò  il  Cocchi  la  trasformò  secondo  il  gusto  del  tempo  fin  nella 
forma  esteriore,  usando  in  luogo  delle  ottave  lo  sciolto  e  solo 
ponendo  qualche  volta  la  rima  baciata  alla  fine  delle  scene,  per 
chiusa.  Egli  rese  lo  spettacolo  più  regolare,  lo  divise  in  atti  e  gli 
diede  un  migliore  svolgimento  drammatico,  evitando  l'irrequietena 
delle  molte  piccole  scene  e  non  portando  più  sul  palco  tutta  la 
parte  accessoria.  Già  nei  secolo  XV  la  rappresentazione  soleva 
travestire  le  sacre  storie  secondo  i  costumi  contemporanei  e  inse- 
rirvi scene  realistiche.  Il  Cocchi  va  ancora  più  innanzi;  mescola 
alle  figure  della  Bibbia  quelle  della  commedia,  il  parassita,  il 
bravo,  il  vecchio  sciocco  innamorato  pauroso  ed  insieme  avaro; 
dello  spettacolo  popolare  mantiene  la  libertà  dei  movimenti,  la 
varietà  dei  luoghi  e  dei  personaggi  ed  unendo  insieme  la  gravità 
e  io  scherzo,  crea  un  genere  curioso.  La  Marte  del  re  Aeab^  recitata 
nel  1559  dalla  Compagnia  del  Vangelista,  presenta  un  quadro  che 
mentre  espone  in  forma  drammatica  il  racconto  del  Vecchio  Testa- 
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mento,  può  adattarsi  assai  bene  al  tempo  dell'autore:  un  re  e  una 
regina  caduti  nelle  mani  d'un  clero  ipocrita,  che  li  sfrutta  insieme 
eoi  popolo.  Per  dipingere  i  sacerdoti  di  Baal,  che  ingrassano  al 
servizio  del  loro  dio,  il  Cocchi  prese  i  più  Tifi  colori  dai  preti  e 
dai  frati  che  vedeva  intomo  a  sé,  e  con  efficace  spirito  comico 
fece  del  cuoco  un  personaggio  importante  della  comunità.  II  cuoco 
quasi  incarna  in  sé  le  pie  massime  di  questa;  la  sua  voce  suona 
alta  alla  corte  ed  egli  guarda  d'alto  in  basso  gli  altri  con  aria 
di  superba  protezione.  In  diverse  figure  poi  è  rappresentato  oso 
aMli  gradazioni  il  giudizio  della  pubblica  opinione  intomo  a  co- 
desto governo  di  preti:  nei  cittadini  Eleazaro  e  Giuseppe,  la  ribel- 
lione sincera  contro  gli  idolatri,  che  nell'uno  scoppia  apertamente, 
nell'alia^  timida  si  nasconde;  nei  cortigiani,  lo  scettico  dileggio 
che  però  si  adatta  alle  circostanze,  perché  co^  vuole  il  signore; 
nel  parassita,  la  parzialità  per  coloro  che  mangiano  bene;  nel  vi- 
gliacco vecchio  Zorobabel,  la  piaggeria  verso  coloro  che  hanno  il 
mestolo  in  mano.  U  poeta  quindi  si  eleva  nei  luoghi  seri  ad  un 
tòno  dignitoso  e  offre  quanto  di  meglio  il  dramma  religioso  poteva 
produrre  al  suo  tempo.  Anche  grintermezzi  sono  biblici,  come  si 
conveniva;  la  sinagoga  compare  alternativamente  con  i  patriarchi, 
ì  giudici,  i  re,  i  profeti,  le  virtù,  e  svolge  la  storia  della  dottrina 
divina  e  del  tempio,  trionfando  da  ultimo  cogli  evangelisti,  cogli 
apostoli  e  coi  martiri.  Men  riuscita  è  VEaàliimone  détta  Croce, 
che  fu  certo  l'ultima  opera  del  Cocchi  e  fu  rappresentata  solo  dopo 
la  sua  morte,  nel  1589,  con  pompa  straordinaria  da  quella  stessa 
compagnia  del  Vangelista,  neiroccasione  delle  nozze  del  granduca 
Ferdinando.  Ivi  alla  materia  cristiana,  cioè  alla  storia  del  rialza- 
mento della  croce  sul  Calvario  per  opera  dell'imperatore  Eraclio 
dopo  la  vittoria  su  Cosroe,  si  mescola  una  commedia,  della  quale 
il  vecchio  avaro  Grisogono  è  il  protagonista.  Le  due  azioni  non 
sono  troppo  ben  connesse  fra  loro,  ma  alla  fine  sono  collegate 
mediante  una  felice  invenzione.  Dopo  il  miracolo  della  Croce  all'in- 
gresso del  Calvario  la  cui  porta  si  chiuse,  e  poi  si  aperse  dinanzi 
all'umiltà  dell'imperatore,  un  altro  ne  accade  che  è  conseguenza 
del  primo,  un  miracolo  ancor  più  grande,  il  mutamento  dei  sen- 
timenti dell'avaro.  Ciò  che  nelle  molte  imitazioni  ^WAtdularia 
avviene  in  un  modo  inverosimile,  il  ravvedimento  del  vizioso,  è 
qui  motivato  nell'unico  modo  possibile,  mediante  il  pentimento 
religioso. 
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La  parabola  del  figlinol  prodigo,  tanto  gradita  per  la  sua  moralità 
pratica,  si  lasciava  senza  sforzo  trasferire  ad  ogni  tempo  e  ad  ogni 
circostanza.  Ma  il  Cocchi,  quantunque  ponesse  in  Firenze  la  scena 
del  suo  Figlimi  prodigo,  tuttavia  non  seppe  dare  alla  favola  molto 
sapore  di  realità  moderna  né  arricchirla  di  nuovi  elementi  inte- 
ressanti, come  più  tardi  fece  il  Voltaire.  Egli  invece  s^^e  fedelmente 
i  dati  del  racconto  biblico,  e  tutte  le  aggiunte  che  dovevano  dare 
alla  parabola  il  carattere  della  commedia,  non  vengono  a  connetterà 
ooll'azione  principale.  Il  m^Uo  sono  le  figure  dei  contadini,  fisdel- 
mente  disegnate  di  sulla  realtà,  e  i  piacevoli  dialoghi  del  vecchia 
Bartolo  con  suo  figlio  Tognarino,  che  ancora  nuovo  del  tutto  aUa 
città,  manifesta  su  ogni  cosa  le  sue  idee  con  ingenua  semplicità. 
U  contadino  balordo  fu  sempre  oggetto  di  riso  per  il  cittadino, 
sia  come  personaggio  accessorio  dello  spettacolo  spirituale  e  sia  per 
sé  stesso  nella  farsa. 

Sebbene  la  commedia  regolare  letteraria  non  fosse  discara  nep- 
pure al  popolo,  pur  la  principal  sua  sede  erano  le  corti,  le  case 
dei  ricchi  e  le  accademie.  Fra  il  popolo  continuavano  a  vivere  altri 
generi  teatrali  di  carattere  più  modesto  e  più  rozzo.  Mentre  h 
rappresentazione  andava  languendo  sempre  più,  acquistava  nuova 
importanza  la  farsa.  In  Francia  e  in  Germania  la  fiirsa  fiorì  nel 
secolo  XV  ;  in  Italia  invece,  anche  se  per  lo  innanzi  esisteva,  essa 
non  entrò  nel  dominio  della  letteratura,  almeno  come  genere  indi- 
pendente, se  non  alla  fine  di  quel  secolo.  Un  esempio  isolato  di 
questa  forma  di  rappresentazione  si  aveva  però  già  nel  Ludus 
ébriortitn  o  Catinia,  composto  in  prosa  latina  verso  la  metà  del 
secolo  XV  da  Sicco  Polentone  e  pubblicato  in  una  traduzione  ita- 
liana nel  1482.  Argomento  della  Catìnia  è  una  disputa  che  un 
venditore  di  catini  impegna  con  Toste  per  il  pagamento  dello  scotto, 
disputa  che  è  tirata  in  lungo  prolissamente  e  della  quale  è  eletto 
giudice  un  cerretano.  La  farsa  ha  una  forma  comoda  e  libera  che 
non  obbedisce  a  nessuna  regola  e,  come  quella  della  rappresentazione, 
permette  che  sulla  scena  si  mettano  l'uno  accanto  all'altro  luoghi 
distanti.  Essa  rappresenta  per  lo  più  azioni  assai  semplici,  persone 
di  bassa  condizione,  tipi  ridicoli,  ameni  quadretti  di  costumi,  e 
desta  rilarità  mediante  numerose  facezie.  Tale  l'abbiamo  trovata 
a  Napoli  nelle  brevi  composizioni  di  Pietro  Antonio  Caracciolo,  e 
tale  la  troviamo  pure  intorno  alla  fine  del  secolo  XV  alFaltra 
estremità  della  penisola  nei  piacevoli  scherzi  comici  di  Giovan 
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Giorgio  Alione  da  Asti,  il  quale  fa  indotto  a  comporli  dall'esempio 
dei  Francesi  ed  anzi  scrisse  egli  stesso,  oltreché  nel  patrio  dialetto 
piemontese,  anche  nella  lingua  di  Francia. 

In  Toscana  si  soleva  introdurre  nelle  rappresentazioni,  scene 
burlesche  di  contadini,  di  mendicanti,  di  comari,  di  medici,  e  a 
mano  a  mano  che  l'interesse  per  i  soggetti  sacri  veniva  mancando, 
quei  realistici  intermezzi  comici  acquistavano  vita  indipendente  ed 
erano  rappreseiftati  da  sé  soli.  A  Firenze  intomo  a  quel  tempo 
ebbero  grande  rinomanza  come  scrittori  di  farse  Jacopo  da 
Bientina  e  Battista  dell'Ottonaio,  detto  dalla  sua  professione  l'A- 
raldo, autori  ambedue  anche  di  canti  carnascialeschi,  genere  che 
aveva  colle  farse  qualche  relazione  d'afBnità.  Volentieri  in  quei 
brevi  componimenti  si  esemplificavano  utili  ammaestramenti  di 
morale  pratica.  Più  elevato  è  l'intento  di  un'ampia  £Eirsa  anonima 
che  fu  recitata  verso  la  fine  del  secolo  XV  dinanzi  alla  Signorìa 
e  nella  quale  è  posto  sulla  scena  un  giovane  che  assaggia  l'uno 
dopo  l'altro  gl'incomodi  delle  diverse  condizioni,  cosi  che  dalla 
rappresentazione  delle  svariate  vicende  della  vita  risulta  efficace 
ed  immediato  l'ammaestramento,  «  che  in  qualunque  grado  l'homo 
sia,  non  si  può  quietare  et  vivere  senza  pensieri  ». 

Nella  farsa,  la  figura  più  comune  è  il  villano,  che  fin  dal  medio 
evo  era  fatto  segno  all'odio  e  allo  scherno  del  signore  e  del  citta- 
dino. Mentre  la  poesia  bucolica  convenzionale  dipinge  la  vita  cam- 
pestre come  uno  stato  ideale  di  purezza  e  di  innocenza,  la  poesia 
burlesca  e  la  farsa  rappresentano  il  contadino  nel  suo  aspetto  reale 
ed  esagerandone  a  lor  volta  con  accesi  colori  i  difetti,  mostrano 
la  sua  rozzezza,  la  sua  goffaggine,  la  sua  stoltezza  ed  insieme  la 
sua  astuzia.  Nella  Rappresentazione  di  Biagio  contadino  è  posta 
in  scena  una  <  natta  »  giocata  ad  un  contadino,  che  dalla  vendita 
de'  suoi  fichi  voleva  ricavare  un  prezzo  troppo  elevato.  Un  tale, 
camuffato  da  diavolo  insieme  con  altri,  va  nel  podere  di  lui,  gli 
saccheggia  il  fico,  gli  mette  in  corpo  una  terribile  paura,  ma  in 
fine  il  diavolo  in  carne  ed  ossa  porta  con  sé  sul  serio  l'avaro  Biagio. 
Con  ispirito  più  fine  e  in  forma  più  perfetta  il  Borni  nella  sua 
Catrina  disegnò  poi,  come  si  è  visto,  piacevoli  scene  della  vita 
campagnuola.  Ma  questa  poesia  drammatica  rusticale  di  carattere 
realistico  era  coltivata  con  più  viva  passione  che  altrove  a  Siena, 
dove  in  ispeciali  congreghe  formate  dalle  classi  più  umili  della  cit- 
tadinanza, si  recitavano  le  farse,  come  nelle  accademie  le  commedie. 
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Fra  i  senesi  autori  di  &rse  i  più  antichi  che  si  oonosoano,  seno 
Lionardo  di  ser  Ambrogio  Maestrelli  detto  Mescolino,  pittore;  Ma- 
riano Manescalco;  Pier  Antonio  dello  Strioca  Legacci;  Marcello  di 
Gioyanni  Boncaglia,  da  Sarteano;  Niccolò  Campani  detto  lo  Stra- 
scino ;  Bastiano  di  Francesco,  linaiuolo.  Erano  per  lo  più  artigisai 
fomiti  di  scarsa  cnltara,  che  recitavano  essi  stessi  le  loro  com- 
posizioni, come  era  naturale  trattandosi  di  forse  dove  il  comico  n 
fonda  in  tanta  parte  sul  modo  della  Tedtazione  er  del  gesto.  God 
anche  il  Caracciolo  era  stato  insieme  autore  ed  atbnre  delle  sue 
forse.  Quei  Senesi  redtafano  dinanzi  al  popolo,  sulla  strada,  foceo- 
dosi  aiutare  da  altri,  ed  erano  ricercati  anche  fuori  della  loro 
patria;  tanfo  fero  che  qualche  folta  recitarono  dinanzi  a  paps 
Leone  a  Roma,  ed  Agostino  Chigi  era  il  loro  protettore.  I  loro 
componimenti,  designati  dapprima  per  lo  più  col  nome  di  egloghe 
rusticali,  poi  di  commedie  o  commedie  rusticali,  hanno  scarso  yalore 
artistico,  ma  sono  talvolta  interessanti  come  ingenui  quadri  di 
costumi.  La  forma  metrica  è  di  solito  la  terzina,  più  di  rado 
Tottava;  la  lingua,  quando  parlano  i  contadini,  è  come  nell'Ali<Mie 
il  dialetto  del  popolo.  Oli  altri  personaggi  usano  la  lingua  lette- 
raria, dalla  quale  il  dialetto  senese  non  differisce  tanto  fortemente. 
Spesso  sono  introdotti  canti  e  danze,  che  quasi  di  regola  servono 
a  chiudere  la  forsa. 

Fra  quelli  che  abbiamo  ricordato,  solo  Niccolò  Campani,  detto 
lo  Strascino,  nato  nel  1478,  si  acquistò  una  certa  celebrità  come 
poeta,  ma  più  per  un  suo  lungo  poemetto  in  ottave  che  per  i  suoi 
scherzi  drammatici.  Quel  poemetto  è  un  Lamento  sulla  immonda 
malattia  che  lo  affisse  per  otto  anni  nel  modo  più  terribile,  la- 
mento che  a  noi  riesce  alquanto  ributtante  e  che  ci  rammenta 
i  canti  dei  lebbrosi  del  medio  evo.  Quanto,  l'autore  vi  fece 
un'aggiunta  alla  fine.  Lo  Strascino  era  allora,  fra  il  1503  ed  il 
1511,  a  Berna,  e  a  quanto  dice  il  Bandelle,  fu  colà  maestro  nella 
poesia  volgare  alla  fomosa  cortigiana  Imperia.  Era  ben  visto  in 
società  per  il  buon  umore  col  quale  soleva  divertire  gli  astanti 
travestendosi  e  gesticolando,  e  che  non  perdette  neppure  quando 
fu  afBitto  dal  bisogno  e  dalla  malattia.  Non  si  sa  Tanno  della  sua 
morte  (fra  il  1522  e  il  1533).  Il  soprannome  gli  venne,  come  pare, 
dalla  prima  delle  sue  forse,  la  quale  è  appunto  intitolata  Strascino 
(1511)  da  un  villano  di  questo  nome,  che  vi  agisce.  Questo  Stra- 
scino e  i  suoi  tre  fratelli  ricusano  di  pagare  a  Lodovico  il  tributo 
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che  gli  devono  come  suoi  fittainoli;  vanno  dinanzi  al  giudice  Messer 
Malingo  e  sì  fieramente  minacciano,  che  questi  consiglia  Lodovico 
a  lasciar  correre.  Lodovico  si  lamenta  della  sua  triste  condizione, 
e  i  contadini,  vedendo  i  birri  in  distanza,  se  la  battono,  non  senza 
però  aver  prima  cantato  un  canto  di  vittoria.  lì  GolteUino  era 
dapprima  (1520)  intitolato  Berna  dal  contadino  Berna,  che  è  in 
preda  ad  una  comica  disperazione  perché  la  Togna  disprezza  il  suo 
amore.  Tafano  gli  racconta  d'un  pastore  che  si  tolse  la  vita  per 
amore;  Berna  vuol  imitarlo  e  col  suo  coltellino  liberarsi  dalla  sua 
pena;  ma  egli  parla  e  parla  e  non  viene  mai  al  Catto,  fa  uno 
sciocco  testamento,  si  pone  un  epitafio  e  va  dicendo.  Allora  il  ma- 
ligno Tafano,  che  ha  ascoltato  di  nascosto  il  soliloquio,  gli  con- 
siglia di  prender  a  forza  la  sua  bella  per  la  gola,  prevedendo  che 
sopraggìungeranno  i  fratelli  di  lei  e  lo  conceranno  per  le  feste. 
Cod  infatti  accade;  Berna  è  fuori  di  sé  contro  il  traditore  e  com- 
pare con  una  sciabola  per  vendicarsi  di  Tafano,  onde  segue  una 
zuffa  accanita  fra  loro  due.  Un  Lenze  li  separa  e  li  riconcilia;  viene 
anche  Togna  e  tutti  insieme  cantano  una  canzone.  Differente  da 
ambedue  queste  farse  è  la  terza  farsa  dello  Strascino,  Il  Magrino 
(1516),  nella  quale  entra  un  solo  contadino  fiti  persone  di  diversa 
condizione;  e  il  contadino,  di  nome  Scorteccia,  porta  la  nota  comica 
nelle  scene  d'amore  per  sé  stesse  interamente  serie;  si  intromette  di 
continuo  per  far  mostra  della  sua  grossolana  saviezza  e  dopo  essere 
stato  cacciato  a  legnate,  toma  sempre  di  nuovo,  come  un  insetto 
importuno. 

L'amore  e  la  gelosia  dei  contadini,  le  loro  contese,  le  feste,  i 
balli,  i  canti  sono  l'argomento  più  frequente  delle  farse  senesi. 
Naturalmente  lo  spirito  sta  per  Io  più  nell'indecenza,  di  che  ci 
porgono  esempi  molteplici  i  numerosi  componimenti  di  Pier  An- 
tonio dello  Stricca.  Nel  Mestmcchio  (1516),  Mezzucchio  e  Schiri- 
billa amano  entrambi  la  Vica,  e  perciò  si  accapigliano  fra  loro. 
Sono  separati  da  Strifinaccio  e  condotti  dinanzi  alla  fanciulla  che 
deve  risolvere  la  lite  e  che  per  porre  fine  alla  loro  inimicizia  li 
accetta  ambedue,  confidando  loro  che  ha  anche  un  terzo  amante. 
'Tutti  fanno  il  ballo  tondo  e  cantano  una  canzone  in  lode  della 
Vica  dal  cuore  largo.  Lo  Straccale  (1514)  ci  rappresenta  una  scena 
di  nozze  con  tutte  le  sue  più  ridicole  usanze,  e  la  Niccola  (1516), 
la  conchiusione  comica  dinanzi  a  un  notaio  del  contratto  nuziale 
fra  la  vedova  Niccola  e  Scarpino,  il  quale  dopo  aver  ricevuto  la 
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dote  promessa  se  la  batte  e  lascia  in  asso  la  sposa.  Nel  Tognin 
del  Cresta  (1533)  il  contadino  Tognino  dà  in  pegno  a  Lenze  la 
propria  moglie  Oista  e  poi  non  vuol  più  riprenderla,  perché  in 
lei  è  ayyenuto  un  certo  cambiamento.  Nel  SolfineUo  (1521)  com- 
pare un  contadino  con  un  medico,  e  poiché  quegli  si  ricusa  di 
pagar  questo,  il  medico  minaccia  di  torgli  l'asino. 

ComO'  nelle  farse  francesi  ritornano  gli  argomenti  cari  agli  an- 
tichi fayolelli  e  alle  antiche  nocelle,  i  mariti  ingannati,  i  preti 
innamorati,  cosi  anche  nell' Aliene  e  nei  Senesi.  Nel  ^iediien 
di  Mariano  Manescalco  (1514),  Enfile,  moglie  del  vecchio  afaro 
Senile,  cede  all'amore  di  Pulidoro  e  i  due  amanti  fieuino  in  modo 
che  alla  fine  il  vecchio  &  ancora  dei  ringrasiamenti  e  rinuncia 
ad  ogni  sospetto.  Il  contadino  Bemino  nella  fìursa  di  Pier  Antonio 
dello  Strìcca,  che  da  lui  si  intitola  (1516),  è  geloso  di  sua  moglie 
Lena  vagheggiata  dal  curato;  il  padrone  Gostantino  viene  in  cam- 
pagna per  una  festa,  si  innamora  della  Lena,  rimane  presso  di  lei 
e  fa  imprigionare  il  marito  per  un  debito  di  pigione.  Frattanto  in 
città.  Ortensia,  moglie  di  Gostantino,  gli  rende  la  pariglia  ed  egli, 
reso  prudente  dal  danno,  si  corregge.  I  coniugi  si  perdonano  a 
vicenda;  Bemino  è  liberato  e  dopo  qualche  disputa  pazientemente 
riprende  con  sé  la  sua  Lena.  Nel  Oilombrmo  (1518)  il  contadino 
coglie  sua  moglie  Crestena  col  prete  ser  Matteo,  che  si  nasconde 
in  una  madia  e  finge  di  essere  il  diavolo  per  iargU  paura.  Nel  Dtm 
Picchione{ih2tìì)  la  Geva  inganna  suo  marito  con  un  vecchio  monaco. 

In  Italia  certi  elementi  della  coltura  classica  penetrarono  fra 
il  popolo  molto  più  profondamente  che  altrove  e  s'infiltrarono 
anche  in  queste  farse  popolari.  Quivi  il  favoloso  della  mitologia 
e  anche  dei  romanzi  cavallereschi  si  collega  in  forma  grottesca 
collo  scherzo  realistico.  Talvolta  ne  balza  fuori  la  parodia,  come 
nella  Travotta  (parodia  A^W Amphitruo)  di  Ascanio  Cacciaconti, 
ottonaio,  fra  i  Bozzi  Strafalcione  (1545),  dove  Giove,  innamorato 
di  Alcmena,  fa  dal  bargello  imprigionare  Anfitrione,  per  aver  li- 
bero giuoco.  Curiosa  è  poi  l'unione  della  forsa  rusticale  colla  poesia 
pastorale  letteraria  nelle  cosiddette  egloghe  pastorali  o  egloghe 
maggiaiuole  (recitate  per  la  festa  del  1*  maggio)  o  commedie  pa- 
storali. Vi  appaiono  fra  i  contadini  divinità,  ninfe,  pastori,  mostri; 
si  succedono  trasformazioni,  prodigi,  incantesimi,  risurrezioni  di 
morti.  Accanto  alle  figure  ideali  della  poesia  pastorale,  che  dalla 
vita  campagnuola  non  prendono  se  non  il  vestito,  vien  fuori  la 
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caricatura  della  eroda  realtà.  11  contadino,  come  lo  concepiscono 
i  Senesi,  insolente,  violento,  ladro,  spayaldo  e  vigliacco,  malizioso 
ed  osceno,  è  il  disturbatore  di  quel  mondo  ideale,  perché  egli 
schernisce  i  nobili  sentimenti  degli  altri  personaggi,  come  più  tardi 
il  satiro  nel  dramma  pastorale.  Tutto  però  suol  finire  in  pace  con 
un  canto  generale  di  pastori  e  di  contadini.  Questo  genere  ibrido 
incontrò  speciale  favore  presso  i  Bozzi. 

La  congrega  dei  Rozzi  di  Siena  fu  fondata  nell'ottobre  del  1531 
ed  era  un'associazione  di  artigiani  intesa  principalmente  a  procurare 
ai  soci  una  lodevole  occupazione  ed  un  onesto  divertimento  nei 
giorni  festivi.  I  Bozzi  si  presero  un  emblema  e  si  diedero  leggi, 
uffici,  nomi  accademici  ;  ma  nella  congrega  erano  accolte  solamente 
persone  di  bassa  condizione  e,  di  regola,  nessun  erudito.  Le  adu- 
nanze avevano  luogo  tutti  i  giorni  di  festa  la  sera  e  vi  si  legge- 
vano poeti  antichi,  Dante,  il  Petrarca,  il  Boccaccio;  ma  con  deli- 
berazione del  1533  fu  stabilito  che  unica  lettura  dovesse  essere 
il  più  famoso  poeta  pastorale,  il  Sannazaro,  nelV Arcadia  e  nelle 
rime  e  «  che,  finito  quello,  si  dovesse  incominciare  ».  11  testo  era 
commentato  da  un  socio  e  al  commento  seguiva  una  discussione. 
Inoltre  i  Bozzi  passavano  il  tempo  con  giochi  di  società  che  eser- 
citavano l'ingegno,  e  leggevano  loro  composizioni  originali,  che 
solo  dopo  l'approvazione  dell'assemblea  potevano  essere  pubblicate 
dagli  autori.  Uniti  insieme,  rappresentavano  le  farse  e  le  com- 
medie rusticali  e  come  i  loro  precursori  sotto  Leone  X,  cosi  an- 
ch'essi recitarono  talvolta  a  Boma.  Tre  volte  nel  corso  del  se- 
colo XVI  la  congrega  fu-  soppressa  per  lungo  tempo  dal  governo, 
così  che  fino  al  1603,  in  cui  fu  definitivamente  ricostituita,  ebbe 
in  tutto  soli  diciannove  anni  di  vita  reale.  Essa  continuò  la  tra- 
dizione dei  dramma  rusticale  fino  entro  al  secolo  XVII,  ma  allora 
perdette  il  suo  carattere  popolare  e  si  trasformò  in  un'accademia. 
Cogli  stessi  intenti  dei  Bozzi  sorsero  a  Siena  anche  altre  simili 
associazioni  di  gente  bassa,  le  congreghe  degli  Sborrati,  degli  In- 
sìpidi, degli  Avviluppati,  ecc. 

Principalmente  dalla  farsa  popolare  trae  origine  anche  l'arte 
comica  del  padovano  Angelo  Beolco,  detto  il  Buzzante,  il  quale 
però  possiede  attitudini  drammatiche,  una  finezza  d'osservazione 
e  un'arte  di  composizione  assai  maggiori  che  i  Senesi.  Non  solo 
recitava,  come  questi,  le  sue  proprie  commedie,  ma  era  anche  co- 
mico di  professione,  e  come  tale  ottenne  uno  straordinario  favore 
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dovunque  andò  ooUa  sua  compagnia  padovana;  il  pubblico  lofo- 
steggiava  tosto  che  egli  si  presentaya  sulla  scena.  U  18  febbraio 
del  1520,  diciottenne  appena,  recitò  una  eamedia  a  ìa  vikmesea 
nel  palazzo  Foscarì  a  Venezia,  ed  una  il  16  febbraio  in  casa  di 
Domenico  Triyisan;  ci  è  pure  attestato  che  egli  recitava  a  Venezia 
nel  1522,  nel  26  e  nel  27.  Ai  24  di  gennaio  del  1529,  ad  un 
banchetto  del  duca  di  Ferrara,  cantò  insieme  con  altri  canzoni  e 
madrigali  alla  pavana,  ed  anche  nel  1532  Alfonso  se  lo  fi^ce  ve- 
nire a  Ferrara.  Dimorò  lungo  tempo  nella  casa  del  suo  protettore 
Alvise  Comaro  patrizio  veneziano  e  nella  villa  di  lui,  a  Codevico, 
dove  osservò  i  costumi  e  la  lingua  dei  contadini  ed  imparò  a  imi- 
tarli con  gran  perfezione.  U  suo  soprannome  gli  venne  certo  dalla 
parte  che  spesso  recitava;  infatti  in  parecchie  delle  sue  commedie 
entra  un  contadino  Buzante,  e  néiV Afwomtana  (II,  fol.  18)  questo 
dice  di  chiamarsi  veramente  Perduocimo  e  di  essere  stato  detto  Bu- 
zante, perché  da  ragazzo,  guardando  il  bestiame,  scherzava  (ntf- 
Mova)  sempre  con  un  cane.  I  giovani  padovani  che  gli  erano  com- 
pagni nella  recitazione,  entravano  anch'essi  con  un  medesimo  nome 
in  diverse  commedie,  Marco  Aurelio  Alvaroto  sotto  quello  di  Me- 
nato, Girolamo  Zaneto  di  Vezzo,  Gastegnola  di  Bilora.  Anche  come 
uomo  il  Buzzante  era  stimato  e  lo  Speroni  nel  dialogo  Deìfum»ra 
attesta  della  sua  povertà  ed  onestà.  Del  resto  egli  deve  aver  anche 
sostenuto  parti  tragiche,  perché  quando  morì,  quarantenne  appena, 
il  17  marzo  del  1542,  aveva  a  recitare  nella  Canace  dello  Spe- 
roni. Per  la  sua  morte  questa  rappresentazione  fu  sospesa. 

Pare  che  il  Buzzante  abbia  cominciato  alla  maniera  dei  Senesi, 
poiché  la  sua  ComecUa  alla  viUana,  intitolata  La  Pastorale  ha 
tutto  il  carattere  delle  loro  egloghe  pastorali  e  tra  le  sue  opere 
conosciute  quella  commedia,  scritta  al  più  tardi  nel  1521,  può 
essere  la  più  antica.  Essa  è  scrìtta  in  terzine  alternate  colla  frot- 
tola;* come  nelle  egloghe  senesi,  vi  è  rappresentato  un  mondo 
ideale  di  pastori  e  di  ninfe  e  sceneggiato  con  calore  di  sen- 
timento un  fatto  tragico,  e  in  mezzo  a  tutto  ciò  esultano  gli 
scherzi  grossolani  dei  contadini  Buzante  e  Zilio,  che  parlano  pa- 
dovano, del  medico  e  del  suo  servo  Bertuolo,  che  parlano  berga- 
masco. 

Tutti  gli  altri  componimenti  drammatici  del  Buzzante  sono  ìd 
prosa.  Tre  di  essi  sono  affini  per  il  soggetto  e  per  la  struttura 
alle  commedie  letterarie;  anzi  la  Piovana  e  la  VoMaria  non  sono 
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altro  che  elaborazioni  del  Rudens  e  àélVAsifutria  di  Plauto,  libere 
ed  abili  elaborazioni^  doye  molto  è  aggiunto  d'originale.  Nel  com- 
plesso l'adattamento  della  materia  antica  alle  condizioni  moderne 
à  riuscito  assai  bene  ;  gli  schiavi  romani  si  sono  tramutati  in  astuti 
contadini  padovani,  e  perciò  i  loro  discorsi,  il  loro  spirito,  in  parte 
anche  le  berte  e  gli  inganni  sono  stati  cambiati,  e  nella  loro  rude 
naturalezza  essi  hanno  acquistato  un'altra  vita;  ma  già  l'uso  stesso 
del  dialetto  doveva  avere  un'azione  vivificatrice.  Un'invenzione  abba- 
stanza infelice  è  la  favola  ieW Anconitana,  dove  pare  che  l'autore 
cammini  colle  proprie  gambe;  essa  è  piuttosto  l'occasione  e  lo 
afondo  della  parte  burlesca,  degli  amori  del  vecchio  sier  Tomao 
per  la  cortigiana  Doralice,  amori  di  cui  è  mezzano  il  servo  Ru- 
zante,  che  fa  egli  stesso  la  corte  alla  serva. 

Le  altre  commedie  sono  libere  da  questi  influssi  letterari.  Spe- 
cialmente la  Fiarina  presenta  un  quadro  della  vita  campestre 
ritratto  immediatamente  dal  vero.  Due  giovani  contadini,  Buzante 
e  Marchioro,  amano  Fiore,  la  figlia  di  barba  fzio)  Pasquale;  ella 
preferisce  Marchioro,  e  Buzante  è  bastonato  da  questo.  Per  con- 
siglio dell'amico  Bedon,  Buzante  trascina  a  forza  a  casa  sua  la 
ragazza,  affinché  i  genitori  siano  costretti  a  dargliela,  e  i  vecchi 
Pasquale  e  Sivelo,  padre  di  Buzante,  accomodano  poi  tutta  la  jGeic- 
cenda;  Marchioro  è  compensato  colla  figlia  di  Sivelo.  Il  modo  in 
cui  i  sentimenti  si  manifestano,  i  pensieri  e  le  azioni  della  gente, 
tutto  è  rude  e  pieno  di  parole  grossolane;  così  la  contadinotta 
parla  ai  giovani  in  maniera  realistica,  si  rallegra  delle  busse  che 
il  suo  amante  assesta  sotto  i  suoi  occhi  al  rivale,  e  lo  dichiara  un 
Orlando;  ed  egli  va  superbo  delle  sue  prodezze.  Quando  ella  è  tra- 
scinata via,  vuol  gridare  e  lamentarsi  ;  ma  deve  cedere  alla  forza. 
Con  quale  naturalezza  non  è  rappresentato  codesto  amore  conta- 
dinesco, che  prontamente  si  adatta  a  ciò  che  è  avvenuto,  e  si  dà 
pace!  Il  corbellato  Marchioro  perfino  sospetta  che  la  ragazza  se 
la  intenda  con  Buzante,  e  non  appena  ode  che  la  nuova  sposa  of- 
fertagli è  un'operosa  massaia,  subito  si  mostra  contento.  Assai  co- 
mico è  barba  Pasquale,  che  accomoda  ogni  cosa  colla  sua  autorità 
e  col  solenne  discorso  che  egli  comincia  e  non  può  finire  e  nel  quale 
osa  parole  del  Petrarca  per  dargli  maggior  bellezza  ed  importanza. 

Nella  Fiarina  Buzante  appare  uno  sciocco  alquanto  timido;  egli 
vuole  uccidersi  per  amore,  come  il  Berna  dello  Strascino,  ma  iq 
modo  da  non  farsi  male.  Quando  Marchioro  lo  ha  conciato  per 
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bene,  gli  ritornano  pensieri  di  soicidio;  ma  Taol  prima  fiur  enrare 
il  suo  braceio  per  poter  morire  con  le  membra  intere.  In  iin*altn 
commedia,  la  Moschetta^  egli  è  il  marito  di  Bettia,  che  compare 
Menato  ya  a  risitare  per  &rle  proposte  d'amore,  e  che  adirata 
con  8Q0  marito  scappa  presso  il  soldato  bergamasco  Tonin.  Questi 
e  Bnzante,  che  fa  la  parte  dell'attaccabrighe,  si  insultano  fierir 
mente  e  si  scagliano  pietre.  Infine  Basante  trova  Tonin  in  sai 
casa;  la  Bettia  gli  fa  credere  che  il  soldato  vi  si  sia  rifugiato 
per  paara  della  saa  persecazione,  e  Basante,  orgoglioso  del  proprio 
valore,  fa  pace  col  nemico.  La  stessa  parte  di  spaccone  vigliacco 
egli  fa  nella  prima  delle  piccole  farse  che  sono  intitolate  Dialoghi 
in  lingua  rustica.  È  stato  soldato,  e  venato  a  Venezia  dopo  li 
gaerra,  racconta  a  compare  Menato  le  sae  prodezze.  Ma  la  sai 
amata  Onaa  non  vaol  più  sapere  di  lai,  perché  Bnzante  non  porti 
preda  con  sé;  l'amante  di  lei  lo  carica  di  basse  ed  ^li  se  le  in- 
tasca in  santa  pace,  raccontando  a  Menato  di  essere  stato  aggre- 
dito da  cento  nomini.  Qni  il  contadino  prende  l'atteggiamento  del 
capitano  vantatore  della  commedia. 

Nel  secondo  dei  dialoghi  il  contadino  Bilora  viene  a  rìprendoe 
la  sua  donna,  che  gli  è  stata  rapita  dal  veneziano  messer  Andro- 
nico; la  risolazione  è  lasciata  a  lei  stessa,  che  preferisce  rimanere 
presso  il  vecchio  ricco;  Bilora  si  vendica  gettandosi  all'improvviso 
su  lai  e  lasciandolo  per  morto  sulla  piazza.  Finalmente  il  Dialogo 
facetissimo  e  ridiculosissimo^  recitato  nel  1528  a  Fosson  ad  udì 
caccia,  ci  mostra  due  compari,  Menego  e  Duozzo,  i  quali  si  lamen- 
tano della  grande  carestia  e  poi  cantano  insieme  colla  Gnua,  l'amati 
di  Menego.  Ed  ecco  apparire  Naie,  bastonare  e  ferire  Menego  e 
condursi  via  la  Qnua.  Menego,  come  Buzante,  si  è  vantato  gran- 
demente del  suo  coraggio  ed  ora  non  si  difende  nemmeno;  dispe- 
rato giace  sul  terreno,  vuol  togliersi  la  vita  e  in  maniera  comici 
medita  come  debba  fare.  Il  dialogo  finisce  con  un  incantesimo, 
colla  generale  pacificazione  e  con  una  grande  danza  di  contadini, 
come  accade  spesso  nelle  farse  senesi. 

Se  in  queste  scene  vivaci,  piene  di  fresco  e  sano  buon  umore, 
il  Buzzante  espone  il  contadino  alle  rìsa  del  suo  pubblico,  egli 
ha  però  un  cuore  caldo  di  simpatia  per  il  popolo  delle  campagne 
e  quantunque  cittadino,  non  si  atteggia  a  suo  avversario,  come 
fanno  gli  autori  delle  farse  senesi.  I  suoi  contadini  sono  rozzi  ma 
non  brutali,  astuti  ma  non  maligni,  arditi  ma  non  arroganti.  Egli 
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ha  osseryato  dawicino  i  loro  costumi,  ha  imparato  ad  apprezzare 
la  loro  natura  anche  sotto  la  rozza  corteccia  e  sente  compassione 
per  le  loro  tristi  condizioni.  In  due  discorsi  pieni  di  briosa  gaiezza 
e  scritti  in  tòno  familiare,  che  il  Suzzante  riyolge  al  vecchio  e 
al  giovane  cardinal  Cornare  in  occasione  del  loro  ingresso  a  Pa- 
dova come  nuovi  vescovi,  e  che  recitò  egli  stesso  dopo  il  banchetto 
solenne  a  sollazzo  della  brigata,  egli  prende  le  parti  dei  poveri  op- 
pressi e  sostiene  le  loro  giuste  pretese.  Fingendo  di  essere  rinviato 
del  contado  al  ricevimento  del  nuovo  vescovo,  loda  nel  primo  di- 
scorso la  campagna  padovana  con  le  sue  bellezze  naturali,  i  suoi 
uccelli,  le  frutta,  i  commestibili,  la  bravura  e  la  bellezza  delle 
sue  donne  che  descrive  con  iscrupolosa  esattezza.  Indi  loda  in 
forma  confidenziale  il  cardinale  e  da  ultimo,  in  tòno  parte  scher- 
zoso e  parte  serio,  invoca  certi  provvedimenti  a  vantaggio  degli 
abitanti  delle  campagne;  egli  desidera  soprattutto  la  loro  ugua- 
glianza coi  cittadini,  mentre  ora  regna  un  aspro  odio  reciproco. 
Nel  secondo  discorso  lamenta  le  miserie  della  carestia  e  dà  con- 
sigli per  porvi  un  riparo.  Anzitutto  si  devono  allontanare  i  Te- 
deschi ;  essi  sono  assuefatti  a  venire  a  Boma  per  le  indulgenze,  e 
perciò  bisogna  invece  mandar  loro  le  indulgenze  di  là  dei  monti, 
affinché  se  ne  stiano  a  casa.  Parla  dei  molti  processi  che  hanno 
il  loro  motivo  nella  moltitudine  delle  leggi;  si  dovrebbe  fare 
un'unica  legge  fissa  e  Seurla  così  grande  che  tutti  potessero  vederla 
e  conoscerla  e  regolarsi  a  norma  di  essa,  e  se  ciò  non  fosse  pos- 
sibile, si  dovrebbe  almeno  convocare  i  contadini,  quando  si  fifuino 
le  leggi.  E  così  continua  a  svolgere  le  sue  idee  democratiche  ed 
umanitarie,  nelle  quali  parecchie  utili  verità  si  mescolano  agli 
scherzi  e  &nno  testimonianza  della  sua  retta  ed  onesta  natura. 

Il  Suzzante  ha  egregiamente  manifestato  il  suo  modo  di  pensare 
nella  bella  e  lunga  lettera  a  messer  Marco  Alvaroto,  uno  di  quelli 
che  recitavano  con  lui  le  sue  commedie,  data  da  Padova  il  6  gen- 
naio 1535.  Ivi  egli  narra  di  aver  un  tempo  cercato  il  mezzo  di 
vivere  eternamente  od  almeno  molto  a  lungo.  I  libri  gli  dicevano 
che  quel  mezzo  era  una  madonna  Sofrosina,  e  secondo  altri  una 
madonna  Temperanza,  ma  egli  non  potè  trovare  le  loro  orme.  Una 
volta  a  caccia,  mentre  i  suoi  cani  si  erano  allontanati  dietro  ad 
una  lepre,  essendosi  addormentato  fra  la  pace  della  natura,  gli 
apparve  in  sogno  barba  Polo,  tal  quale  era  in  realtà,  col  suo  ve- 
stito da  festa,  come  se  venisse  allora  allora  dal  barbiere  e  si  fosse 
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ben  ristorato  con  una  colazione.  Queetì  gli  tenne  un  disooreo  e  gli 
disse  che  nel  ricercare  il  meno  per  vivere  a  lungo,  egli  s'era  mesM 
per  nna  &lsa  strada;  più  che  i  libri  essere  prezioeo  un  buon  te» 
peramento  naturale,  perché  la  natura  umana  era  prima  dei  libri 
e  questi  hanno  imparato  da  lei;  quella  Madonna  essere  chiamati 
nei  libri'  con  falso  nome,  eoA  che  ^li  non  la  poteva  trovare:  in 
realtà  essere  essa  l'allegrena,  madonna  Legrasion.  La  vita,  per 
quanto  sia  lunga,  non  è  niente,  quando  non  si  sappia  di  vivere; 
Madonna  Legraàon  ci  dà  la  coecienxa  e  il  piacere  dell'esistena; 
ella  aggiunge  alla  nostra  vita  molte  altre  vite,  senxa  estenderla 
esteriormente.  Barba  Polo  vuol  condurre  il  Buzsante  alla  corte  di 
lei,  perché  egli  lo  merita,  essendo  un  buon  compagnone  che  & 
ridere  la  gente  colle  sue  commedie.  Lo  conduce  infatti  in  codesto 
paese  dell'allegresza,  e  gli  spiega  le  personificazicmi  che  vi  ap- 
paiono come  parenti  od  ancelle  della  dama,  e  che  rappresentano 
in  modo  spiritoso  gli  elementi  d'una  vita  comoda,  contenta,  qwn- 
sierata. 

La  giovialità  e  la  naturalezza  sono  i  tratti  fondamentali  del  ca- 
rattere del  Ruzzante  e  della  sua  poesia.  Di  continuo  egli  esalti 
la  natura  non  artefatta,  quale  si  può  anc(Mra  trovare  in  campagna, 
e  rimprovera  agli  uomini  quella  generale  tendenza  all'imitazione 
e  all'artificio  che  si  manifesta  nel  tenore  della  vita,  nelle  mode 
del  vestire,  nel  discorso.  Neppur  egli  era  digiuno  di  studi,  mi 
pensatamente  preferiva  il  suo  dialetto  al  fiorentiDO  e  si  hcen 
giuoco  di  quelli  che  sciupavano  la  loro  propria  lingua  per  scim- 
miottarne una  straniera.  Soltanto  néìY Anconitana^  nella  Vacearia, 
nella  PastarcU  e  nel  Dialogo  facetissimo  fece  parlare  toscano,  mi 
non  bene,  i  personaggi  che  occupavano  un  posto  più  elevato  nella 
società;  nélV Anconitana  sier  Tomao  e  nel  secondo  Dialogo  messer 
Andronico  parlano  veneziano;  nella  Moschettai!  soldato  Toninil 
suo  dialetto  bergamasco,  come  il  servo  Tonin  nel  secondo  Dialogo 
e  il  medico  e  il  suo  servo  nella  Pastorale  altrove  si  ode  sempre 
e  da  tutti  parlare  il  dialetto  padovano. 

Quest'uso  dei  dialetti  nelle  composizioni  rusticali  incontrò  a  buon 
dritto  un  grande  favore,  ed  anche  il  Trissino  nella  sua  Poetica  ne 
lodò  il  Suzzante  e  io  Strascino.  Il  veneziano  Andrea  Calmo  (nato 
verso  il  1510,  morto  il  23  febbraio  1571),  egli  pure  &moso  attore 
comico,  nelle  sue  commedie  mescolò  in  assai  più  larga  misuri 
non  solamente  dialetti  diversi,  ma  anche  lingue  straniere;  cosi 
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facilmente  spiegabile  in  un  veneziano,  che  vedeva  convenire  nella 
eoa  città  genti  d'ogni  nazione  (1).  Nel  SaìtuMga  (1551)  Tavvocato 
messer  Melindo  parla  veneziano,  il  servo  Saltuzza  padovano,  il 
fiEicchino  Balordo  bergamasco,  tutti  gli  altri  toscano.  Nella  IZAo- 
diana^  che  fa  rappresentata  a  Venezia  nel  1540,  v'hanno  perso- 
naggi che  parlano  rispettivamente  veneziano,  padovano,  bergamasco; 
ed  un  greco,  un  tedesco,  uno  schiavone  mescolano  nel  loro  gergo 
veneziano  parole  della  loro  propria  lingua,  mentre  altri  a  lor  volta 
parlano  toscano,  specialmente  gli  amanti,  che  usano  una  forma 
molto  affettata.  Lo  stesso  accade  nella  Spagnola  (1549).  Nel  Calmo 
è  palese  l'efficacia  del  Suzzante,  anzi  il  principio  della  sua  Fio- 
rina  è  preso  di  pianta,  in  parte  parola  per  parola,  dalla  commedia 
omonima  del  suo  predecessore;  ma  egli  non  ha  lo  spirito  sano  e 
naturale  di  questo.  Il  Saliuesfa,  che  l'autore  stesso  chiama  una 
commedia  di  gusto  moderno,  ha  un  intrigo  foggiato  come  quelli 
del  Machiavelli  e  rassomiglia  specialmente. al  Frate  del  Lasca  e 
bIY Assiuolo  del  Cocchi.  La  Ehodiana  unisce  l'antico  tema  del 
riconoscimento  con  quello  della  novella  del  marito  ingannato  ;  le 
scene  Vili  a  X  dell'atto  IV  sono  desunte  dalla  storia  boccaccesca 
di  Tofano  {Dee.,  VII,  4).  Il  SaUusMa  e  la  Bhodiana  sono  sem- 
plicemente delle  solite  commedie  letterarie  colle  loro  tipiche  fi- 
gure. Nella  Spagnola  tre  sciocchi,  un  vecchio  marito,  un  vanitoso 
condottiero  bergamasco  ed  uno  stradioto  fan&rone,  sono  uccellati 
in  maniera  grossolana  da  un  contadino,  da  un  bravo  e  da  un  fac- 
chino, che  promettono  di  aiutarli  nelle  loro  pene  amorose;  usciti 
col  danno  e  colle  beffe,  prendono  poi  vendetta;  ma  tutto  finisce 
con  una  riconciliazione  generale.  La  Pozione  (1552)  non  è  altro 
che  una  rielaborazione  della  Mandragola  del  Machiavelli,  che 
8p<^liata  delle  sue  parti  migliori,  si  riduce  ad  un'insipida  buffo- 
nata. Le  quattro  egli^he  drammatiche  del  Calmo  sono  molto  simili 
alle  commedie  pastorali  dei  Bozzi  di  Siena;  anche  in  esse  abbiamo 
pastori  e  ninfe,  oracoli  di  Venere,  incantesimi,  trasformazioni  e 
sempre  un  contadino,  rude  rappresentante  della  realtà;  in  una 
troviamo  al  suo  luogo  un  satiro  malvagio.  La  forma  metrica  è  per 


(1)  Per  primo  deve  aver  usato  questa  miscela  un  altro  comico  veneziano 
Antonio  Molino  detto  Burchiella,  il  quale  inoltre  aveva  anche  viaggiato  in 
Oriente;  così  attesta  il  Dolce:  v.  Rossi,  Lettere  del  Calmo,  Torino,  1888, 
p.  xxxu,  n.  e  p.  lxvii. 
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lo  più  lo  sdrucciolo  non»  rimato;  in  una  parte  della  quarta  eglogi 
è  la  terzina.  Le  figure  ideali,  le  ninfe  e  alcani  pastori  parlano 
italiano;  gli  altri  personaggi,  diversi  dialetti,  in  cui  si  meeeoliDO 
di  nuoTO  elementi  neo-greci  e  dalmatini. 
.  L*U80  di  fiEu:  parlare  alcuni  personaggi  delle  commedie  in  dia- 
letto divenne  generale  e  ne  abbiamo  già  trovato  esempi  presso 
Alessandro  Piecolomini  e  Cristoforo  Castelletti.  GHgio  Artemio  Gian- 
Carli  da  Rovigo  nella  sua  Ongana  (1545)  e  Giambattista  Cini 
nella  Vedova  (1569)  usarono  diversi  dialetti  dell'Alta  Italia  e 
idiomi  stranieri.  E  da  questa  consuetudine  venne  alla  conunedìa 
dell'arte  uno  de'  suoi  tratti  caratteristici,  l'uso  cioè  che  i  tipi  fissi 
ricorrenti  in  essa,  parlassero  nella  lingua  del  paese  onde  traevano 
origine;  gli  Zanili  in  bergamasco.  Pantalone  in  veneziano,  il  dottore 
in  bolognese,  ecc. 

La  commedia  improvvisata,  che  si  chiamava  commedia  dell'arte, 
pare  sia  nata  dalla  &rsa  popolare  sotto  l'azione  della  conunedia 
letteraria.  Alcune  delle  sue  qualità  caratteristiche  si  osservano  già 
nei  Suzzante  e  nel  Calmo,  come  l'uso  dei  dialetti  di  cui  s'è  par* 
lato,  i  servi  burloni,  l'unione  in  una  sola  persona  dell'autore  e  del 
recitante,  il  ritomo  in  diverse  commedie  d'una  medesima  figuri 
rappresentata  da  uno  stesso  attore  fisso.  Non  sappiamo  se  il  Raz- 
zante ed  il  Calmo  improvvisassero  talvolta  commedie;  ma  ciò  è 
ben  possibile,  chi  pensi  che  componimenti  più  brevi,  come  le  ftrse, 
erano  certo  recitati  anche  lì  per  lì  e  soprattutto  che  in  quel  tempo 
era  generale  e  vivo  l'amore  dell'improvvisazione.  A  considerare  i 
tipi  principali,  si  può  credere  che  la  commedia  dell'arte  sia  nata 
neiritalia  superiore,  che  le  diede  anche  alcuni  de'  suoi  più  antichi 
comici,  come  Alberto  Ganassa  da  Bergamo.  Il  tempo  della  sua  ori- 
gine  non  si  può  determinare  con  esattezza.  Nel  1555  o  56  il  poeta 
francese  Joachim  Du  Bellay  cantava  in  un  sonetto  de'  suoi  BegreU 
(112),  scritto  a  Soma: 

Voicy  de  Carneval,  menons  chascun  la  sienne, 
Allons  baller  en  masqae,  allons  dous  pourmener, 
Allons  voir  Marc  Antoine  ou  Zany  bouffònner 
Avec  un  Magnifique  à  la  Yénitienne, 

Nel  1559  il  Lasca  tra'  suoi  Canti  carnascialeschi  ne  pubblicò 
uno  Di  Zanni  e  di  Magnifichi^  il  quale  ci  mostra  come  i  comici 
dell'arte  fossero  già  ben  noti  a  Firenze;  il  liazzi  nel  prologo  della 
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BcUia  si  lamenta  che  sì  sìa  censurata  come  <  poco  alla  Zannesca  » 
la  sua  prima  commedia  la  Cecca  (anteriore  al  1560),  e  il  Lasca, 
talora  biasimando  aspramente  queste  piaceyoli  buffonate  (Bime 
buri,  p.  296)  e  più  spesso  facendone  grandi  lodi  (ib.  480,  521 
sgg.,  anche  prologo  della  Strega,  prima  del  1566),  narra  più  volte 
che  per  assistere  ad  esse  il  pubblico  abbandonava  del  tutto  la 
commedia  fiorentina  più  elevata.  Cristoforo  Castelletti  nel  prologo 
dei  Torti  amorosi  (1581)  dice  che  il  pubblico  non  sa  più  apprez- 
zare una  <  commedia  grave  »  e  preferisce  «  una  chiacchierafai  al- 
rimprowiso  e  fuori  di  proposito  di  un  vecchio  Venitiano  e  d'un 
servitor  Bergamasco,  accompagnata  da  quattro  attieni  disoneste  ». 
Così  la  commedia  letteraria  era  sopraffatta  e  soffocata  da  codesta 
nuova  forma  drammatica,  la  quale  celebrò  tuttavia  i  suoi  più 
grandi  trionfi  solo  verso  la  fine  del  secolo  XVI  e  nei  primi  tempi 
del  decimosettimo. 

Fu  spesso  posta  la  questione,  perché  gli  Italiani,  pur  essendo 
così  appassionati  per  il  teatro  e  possedendo  una  così  varia  lette- 
ratura ad  esso  destinata,  non  abbiano  creato  un  vero  dramma  na- 
zionale. Molti  hanno  voluto  spiegar  questo  fatto  colle  condizioni 
politiche,  colla  mancanza  della  liberlÀ  e  deirunità  della  nazione. 
E  alla  tragedia  infatti  i  tempi  colle  loro  tendenze  egoistiche  e 
colla  loro  mancanza  di  ideali  erano  certo  poco  propizi.  Ma  la  com- 
media? Perché  nei  primi  decenni  del  secolo  XVI,  quando  v'era 
una  relativa  libertà  di  parola,  essa  non  potè  avere  una  fioritura 
pari  a  quella  ch'ebbe  in  Francia  e  in  Ispagna  sotto  l'assolutismo 
politico  e  chiesastico  del  secolo  XVII P  Altri  hanno  veduto  la  ra- 
gione di  quel  fatto  nell'imitazione  degli  antichi,  che  avrebbe  sof- 
focata l'originalità  e  reso  impossibile  lo  svolgimento  delle  forme 
popolari  esistenti.  Ma  giustamente  osservò  il  Villari  (1),  che  anche 
gli  altri  generi  letterari  cominciarono  coU'imitazione  e  poi  a  poco 
a  poco  divennero  indipendenti  ed  originali;  in  Francia  anche  il 
dramma  seguì  questa  via.  E  si  noti  che  la  commedia,  in  cui  l'azione 
è  più  tenue  che  nella  tragedia,  sente  assai  meno  i  vincoli  della 
forma  classica,  come  prova  il  Molière,  che  non  ostante  questa  si 
muove  con  discreta  libertà.  In  generale  la  stessa  commedia  ita- 
liana del  secolo  XVI  non  è  neppure,  come  abbiamo  veduto,  una 
servile  imitazione  dell'antica.  Se  spesso  i  poeti  dicono  essere  la 


(1)  Machiavelli,  III,  141  sg.  [della  2»  ediz..  Ili,  142  Bgg.j. 
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oommadia  uno  specchio  dei  coetumi,  dicono  1a  pura  yerìtà,  e  cU 
TQole  stadiale  il  tempo,  nelle  sue  condizioni  e  ne'  suoi  usi,  ne'  sud 
sentimenti,  nelle  soe  credenze  e  saperatizioni,  lo  trova  per  bnonz 
parte  nella  commedia.  Non  si  paò  dire  che  in  essa  fiuxna  diletto 
la  vita  moderna;  che  anzi  questa  perrade  per  lo  più  anche  gli 
argomenti  antichi  che  i  poeti  prendono  a  trattare.  Quanto  non  è 
verai  per  es.,  la  scena  del  getto  degli  aranci,  delle  vicine  che 
s'axxoflGEuio,  della  vecchia  suocera  brontolona  nel  Vecchio  amth 
ra$o  del  Giannottì  (IV,  4),  che  por  deriva  dal  Mereator  di  Plauto! 
Con  quanta  vita  non  sono  spesso  rappresentate  le  relazioni  £uni- 
liarì  e  il  brulichio  della  stradai  Se  non  sorse  nessun  capolavoro 
drammatico,  non  ne  mancavano  però  i  germL  Gli  è  che  la  poosU 
drammatica  è  sempre  il  frutto  più  tardo  dell'arte  e  le  altre  na- 
zioni vi  arrivarono  solo  nel  secolo  JLVJLL,  quando  l'Italia  era  in 
piena  decadenza  letteraria.  Non  in  ogni  stadio  del  suo  svolgimento 
la  società  può  produrre  il  dramma  c<mipiuto;  questo  poggia  sc^ia 
una  maturità,  una  finezza  e  una  profondità  di  osservazione  psico- 
logica, sopra  una  perfezione  d'analisi  e  di  riflessione,  che  la  poesia 
del  Binascimento  non  possedeva,  intenta,  com'era,  allo  8pland<»6 
dell'apparenza,  all'efficacia  esteriore,  alla  piacevole  varietà. 
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(Sono  segnati  d'asterìiOQ  s  sinittra  i  titoli  di  alconi  libri  che  mi  furono 
inaccessibili  o  giunsero  troppo  tardi  nelle  mie  mani,  perché  me  ne  potessi 
ancora  gio?are.  Le  pnbblicasioni  per  nozae  e  gli  articoli  di  giornali  setti- 
manali non  sono  in  generale  citati  che  quando  mi  Yonnero  per  caso  sotfocchjo. 
À  snpplemento  delle  mie  annotazioni  possono  serrire  le  Tavole  tiorieO'bibUO' 
grafiche  deUa  Ietterai,  itài,  di  G.  Finzi  e  li.  Yalmaggi,  Torino,  1889). 

[Sono  chiuse  tra  parentesi  quadre  le  aggiunte  o  correzioni  che  il  Tradut- 
tore inserisce  in  questa  seconda  edizione.  L*asterÌ8co  preposto  ad  alcuni  titoli 
ha  un  valore  corrispondente  a  quello  che  gli  si  dà  fuori  delle  ptitnteei  quadre.  — 
Accanto  alle  Tavole  di  G.  Finzi  e  L.  Yalmaggi,  sia  ora  dtato  andie  il  Di- 
eionario  storico  numuaie  delia  letteratura  itàl.  di  V.  Turri,  Torino  1900» 
contenente  notizie  bio-bibliografiche  sugl^|iprìttori  e  sulle  forme  letterarie]. 

p.  1.  Per  la  letteratura  del  secolo  XYI  in  generale,  oltre  alle  solite  storie 
letterarie  (Tiraboschi,  Ginguené,  eoe.):  U.  A.  Ganello,  Storia  deUa  letteraiùra 
itaì.  nel  see.  XVI,  Milano,  1880  (&  parte  della  collezione  Italia  eoito  Taepetio 
fitieo,  tiorieo,  eee.X  libro  sbagliato  nel  disegno.  John  AAdington  Symonds, 
Bemti89anee  i»  Itaiff,  ItàUan  Idteratmre^  Pari  II,  London,  1881,  lavoro 
geniale  ed  interessante  ;  [F.  Flamini,  Il  (Hnquecenkt,  Milano,  1900,  in  corsa 
di  pubblieazione  aeUa  Storia  letteraria  d'Italia  del  Vallardi]. 

p.  1.  Xe  Opere  di  NicooXb  lioMavéQit  pabbL  da  P.  Fan&nl  e  da  L.  Pai. 
serini,  dal  secondo  voi.  in  poi  da  L.  Passerini  e  G.  Milanesi,  in  sei  voli.,  Fi- 
renze, 1878-77  (edis.  rinaata  inoompinta).  -^  Opere  eompUte  di  N,  Maehia- 
veOi^  2  voU.,  Milano,  1850.  •—  N.  ìiachiavelli.  Opere  minori,  pnbbl.  da 
F.  L.  Polidori,  FiriBie,  1852.  ^  N.  M.,  Il  Principe  e  dieeorai  sopra  la  prima 
deca  di  Tito  IMo,  Fioenze,  1857.  [N.  M.  17  Principe.  Testo  critico  «on  introd»- 
a^a»  e  note  a  cnra  di  G.  Inno,  Fiseme,  1899;  sn  questa  edizione  le  esser- 
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razioni  di  0.  Tommisini,  nei  BendteomH  deWAeead.  ed  lÀmcà^  8.  Y, 
Tol.  IX,  1900,  p.  821  8gg.  Qaantanqae  foolaftica,  merita  pure  di  enoe 
rioordata  Tedisione  del  Trineipe  corata  dallo  iteMo  Lino,  Firenie,  Saa- 
■oni,  1900,  per  il  oommento  storico  filologico  e  stilistico,  che  la  aooompa^na]. 
—  Libro  deWctrte  deUa  guerra  di  N,  M.  riveduto  mèffcaUografo  da  Dom.  Ou- 
bone,  Firenze,  i868.  — -  N.  M.,  SeriiU  ùnediti  riguardcmH  la  Horia  e  la  wuKmùìl, 
pnbbL  da  Gius.  Caneetrini,  Firenze,  1857.  —  N.  M.,  LeUere  famOiari,  pobbL  da 
Ed.  AItìsì,  Firenze,  1883.  —  Pasquale  Villarì,  NieeM  MaehiavèOie  t  moi  fenyi, 
▼oL  I,  Firenze,  1877:11,  1881;  III,  1882;  [2*ediz.  toL  I  e  n,  lOlano.  1895, 
Tol.  in,  1897].  Qaett*opera  eccellente,  alla  qaale  de?o  moltissimo,  mi  dispesa 
dall'enamerare  scritti  anteriori.  Solo  non  posso  tralasciare  di  £Eur  mensioDe  parti- 
colare del  capitolo  sai  Machiavelli  nella  Storia  deità  ìeUeraL  del  De  Sanetis 
^  V^\  ano  dei  più  importanti  del  libro.  —  Oreste  Tommasini,  làavUa  egUeeriUi 
di  Niccolò  MachiavM  netta  toro  retoiione  eoi  maekiaoeOismOt  roL  l.  Fi- 
renze,  1883  (giange  fino  al  1512),  opera  mirabile  per  la  diligenia  degli  stadi 
e  ricca  di  concetti  originali,  ma  non  così  perspicoa  ed  artisticamente  perfetta 
come  qaella  del  Villarì.  [F.  Falco,  N.  Maehiavetti,  Suo  earaUere  e  mtoiprò^ 
eipi.  Lacca,  1896,  libretto  non  inatile.  —  G.  Paoli,  Gti  ecriUoH  poUtid  dd 
Oitiquecento,  tra  le  conferenze  sa  La  vita  Hai  net  OinqueeeniOf  Idaiio,  1894^ 
p.  281  sgg.]. 

[p.  10.  Per  le  relazioni  del  Machiavelli  coi  Medici,  in  ispecie  con  Gio- 
liano  di  Lorenzo,  negli  anni  1513-15,  e  per  le  sae  preghiere  di  grazia,  vedi  anche 
y.  Gian,  Musa  Medicea,  Tonno,  1895,  p.  17  sgg.,  per  nozze  Flamini-FaneUi]. 

p.  11.  n  Parere  per  papa  Leone  ò  tra  le  Lettere  familiari,  in  Alrisi, 
p.  867  sgg.,  ma  faorì  di  posto  e  con  datae  rronea  (20  dicembre);  perdié  il 
14  dicembre  il  Vettori  aveva  già  rìcevato  lo  scrìtto,  come  si  vede  a  p.  365. 

p.  12.  n  Principe  è  citato  nei  Discorsi,  prima  II,  1,  poi  III,  19; 
in,  42,  e  certo  anche  II,  20.  D'altra  parte  il  Principe  si  riferisce  ai  Discorsi 
già  nel  cap.  2.  Nei  Discorsi  si  trova  menzione  persino  d'nn  fiatto  del  1521 
(II,  24);  ma  il  cap.  27  del  III  liba»  era  già  scritto  nel  1516  (quindici  anni 
dopo  le  lotte  delle  fazioni  a  Pistoia  nel  1501);  il  Machiavelli  danqae,  come 
il  Petrarca,  il  Boccaccio  ed  altri,  faceva  via  via  delle  aggiunte  alla  saa  open. 
La  dedica  è  al  più  tardi  del  1519,  anno  in  cui  morì  Gosimo  Rnoellai,  ofìr.  Vii- 
lari,  II,  268  sgg.;  [2*  ediz.,  II,  274  sgg.]. 

p.  13.  G.  Ellinger,  Die  antiken  Quellen  der  Staatsìehre  Machiavelli  s, 
nella  Zeitschrift  fiir  die  gesamnUe  Staatstoissenschàft,  44.  Jahrgang  (1888), 
p.  1  sgg.,  indica  colla  massima  compiatezza  oiò  che  il  Machiavelli  tolse  dagli 
antichi;  ma  Toriginalità  di  lui  non  ne  scapita  pnnto;  il  suo  sistema  resta 
proprietà  saa.  [A.  Bini,  PoUbio  e  il  MacMaveUi,  Montevarchi,  1900,  consi- 
dera solo  Biconi  laoghi  dei  Discorsi], 

p.  21.  Io  non  son  riuscito  a  vedere  come  i  looghi  del  Prine^,  dove  il 
Machiavelli  parla  di  Gesare  Borgia,  oontradicano  ai  giudizi  che  egli  ne  pro- 
nunzia altrove.  Nelle  Legazioni  egli  disegna  il  quadro  della  grandezza  e  della 
caduta  del  duca  perfettamente  nello  stesso  modo  che  nel  Principe,  solo  con 
colori  più  pallidi,  com'ò  naturale  in  iscritture  dirette  a  un  (Governo  e  non  al 


APPENDICI,  24-34  293 

pabblioo.  Nel  primo  Decennale  riconosce  i  saoi  grandi  sncceeri,  e  te  lo  chiama 
un  basilieco  e  an*idra,  qaeBti  non  sono  insalti,  ma  espressioni  flgarate,  che  nel 
contesto  hanno  nn  altro  senso  ;  se  dice  che  Cesare  meritò  la  ponizione  come 
«  ribelle  a  Cristo  »,  si  sa  che  cosa  significhi  questo  sulle  labbra  d*nn  Machia- 
▼elli,  che  tatt*al  più  lo  serisse  per  piacere  ai  Fiorentini.  0  che  forse  poi  nel 
Prme^  ha  idealizzato  la  flgara  di  Cesare  in  onta  alla  storia?  In  ogni  caso, 
se  gli  attribuì  maggiore  coerenza,  non  gli  diede  però  maggiore  umanità  e 
moralità  ;  anzi  esagerò  la  sna  crudeltà  contro  Ramiro  de  Lorqua,  Tedi  liCillarì, 
II,  379  [della  2»  ediz.  II,  389  sg.],  e  nell*elezione  di  Giulio  II  gli  ascrìsse 
una  colpa  che  Cesare  non  commise.  Tedi  Tommasini,  I,  287  sgg. 

p.  24.  La  stona  delle  accuse  mosse  al  ìfachiaTelli  e  delle  difese,  è  esposta 
egregiamente  dal  Villarì,  11,  403  sgg.,  [della  2>  ediz.  II,  421  sgg.  Per  le 
Ticende  dei  libri  del  Machia?elli  nel  secolo  XYI,  alle  quali  corrispondono  le 
Yicende  della  fama  deirautore,  S.  Bongi,  AnnàU  cU  OaMeì  Giolito  cfe*  Ferrari, 
▼ol.  II,  Roma,  1895,  p.  415  sgg.]. 

[p.  26.  Sall*ilM»io  d'oro  del  MachiaTclli,  U.  De  Maria,  Intorno  ad  un 
poema  eatirieo  éU  N.  Jf.,  Bologna,  1899]. 

p.  26.  Cosimo  Rucellai  morì  sullo  scordo  del  1519,  come  mostra  Tegloga 
di  Luigi  Alamanni,  CJèe  torta  ha  più,  scritta  alla  fine  del  1522  (mezzo  anno 
dopo  la  morte  di  Menalca  e  di  Mopso,  doò  di  Luigi  di  Tommaso  Alamanni  e 
di  Jacopo  da  Diacceto),  là  do?e  dice:  Compie  il  ters'anno  ecc. 

[p.  26.  L.  Arthur  Burd,  Le  fonti  letterarie  di  Machiavelli  nélTtArte 
deUa  guerra  *y  negli  Atti  della  B.  Accad,  dei  Lincei^  CI.  di  sdenze  mor. 
stor.  e  filolog.,  S.  V,  toI.  IV,  1897;  Memorie,  p.  188  sgg.;  ricca  serie  di 
riscontri  con  scrittori  gpred  e  latini,  seguita  da  diagrammi  illustratÌTÌ  delle 
dottrine  del  M.]. 

p.  27.  Sulle  deriTazioni  da  Diodoro  nella  Vita  di  Oattruocio,  Tedi  YH- 
lari,  n,  547  sgg.  [della  2*  ediz.  II,  585  sgg.]  e  lo  scritto  di  C.  Triantafillis 
ìtì  dtato.  [G.  Simonetti,  I  biografi  di  Caetruecio  Castracani  degli  Antelmù 
nétU,  negli  Sindi  Storici,  toI.  Il,  Pisa,  1893,  p.  1  sgg.,  dimostra  che  il  M. 
si  Talse  della  Vita  di  C.  di  Niccolò  Tegrimi]. 

p.  29.  Intorno  alle  fonti  della  storia  del  Machia?elli  è  da  rinviare  una 
Yolta  per  tutte  alla  trattazione  fondamentale  del  Villari,  III,  206  sgg.  [della 
2»  ediz.  m,  208  sgg.]. 

p.  34.  Francesco  Guicciardini,  Opere  inedite,  illustr.  da  G.  Canestrini, 
Firenze,  1857-67;  i  volumi  I  e  II  contengono  scritti  politici;  il  III  la  Storia 
fiorent.;  IV-IX,  le  Legasioni;  X,  Bicordi  autobiografici,  ecc.  —-  De  Sanctis, 
L'uomo  del  Guicciardim,  nd  Nuovi  eaggi  critici,  Napoli,  1872,  p.  202  sgg. 
A.  de  Tréverret,  L'ItaìUe  au  XVI*  eiède.  II*  Sèrie,  Paris,  1879,  p.  185  sgg. 
Villari,  Machiavèlli  ecc.,  in  divern  luoghi  del  II  e  del  III  volume.  Agostino 
Rossi,  Studi  guicdardiniani,  nell'^rd^.  et.  it.,  S.  V,  t.  5*,  p.  20  sgg.,  fondati 
su  lettere  ined.  del  Guicciardini  a  Bart.  Lanfiredini.  [Questi  Studi  sono  ora  fon. 
nell*opera,  dotta  ed  importante,  dello  stesso  A.  Rossi,  F,  Guicciardini  e  H 
Governo  fiorentino  dai  1627  al  1540,  Bologna,  voi.  I,  1896;  voi.  II,  1899. 
E.  Zanoni,  La  vita  pubblica  di  F.  G.  con  nuovi  documenti,  BoìogoMk,  1896. 


294  ÀPPBiiDiciy  86^9 

Lo  iteiso,  La  mmUe  di  F,  0,  néOe  opira  iwWicàé  e  itorìcM,  Firaue,  1897; 
cfr.  la  iiot«?ole  reeendone  di  qiiett*opera,  scritta  da  F.  C.  PellegriÉl,  BelU 
Bau.  hMU>graf.,  VI,  1898,  p.  1  tgg.]. 

[p.  80  8g.  Di  F.  OuMarémi  gwemakfrt  a  Pama^  trmtta  ^U.  Be. 
natti,  StoHa  di  Parma,  ?ol.  IV,  Panna,  1899  ;  dir.  San.  MWograf.  d.  M. 
«tal,  IX,  1901,  p.  45.  Per  i  &tti  che  re^ro  vasa  la  lega  di  CogiMM  (22  maggio 
1526)  e  eondnnero  al  tacco  di  Roma,  e  per  la  parta  che  tì  ebbe  il  Gniceiar. 
diai^  O.  Bernardi,  L'oàtedio  ài  3f  Amo  nel  1696  dapprtato  tma  eimitpfm' 
dtfua  inedita  di  F.  CMedairdini,  nell'^irdb.  star,  lombardo,  S.  Ili,  ?oL  Y, 
1896,  p.245igg.]. 

[p.  37.  Per  il  tempo  e  il  modo  della  compocisione  del  dialogo  2M  Beg- 
ffimtnto  di  Firenze,  cfr.  F.  C.  Pellegrini,  reoens.  cit,  p.  12  ig.  in  nota]. 

[p.  43.  Che  il  Gdociardini  partì  per  Bologna,  dove  era  ttato  Atto  tìcb» 
legato,  ai  20  di  gingno  del  1581  e  non  nel  maggio,  mostra  A.  Bohì,  ìSMk 
p.  87,  n.  2  e  F.  (7.  0  il  Governo  fiorentino,  I,  275]. 

p.  44.  Istoria  d'Italia  di  M.  Frane,  Ouieeiardmi,  pnbbl.  da  Gio?.  Ro- 
tini, Pisa,  1819,  in  10  toII.  —  Banke,  Znr  KriHk  ntuerer  ChechiehtedureSber, 
2*  odia.,  Leipzig,  1874  (dietro  la  QemìhiékU  der  germ.  wnd  rem.  Vmer).  A 
rettifiche  qaesto  scritto  del  Banke  giova  l'eccellente  artìcolo  dri  YiUaii,  nd 
sno  MaéhiaveUi,  HI,  485  sgg.  [della  2»  edis.,  UI,  481  9^.  Ora  vedasi  anche 
0.  Waltz,  Zur  Betlumg  dee  Oesehiehtièhreibers  Guicciardini,  nella  Oeto- 
fisàhe  ZeUaànr,,  N.  8.,  voi.  XLn,  1897,  p.  206  sgg.]. 

p.  47.  Opsrs  poUUche  e  letterarie  di  Donato  Giannotti,  pnbbl.  dal  Po- 
lidori,  con  biografia  del  Vannncd,  Firenze,  1850,  2  volami.  [G.  Sanasi,  La 
«ifei  e  fo  opere  di  Donato  Giannotti,  voi  I,  Pistda,  1899,  tratta  della  viti 
sino  al  ritomo  del  Giannotti  in  patria  nel  1527,  e  dell*opera  DM»  repeb' 
bUea  d^  Viniiianii  cfr.  anche  la  recensione  di  F.  Pintor,  nella  Ba$$,  biblio- 
grafica, Vili,  1900,  p.  273  sgg.  E.  Zanoni,  Donato  GiannotH  neiUa  vita  e 
negH  scritti,  Roma,  1900].  Che  il  discorso  DeUa  repubbl  de'  Vin.  sia  stato 
composto  nel  1526,  prova  la  sottoscrizione  del  manoscritto  corretto  dall*aatore; 
vedi  Opere f  II,  178;  ma  nna  lettera  del  30  giagno  1530  ci  mostra  il  Gian- 
notti  di  nnovo  Decapato  nel  lavoro,  vedi  Giom.  etor.  ìett,  ital,  VI,  445.  [La 
lettera  che  qni  il  Gaspary  cita,  non  ò  del  1530,  come  egli  dice  snlla  fede 
del  Giornale  storico,  ma  del  30  giugno  1533,  vedi  L.  A.  Ferrai,  negli  Atti 
deW Istituto  Veneto,  S.  YI,  to.  Ili,  p.  1583.  Il  tempo  e. il  modo  ddla  com- 
posizione del  libro  sono  ora  meglio  determinati  dal  Sanesi,  p.  86-42;  cfr.  anche 
Pintor,  p.  276].  --  Il  Trattato  Della  B^pubbl  Fior,  deve  avere  in  nn  ma- 
noscritto la  data  del  14  novembre  1531  di  mano  dello  stesso  Giannotti,  vedi 
Opere,  I,  288;  ed  anche  Angiolo  Gemmari  in  una  lettera  al  Granduca  Fran- 
cesco (1584),  dice  che  il  libro  è  del  1531,  vedi  Giom.  etor,  degU  Arékm 
toacani,  VII,  251.  Ma  anche  questo  libro  fa  più  tardi  rielaborato;  così  esso 
accenna  (p.  84)  airanno  1534,  ed  infatti  altri  mss.  recano  qnesta  data;  enei 
1538  a  Venezia  Taatore  era  di  nnovo  occapato  in  qaeiropera,  vedi  Opere, 
II,  419. 

p.  49.    Per  gli  anni  più  tardi  nella  vita  del  Giannotti,  vedi  Alcune  lettere 
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di  D.  QianmoUi,  pnbbl.  <U  G.  Milaned,  nd  Qiofn.  Hor.  dégU  Areh.  Urne.,  YU, 
155,  222  e  •Lettere  ineéUU  di  D.  Giannatti,  pabbl.  da  L.  A.  Ferrai,  negli  Atei 
da  K  Utìtwto  Veneto,  Seria  VI,  t.  Ili,  redi  Oiom.  Hor.  kU.  iitol,  YI,  445. 

p.  52.  Sai  bnfiToni  di  Leone  X,  redi  epeeiahnente  A.  Graf,  Attraoeno  §7 
Cmfueeento,  Torino,  1888,  p.  869  Bgg. 

p.  58  ig.  Sogli  studi  greci,  William  Boeooe,  The  Idfe  and  Pontificate 
af  Leo  the  tenth,  2»  ed.,  Heidelberg,  1828,  II,  81  igg.,  e  Ambroise  Firmin- 
Didot,  Aide  Mamux  et  THéOémeme  à  Venise,  Paris,  1875.  [P.  DeNoUtac, 
Lee  eofteepondanie  éPAìde  Manuee,  negli  Studi  e  doeufnenU  di  storia  e  diriUOf 
Vm,  1887,  p.  247  sgg.  K  Legrand,  Bibhographie  heOlém^t^  ou  deeeription 
rtmeonnée  dee  omragee  puhHée  en  grec  pardeegrecM  auXV  et  XVIeiècìe, 
Paris,  1885]. 

p.  54  sgg.  Dei  fersi  latini  di  Leone  X  non  e*è  rimasto  altro  ^e  i 
giambi  insignificanti  m  Lueretiae  statmm^  nel  Boeeoe,  1.  e,  IV,  448  [e  nn 
epigramma  in  forma  d*iaerisione  sepolcrale  in  morte  di  Gelso  Mellini,  vedi 
D.  Gnoli,  Un  giudizio  di  Usa  romamià  sotto  Leone  X,  Roma,  1891,  p.  165]. 
^  Sulla  poesia  latina  nel  secolo  XYI,  vedi  Tiraboeohi,  Star,  Lettor.,  YU, 
1889-1460.  W.  Boeooe,  L  e.,  II,  441  sgg.  P.  A.  Bndik,  Lében  und  Wòrlsm 
der  vorsUgVehsten  latein.  Diekter  des  XV-XVUI  Jahrh.,  8  voli.,  Wien, 
1827-28.  Utile  alla  determinaxione  dei  caratteri  della  poesia  latina  di  qnel 
tempo  è  Toposeolo  di  E.  Costa,  Paolo  Behnosseri^  poeta  poniremolese  dd 
secolo  XVI,  Torino,  1887.  —  StroeU  poeta»  pater  et  fiUus  (Psendo-Aldina). 
Sn  Ercole,  vedi  Barotti,  Memorie  istoriche  di  letterati  ferraresi,  Ferrara,  1792, 
1, 165  sgg.,  [e  Lniio-Benier,  nel  Oiomaìe  storico,  XXXV,  1900,  p.  235  sgg., 
dove  è  indicata  la  pia  recènte  bibliografia  del  poeta.  Qoi  basti  citare  ancora 
C.  Monteibrte,  Ercole  Stressi  poeta  ferrarese,  Catania,  1899,  colla  noterole 
reeensjone  nel  Oiom.  storico,  XXXVI,  249].  —  Carmina  qtdnque  iìlmtnism 
poeiarum  (Bembns,  Nangerios,  Castilionos,  Cotta,  FlamininsX  Florentiae,  ap. 
Lavr.  Tonentinam,  1552.  —  Giamb.  C.  Ginliari,  Oiovanni  Gotta,  umanista 
veronese  dd  see.  XV,  neir^lrcA.  stor.  ital,  S.  V,  t  III,  p.  50  sgg.  [G.  Cri- 
stofori,  Giovanni  Cotta  umanista,  Sassari,  1890,  dove  sono  ristampate  le 
poesie  del  Cotta  eon  una  tradnzbne  poetica.  B.  Morari,  Due  epigrammi  e 
una  lettera  inedita  di  O.  Cotta  a  Marin  Sanudo^  nell'Ateneo  Veneto,  anno 
XXm,  1900,  voi.  I,  p.  148  sgg.  Di  poesie  Yolgarì  del  Cotta  dà  notizia  F.  Fof- 
fiino,  Bicerehe  letterarie,  Livorno,  1897,  p.  335  sgg.].  —  H  viaggio  fatto  in 
Spagna  e  in  Francia  dal  Magnifico  M,  Andrea  Navagero,  Vinegia,  Farri, 
con  notizie  assai  interessanti  sa*  dne  paesi.  Sul  Navagero,  *CicogBa,  Iserisioni 
venesiane,  voi.  VI,  Venezia,  1848.  —  Selecta  poemata  itaìorum  qui  latine 
scripserunt,  Lendini,  1740,  2  volL  —  Antologia  deUa  Urica  latina  m  ItàUa 
nei  secoU  XV  e  XVI,  compilata  da  E.  Costa,  Città  di  CasteUo,  1888  (le 
notizie  sai  poeti  e  sulle  poesie  non  sono  scevre  di  errori).  —  [L.  Grilli,  Vef' 
siomi  poetiche  dai  Urici  latini  dei  secoU  XV  e  XVI,  Città  di  Castello,  1898. 
A.  Bonaventura,  La  poesia  neo-latina  in  Itaha  dal  secolo  XIV  al  presente, 
Città  di  Castello,  1900,  versiooi  poetiche  precedute  da  un  saggio  sulla  poesia 
latina  moderna]. 
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p.  55.  E.  Costa,  iforeo  Antonio  Fìaimitùo  e  H  eardmaie  AìetMmdn 
Famete,  nel  Giom.  star,  ktt  iUd.,  X,  384  sgg,  Salle  sae  iendenie  al  prote- 
itantesimo,  vedi  Th.  ITCrie,  History  of  the  progren  and  mppremon  oftki 
refonnatìon  in  Itàfy  in  the  nxUenUi  eendiry,  Edimbar^h  and  London,  1856, 
p.  103  8gg.  e  M.  Toong,  The  Ufe  and  timee  of  Aonio  Paleario,  Londoa, 
1860,  n,  p.  214  sgg.  [E.  Cnccolì,  M.  Antonio  Fìamimo.  Stadio  con  docu- 
menti inediti,  Bologna,  1897;  qualche  notizia  aggiunge  il  Flamini  nella  Bat- 
segna  hibUografiea,  VI,  1898,  p.  49;  nn*altra  ledasi  nel  6rtom.  storia^ 
XXXVn,  225  8g.  nota.  —  Una  versione  poetica  dei  LmtUB  pastonk$  dd 
Flaminio  ha  dato  L.  Grilli,  Città  di  Castello,  1900]. 

p.  56.  HieronymiFracastomVeronen9ÌiPoetnataomma^PwXtL^,»pi^ 
Cominam,  1718.  M.  Frid,  Ottonis  Menekenii  De  vita,  nu>ribu9,  mripti»  sie- 
ritièque  Hieron.  FracaMtorU  CammenkLtio,  Lipsiae,  1731.  [E.  Barbarani,  Gi 
rolamo  Fragastoro  e  le  sue  opere,  Verona,  1897.  Del  Fracastoro  come  filosofo, 
Gius.  Bossi,  (?.  Fracastoro  in  rékmone  off  aristotelismo  e  alle  sdense  nd 
Binaseimento,  Pisa,  1893]. 

p.  57.  Marcelli  FaUngenU  SteUati  Zodiaeus  Vitae,  Badleae,  1543.  E.  Tesa, 
Lo  Zodiaeus  Vitae  di  Pier  Angelo  MansoOi,  nel  Propugnatore,  N.  S.,  1, 2", 
117  sgg.  Se  la  prima  edisione  aveva  già  la  dedica  ad  Ercole  come  doea^essa 
non  può  essere  anteriore  al  1534.  [*G.  Beynier,  De  Marcelli  PaUngemi  Sti- 
lati po^ae  Zodiaco  vitae,  Parisiis,  1893;  cfr.  Flamini,  nella  Base.  bQjiUograf^l, 
144  sgg.  G.  S.  FeUci,  M.  P.  Stellato,  neUa  Bivista  Hai  di  filosofia,  XII, 
1897,  voi.  I,  p.  354  sgg.,  sulle  attinense  del  Palingenio  colla  Riforma  pro- 
testante. *S.  Puglisi  Marino,  M.  P.  8,elo  Zodiaeus  viku,  Catania,  1899; 
cfr.  Bass,  bibliograf.,  YH,  256  sgg.]. 

p.  59.  Aonii  PàkarU  Verulani  Opera,  ed.  Frid.  Andr.  Hallbaaer,  Jense, 
1728.  M.  Yoang,  The  Ufe  and  times  of  A.  Pakario,  2  voli.,  London,  1860. 
G.  Sforza,  Un  episodio  poco  noto  deUa  vita  di  A.  Paleario,  nel  Giom.  star, 
leu,  ital.,  XIV,  50  sgg.  [B.  Fontana,  Sommario  del  processo  di  Aonio  Pa-' 
leario  in  causa  d'eresia,  neìV Archivio  della  società  romana  di  storia  patria, 
XIX,  1896,  p.  151  sgg.]. 

p.  59  sg.  J.  Baptistae  Mantuani  Opera,  Antverpiae,  1576.  [Su  Bat- 
tista Mantovano,  F.  Gabotto,  Un  poeta  beatificato,  neir  J.t0Meo  Veneto,  serie 
XVI,  1892,  voi.  I,  p.  3  sgg.,  e  Lnzio-Benier,  nel  Oiom.  storico,  XXXIV,  1899, 
p.  59  sgg.].  —  Marci  Hieronymi  Vidae  PoemaJta  omnia,  ed.  Vulpii,  Patarii, 
Cominus,  1721,  2  voli.  Documenti  sul  Vida  pubblicò  il  Bonchini  in  *Atti  e 
memorie  della  deputcusione  per  le  prov.  mod,  e  parm,^  IV,  1866-67,  p.  73. 
[F.  Novati,  Sedici  lettere  inedite  di  M.  G.  Vida  vescovo  dAlha  pubbl  ed  illu- 
strate con  un  «  excursus  >  sulla  famiglia,  le  prebende,  i  testamenti  del  Vida  e 
un'appendice  di  documenti,  neir^rdi.  stor.  lombardo,  S.  ni^  voi.  X,  1898, 
p.  195  sgg.  ;  voi.  XI,  1899,  p.  5  sgg.,  il  più  importante  lavoro  biografico,  cui  sodo 
complemento  i  nuovi  documenti  riferiti  da  A.  Luzio  e  B.  Benier,  nel  Gionu  sto- 
rico, XXXVI,  1900,  p.  338  sgg.  In  ambi  i  luoghi,  indicazioni  sulla  copiosa  lette- 
ratura vidiana  più  recente.  G.  Moroncini,  Sulla  CrisUade  di  M.  G,  Vida,  Trani, 
1896.  •V.  CicchiteUi,  Poemi  di  M.  G.  Vida,  Napoli,  1898;  cfr.  Bass.  critica. 
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II,  264  Bgg.  *B.  Znmbinì,  Un'oasenxuione  suJla  CrisUade  del  Vida,  nel  toI. 
per  il  giubileo  sacerdotale  del  oard.  Capecelatro,  Caserta,  1898.  *L.  Gatta, 
Geról,  Vida  e  ìa  CrigHade,  Palermo,  1900;  cfr.  Oiom.  storico,  XXXVI,  449. 
D*an  precarsore  del  Vida  nel  pareo  uso  deirelemento  mitologico  in  materia 
religiosa,  F.  Flamini,  Macario  Musio  e  FiL  Scoiari,  nella  Bihkot  d,  scuole 
UaiL,  anno  VII,  S.  1*,  n»  3  del  15  maggio  1897.  —  Per  i  minori  poemi  del 
Vida  (di  cai  vedi  la  pag.  57  del  Gaspary)  siano  ancora  citati:  *A.  Pircher, 
Horaz  wnd  Vida  De  arte  poetica,  Meran,  1895,  colla  notevole  recensione  di 
B.  Cotronei  nel  Oiom,  storico,  XXX,  459  sgg.  e  *T.  von  der  Lasa,  Zur 
G^eschichie  und  Literatur  des  Schacìwpieh,  Leipiig,  1897,  dove  a  p.  184  sgg. 
8i  dà  notizia  di  nna  prima  edizione  (1525)  dello  ScaccMa  htdus,  diversa  nel 
testo  dall*edizione  del  1527,  che  era  finora  repatata  la  prima;  vedi  Oiom, 
storicof  XXXU,  251]. 

p.  60  sg.  B.  Sabbadini,  Storia  del  Ciceronianismo  e  di  altre  questioni 
letterarie  neWetà  deUa  Binascensa,  Torino,  1885,  p.  46  sgg.  —  Francisci 
Floridi  Sabini  Apologia  prò  M.  Aedo  Plauto  àUisque  poetis  laiinis  adversus 
Unguae  latinae  obirectatores,  Neapoli  Nemetam,  1618  (Prefiizione  del  1536). 
Sai  Florido,  vedi  B.  Sabbadini  nel  Oiom.  st  leU.  itoL,  VIII,  333  sgg. 

p.  62.  Opere  del  cardinale  Pietro  Bembo,  Venezia,  1729,  4  volami 
in-folio;  quivi  gli  scritti  latini  e  gli  italiani;  solo  qaest* aitimi,  in  Opere  del 
card.  Pietro  Bembo,  Milano,  1808-10  (Classici  italiani),  12  voli.  Bime  di 
M,  P.  Bembo,  pabbl.  dal  Serassi,  Bergamo,  1753.  —  La  biografia  più  com- 
piata è  quella  del  Mazzuchelli,  Oli  scrittori  d Italia,  Brescia,  1753  sgg.,  t.  II, 
Parte  II,  733  sgg.  Vittorio  Gian,  Un  decennio  deOa  vita  di  M.  P.  Bembo 
(1521-31),  Torino,  1885.  Lo  stesso,  Pietro  Bembo  e  Isabella  d'Este  Ooneaga, 
nel  Oiom,  stor,  lett  Ual,  IX,  81  sgg.  [Per  le  relazioni  del  Bembo  coi  Gon- 
zaga, anche  Luzio-Benier,  nel  Oiom,  storico,  XXXVII,  1901,  p.  201  sgg.]. 
Vitt.  Gian,  Motti  inediti  e  sconosciuH  di  M,  P,  Bembo,  Venezia,  1888,  e 
Oiom.  stor.  lett,  ital.,  XIII,  445  sgg.  B.  Morsolin,  Pietro  Bembo  e  LucrcMia 
Borgia,  nella  Nuova  Antologia,  l^  agosto  1885,  p.  388  sgg.  ;  [vedi  qualche 
osservazione  del  Gian,  nel  Oiom.  storico,  XXIX,  1897,  p.  425,  nota  2].  A.  Borgo- 
gnoni, n  secondo  amore  di  P.  Bembo,  in  N.  Antd.,  15  febbr.  1885,  p.  632  figg,, 
[articolo  ristampato  in  A.  Borgognoni,  Studi  di  letteratura  storica,  Bologna, 

1891,  p.  233  sgg.  —  Documenti  del  soggiorno  messinese  e  degli  studi  elle- 
nistiei  del  Bembo,  furono  pubblicati  una  sua  Lettera  greca  a  Demetrio  Mosco 
del  capodanno  del  1493,  da  E.  S.  Piccolomini,  nelP^rcA.  storico  ital,  S.  V, 
voi.  VI,  1890,  p.  307  sgg.,  e  un  distico  greco  da  V.  Gian,  Bicordi  di  storia 
letteraria  siciliana  da  mss,  veneti,  Messina,  1899,  p.  17  sgg.  Per  le  sue  prebende 
a  Padova  e  nel  Padovano  *P.  Pinton,  M.  P,  Bembo  canonico  saccense,  Boma, 

1892,  colla  recensione  di  V.  Gian  nel  Oiom.  storico,  XTJi,  443  sgg.].  — 
Agostino  Bossi,  OU  Asolani  del  Bembo,  nel  Propugnatore,  XIX,  2*,  64  sgg. 

p.  64.  SulPambasciata  a  Venezia  nel  1 5 14,  vedi  Boscoe,  Leo  X,  U,  172  sgg., 
e  IV,  154  sgg.,  e  *V.  Gian,  A  proposito  dun' ambasceria  di  M.  P.  Bembo, 
néiV Arch,  Veneto,  Ser.  II,  voi.  30  e  31. 

p.  64.    Sulla  biblioteca  del  Bembo,  oltre  Gian,  Un  decennio  ecc.,  vedi 


298  APPiiDiai,  (K^72 

P.  de  Nolhao,  La  bOUaMque  de  F.  Ortmi,  Parìt,  1887,  ^  92  sgg^  18Sigg^ 
286  igg.,  278  igg.  e  825  sgg. 

p.  65.  Sai  Bembo,  oome  itorioo,  Tedi  Baoke,  Zmr  KrUSk  mm&nt  Qt- 
$ekieht9ehreiber,  Leipxig,  1874,  p.  88,  e  Ciaii,  L  c^  p.  176.  [Al  NaTagen  il 
Bembo  loeoeMe  anche  oome  bibliotecario  di  8.  Marco,  C.  Cattallaiii,  P.  Bembo 
bOKoieeario  déOa  Kbrena  di  8.  Mareo  m  Venesia  (ISSO-éS),  iiegH  AtU 
ddFIMuio  Veneto,  8.  VII,  i  YU,  1896,  p.  862  sgg,;  cfr.  Gtom,  ator.  XIX, 
807.  —  G.  Capano,  La  ekeitme  éUM.  P.  Bembo  a)  cmdmakiio  {1538-^ 
nel  Nuovo  Arehmo  Veneéo,  VI,  1%  1898,  p.  288  sgg.,  e  B.  Monoiin,  iZ 
eatdàiakUo  di  P.  B.,  nella  Mieedkmea  per  h  noege  Biadeffo-Bemardi' 
neOi,  Verona,  1896,  p.  30  agg.;  cfr.  anche  (Ttom.  ekmeo,  XjULVil,  208, 
nota  1]. 

[p.  65.  L*importania  storica  delle  rime  del  Bembo  è  ben  rilsrata  dal 
Flamini,  H  Cmquecemito,  p.  169  sgg.]. 

p.  66.  Per  la  cronologia  delle  Proee  Tedi  Pannotaaione  del  Seghenl  ia 
Opere  del  Bembo  (1729),  ITI,  241;  Gian,  l  e,  p.  47  sgg.  e  Lit  Bl  f.  germ. 
«.  fom.  PM.,  1886,  p.  873. 

p.  70.  Girol.  Baniffiddi,  LavUa  diM.  Lodomeo  Arioeio,  Ferrara,  1807. 
Letiere  di  Lod,  Arioeio,  pnbbL  con  introdoiione  biografica  da  A.  Cappelli, 
8^  edis.,  Milano,  1887.  Gina.  Gampori,  NoHiie  per  la  vita  di  L,  Arioeto^ 
Modena,  1871,  [naoTa  edis.,  Firanxe,  1896,  nella  BibHot.  eriUoa  deOa  htUroL 
Ool,  n*  10.  R.  Benier,  Spigolature  arioeUe^  nel  Oiom.  etorieo,  XX,  1892, 
p.  801  sgg.  Lnzio-Benier,  ibid.,  XXXV,  1900,  p.  228  sgg.  F.  Gabotto,  La 
poiiHea  e  la  reVgiomtà  di  M.  L,  Arioelo,  nella  Basa.  EmiMana,  li,  1889, 
p.  209  sgg.  Viti.  Rossi,  L.  A.  e  il  beneficio  di  8anf  Agata,  nei  BemdioonU 
del  B.  Utit  hmb.  S.  II,  toI.  XXXI,  1898,  p.  1169  sgg.  G.  Pardi,  Ufeamemts 
deW Ariosto,  TOrsolina  CatinelU  madre  di  Virginio,  nella  Biv.d*ItaUa^  a.  Ili, 
Tol.  II,  1900,  p.  640  sgg.  Lo  stesso,  La  moglie  delTAriostOt  Ferrara,  1901, 
estr.  dagli  Atti  d,  deputae.  ferrarese  di  St.  patria],  G.  J.  Ferrassi,  Bibho- 
grafia  ariostesca,  Bassano,  1881.  8.  Bongì,  Le  rune  deV Ariosto,  in  Areh, 
stor.  ital,  Ser.  V,  t.  II,  p.  267  sgg.  (bibliografia  delle  prime  stampe);  [articolo 
che  ora  si  legge  anche  negli  AntuUi  di  Qabriel  GHoUto  de*  Ferrari  descritti 
ed  illustrati  da  S.  Bongi,  toI  II,  Roma,  1895,  p.  26  sgg.  H.  Kehrli,  Zu  den 
Opere  minori  di  Lud,  Ariosto,  Bem,  1892,  di  assai  scarso  Talora]. 

p.  70.  I  sonetti  contro  Niccolò  Ariosti  ora  in  Bitne  di  Ant  OammM 
detto  H  Pistoia,  Livorno,  1884,  p.  251  sgg.  Il  Cappelli  in  qnesta  odinone, 
p.  xxxii,  congetturò  che  fossero  del  Pistoia;  il  che  però  fn  messo  in  dubbio 
dallo  Scipioni,  Oiom,  stor.  lett.  itaì,,  V,  246;  [cfr.  ioTOce  Percopo,  nel  Pro- 
pugnatore,  N.  S.,  I,  1%  288]. 

p.  70.  Le  poesie  latine  dell'Ariosto  nelle  sae  Opere  minori  in  verso  e 
in  prosa,  pabbL  dal  Polidori,  Firenze,  1857,  toI.  I,  p.  819  sgg.  Intorno  ad 
esse  Teccellente  lavoro  del  Cardacei,  DeUe  poesie  latine  edite  ed  inedite  di 
L.  Ariosto,  2»  edis.,  Bologna,  1876. 

[p.  72.  Il  Carducci  (p.  196)  reputa  scrìtta  innanzi  al  1512  l'elegia  I>e 
fila  ipsius  mobilikite  o  De  diversis  amoribus;  secondo  N.  Campanini,  che  U 
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ristampò  tradotta,  «Firense,  1897,  per  nosze  Bondi-Leri,  essa  sarebbe  ìnveoe 
stata  seritta  negli  aitimi  mesi  del  1518  ;  vedi  Oiom.  itorieo,  XXX,  509]. 

p.  72.  Che  il  Bembo  non  abbia  già  eonsigliato  TAriosto  a  soriTeie  VOr- 
landò  in  latino,  come  stoltamente  si  disse,  fa  mostrato  dal  Cardaeci,  1.  e., 
p.  188  sg.  Sol  principio  del  1507  TArìosto,  mandato  ad  Isabella  Gonzaga  per 
iUicitarla  dopo  il  parto,  parlaTa  alla  marchesana  àeìVOrìmtdo  al  quale  at- 
tendoTa;  tedi  il  passo  della  lettera,  in  Bamffaldi,  p.  269.  Se  egli  cominciò  il 
poema  intomo  a  questo  tempo,  si  può  congettorare  che  Tinfelioe  continna- 
aone  àeWIfmamorato  del  Boiardo,  opera  dell'Agostini  apparsa  nel  1506,  lo 
inducesse  a  questo  nuoTo  tentatito  di  continuaiione. 

p.  78.  Alcuni  dei  biografi  deirArìosto  lo  duino  prender  parte  alla  bat- 
taglia di  Poletella;  vedi  specialmente  Baruffaldi,  p.  136  sgg.  Ma  questa  bat- 
taglia ebbe  luogo  il  22  dicembre  1509  mentre  T Ariosto  era  a  Roma;  e  di 
averne  solo  udito  parlare,  dice  egli  stesso  in  Orlf  XL,  2  sgg.  e  nella  lettera 
a  p.  9  dell'edìs.  Cappelli.  La  narrazione  esatta,  in  Frizzi,  Memorie  per  la 
storia  di  Ferrara,  2*  ediz.  Ferrara  1848,  toL  IV,  p.  289  e  in  Cappelli, 
p.  XLY,  il  quale  del  resto  congettura  che  TAriosto  abbia  preso  parte  all'altro 
combattimento  meno  importante  presso  Poletella  del  24  settembre  1510,  di 
cui  dà  notizia  una  lettera  del  duca  (ib.,  p.  oxLr?). 

p.  74.  La  lettera  di  Bernardino  Prospero  sulla  rappresentazione  della 
Oaesaria,  in  Campori,  p.  68;  [della  nuova  edizione  p.  49];  quella  di  Alfonso 
Pauluszo  sulk  rappresentazione  dei  SupposiH  a  Roma,  in  Cappelli,  p.  olxzti  sgg. 
Parecchie  giuste  osservazioni  sulle  commedie  dell* Ariosto  in  V.  De  Amicis, 
I/tmittmone  classica  neUa  commedia  iUHiana  del  XVI  secolo^  Pisa,  1878, 
[nuova  ediz.,  Firenze,  1897,  nella  BibUot.  criHoa  d.  leti.  4M.,  n^  16-17].  G.  Ti- 
rinelU,  Le  commedie  ddt  Ariosto,  nella  Nuova  AnM.,  nov.  1876,  p.  538  sgg., 
è  abbastanza  superficiale.  [N.  Campanini,  Lodovico  Ariosto  nei  prologhi  delle 
sue  commedie,  Bologna,  1891,  libro  utile  e  garbato,  ancorché  non  molto  ori- 
ginale. G.  Marpillero,  I  «  SupposiU  »  di  L*  Ariosto,  nel  Oiom.  storico,  XXXI, 
1898,  p.  291  sgg.;  Il  t Negromante •  di  L,  A,,  ibid.,  XXXin,  1899, 
p.  808  sgg.  ;  I  tre  elementi  della  Lena  di  L.  A.,  nel  FanfuQa  d.  domenica, 
XX,  1898,  no  88;  La  €  Scolastica*  di  L.  e  Gabriele  A,,  ibid.,  XX,  n»  42, 
studi  diligenti  ed  acuti,  per  i  quali  i  pregi  deiroriginalità  e  della  composi- 
zione appaiono,  nelle  commedie  dell* Ariosto,  minori  che  dianzi  non  fossero  re- 
putati; il  Marpillero  però  mi  pare  non  di  rado  giudice  troppo  modernamente 
severo]. 

p.  80.  Le  satire  autografe  di  L.  Ariosto,  pubblicate  in  &c^mile  sul 
ms.  del  poeta,  con  pre&zione  di  Prospero  Yiani,  Bologna,  1875.  [A.  DairOglio, 
Le  satire  di  Lod,  Ariosto,  nella  Boss,  Nasionàle,  voi.  71, 1893,  p.  251  sgg., 
articolo  assai  mediocre;  molto  migliori  sono  gli  Studi  suOe  satire  di  L.  A,, 
di  Gius.  Tambara,  Udine,  1899  ;  quasi  inutile  Topusoolo  di  G.  Orgera,  Le  sature 
di  L.  A»,  Napoli,  1900.  G.  Marpillero,  I  motivi  tradisionaH  e  le  satire  diL.A., 
nel  FanfuQa  d,  domenica,  XIX,  1897,  n» 41.  —Nel  mio  articolo  citato  nella 
prima  nota  alla  pag.  70,  credetti  di  aver  dimostrato  sulla  base  di  un  documento 
che  la  prima  satira  deirArìosto  debba  tenersi  scrìtta  a  mezzo  Taprìle  del  1514. 
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Ha  A.  Valeri  ha  pabblicato  altri  docomenti,  nella  Bùfùia  d^Itaka,  anno  DI, 
1900,  Tol.  I,  p.  517  Bgg.,  i  quali  rieondacono  la  satira  alla  data  tradisioDila 
del  1517.  La  eontradiiione  delle  oondosioni  non  fa  però  ancora  apiogata]. 

p.  84.  Ulieee  Gnidi,  Atmaìi  ddk  eéUnam  e  iOie  ventami  dOtOrlmtiù 
furiato^  Bologna,  1861.  Io  adopero  di  preferraia:  L'Orlando  J^Wweo  di 
L,  Arioito  con  note  e  dieeoreo  proemiale  di  OiaenUo  OoMètta,  2  Toluni,  Fi- 
renxe,  Barbèra,  1877.  [Il  miglior  commento  è  ora  qnello  di  A.  Bomiii,  che 
accompagna  redisione  del  Furioeo,  Milano,  Albrìghi,  Segati  e  C^  1901]. 

p.  90.  Pio  Bajna,  Le  Fonti  deffOrlando  Furioeo,  Fir«nae,  1876, 
[2*ediz.  corretta  e  aocrescinta,  Firenze,  1900],  opera  eccellente,  piena  di  endi- 
xione  e  di  aentesia;  ma  nel  gindiiio  mi  meriti  poetici  deirAiioato  non  poso 
accordarmi  coll*antore.  Mancandomi  lo  spazio  per  nna  trattazione  estesa,  mi 
accontento  di  rinviare  alla  giusta  osserrazione  del  Villari  diretta  contro  il 
modo  di  Tederò  del  Bajna,  nel  sao  MachiaeeOi^  II,  46  ;  [d  della  prima  e  A 
della  seconda  edizione.  Cfr.  ora  la  2*  edizione  delle  Fonti  del  Bajna,  p.  37, 
nota  2.  —  C.  Zacehetti,  LHtmtasione  elaseiea  neVOrlando  Fmrimo^  nel  Pro- 
pngn,  N.  S.  lY,  2*,  1891,  p.  221  sgg.,  articolo  ntile  spedalmenta  alla  storia  dei 
giadizi  intomo  alFanità  deirazione  nel  jFWtoio.  A.  Bomizi,  Le  fornii  latìm 
déWOrt  furiotOf  Torino,  1896,  fonti  per  lo  più  formali  ;  e  dello  stesso,  L'Arioete 
e  gU  umamsH,  Cìaudiano  e  VAriotto^  nella  Raseeffna  critioa.  II,  1897, 
p.  14  Bgg.;  m,  1898,  p.  49  sgg.  G.  Cardacd,  L'Orlando  fwrioeo,  tra  k 
conferenze  sn  La  vita  italiana  nel  Oitiqueoento,  Milano,  1894,  p.  317  sgg. 
G.  A.  Cesareo,  La  fantasia  deV Ariosto,  nella  Nnova  Antol,  8.  IV,  toL  XC, 
1900,  p.  278  sgg.]. 

p.  93.  L'edizione  del  1516  fti,  non  ha  gnari,  fedelmente  riprodotta  :  Or- 
landò  Fwrioio  di  Lod.  Ariosto  secondo  la  stampa  del  MDXVI,  Ferrara, 
1875.  [In  un  Tolametto  aggiunto,  Ferrara,  1876,  Crescent.  Giannini,  cui  si 
deve  quella  riproduzione,  raccolse  pure  le  lezioni  della  stampa  del  1521  che 
sTariano  da  quelle  della  precedente].  Le  differenze  delle  due  principali  edizioni 
(1516, 1532)  furono  esagerate  specialmente  dal  Foscolo,  Opere,  X,  200,  e  anche 
dal  Banke,  Zur  Geschiehte  der  iUH.  Poesie,  p.  38.  Le  modificazioni  radicali 
sono  rarissime  ;  per  lo  più  si  tratta  solo  di  lieri  miglioramenti  deirarmonia, 
mentre  Tottava  rimane  nel  complesso  uguale.  [Uno  studio  comparatiro  delle 
tre  prime  edizioni  (1516,  1521,  1532)  per  ciò  che  spetta  alla  forma,  fece  di 
recente  Maria  Diaz,  Le  corretioni  deìVt  Orlando  furioso  »,  Napoli  1900,  con- 
cludendo che  la  seconda  edizione  supera  la  prima  soprattutto  e  quasi  uni- 
camente per  lo  stile,  e  la  tersa  supera  ambedue  le  precedenti  e  per  lo 
stile  e  per  la  lingua  liberata  dagli  elementi  dialettali].  La  principale 
innoTazione  consiste  nelPaggiunta  dei  lunghi  tratti  che  portarono  il  poema 
a  quarantasei  canti  e  che  sono:  Tepisodio  d*Olimpia  e  Bireno,  e.  X  e  XI; 
quello  deiravventura  di  Ullania  e  Bradamante  nel  castello  di  Tristano  con 
tutto  ciò  che  gli  è  connesso,  e.  XXXII,  50  fino  a  XXXIU,  76  e  a  XXXVU 
per  intero;  finalmente  la  storia  del  nuoTo  impedimento  delle  nozze  fra  Rug- 
giero e  Bradamante  e  quella  di  Leone  di  Grecia  e  della  spedizione  di  Bog- 
giero  in  Oriente,  e.  XLIV,  36  fino  a  XLVI,  66.  Prima  dMntrodurre  qnest*nltimo 
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episodio,  TAriosto  aTeva  eominoiato  ana  continaazioDe  del  poema,  alla  qaale 
poi  rìnaniiò;  ciò  sono  i  Oinqìie  Canti,  vedi  Zeitaehrift  /l  rom,  PhiL,  III, 
232  ig.  Questi  Cinque  Canti  si  leggano  in  Polidori,  Opere  mm,,  al  principio 
del  I  Tolame.  [Intorno  ad  ona  fonte  dei  Cinque  Canti  (Clandlano,  Ovidio)  vedi 
B.  Proto,  nella  Baeeegna  critica,  TV,  1899  p.  59  agg.],  —  Che  i  frammenti 
del  Rinaldo  Ardito  (stampati  nel  I  yoI.  deUe  Opere  minori,  387  agg.)  siano 
opera  dell* Ariosto,  a  me  pare  del  tatto  incredibile;  essi  sono  proprio  Tantitesi 
della  fine  sna  arte,  eppore  doTrebbero  essere  stati  composti  dopo  V Orlando; 
▼edi  le  calsanti  ossenrasioni  del  Cappelli,  Lettere  déW Ariosto,  p.  cxzii  agg,, 
^Giovanni  Targioni-Toxcetti,  8ul  Binàtdo  Ardito  di  L,  Ariosto,  Livorno, 
1887,  il  qnale  difende  di  nnoTo  Tattrìbozione  air  Ariosto,  mi  rimase  inacces- 
sibile. fU.  Nottola,  IrUomo  ai  frammenti  del  «  Binaldo  Ardito  »,  nota  ano- 
stesca,  Milano,  1893  (estr.  dal  periodico  Vlstrusione  di  Roma,  VI,  8-9), 
crede  all*antenticità  sensa  aggiungere  argomenti  a  quelli  del  Targioni-Tonetti, 
il  qnale  ristampò  il  sno  opuscolo  con  ampliamenti  e  correzioni,  LiTomo,  1901. 
Quivi  egli  dimostra  che  le  peculiarità  linguistiche,  sulle  quali  principalmente 
fondava  la  sua  negazione  il  Cappelli,  si  incontrano,  la  maggior  parte,  nella 
prima  edizione  del  Furioso  (1516  e  poteva  dire  anche  in  quella  del  *21)  e 
mette  in  rilievo  altre  affinità  fra  i  canti  del  BmaMo  e  il  maggior  poema 
ariostesco.  In  sostanza  la  dimostrazione  del  Targ^oni-Tozzetti  appagherebbe 
pienamente,  se  non  le  mancasse  il  rincalzo  d'un  confronto  paleografico,  che 
togliesse  di  mezzo  ogni  dubbio  sull'autografia  dei  frammenti.  I  due  ^esimili 
posti  in  fronte  all*opuscolo  e  un  vecchio  certificato  di  calligrafi  e  bibliotecari 
non  mi  pare  che  bastino  a  codesto  scopo]. 

p.  100.  Opere  volgari  e  latine  del  conte  Baldassar  Castiglione,  pubbL 
dai  Volpi,  Padova,  Comino,  1733.  Poesie  volgari  e  latine  del  conte  B.  Ca- 
stiglione, pubbl.  dal  Sellassi,  Roma,  1760.  Lettere  del  co.  B.  Castiglione,  pubbl. 
dal  Serassi,  Padova,  Comino,  voi.  I,  1769;  voi.  II,  1771.  B.  Renier,  Notisia 
di  lettere  inedite  del  conte  B,  Castiglione,  Torino,  1889  (per  nozze).  Il  Tirsi 
ultimamente  anche  nel  Torraca,  17  teatro  italiano  ecc.,  p.  414.  Il  Cortegiano 
del  co.  B,  Castiglione,  pubbl.  dal  Bandi  di  Vesme,  Firenze,  1854.  ^Una  nuova 
edizione  del  Salvadori,  nella  Piccola  biblioteca  del  Sansoni,  Firenze,  1884.  [Ora  la 
migliore  edizione  è  quella  di  Y.  Clan,  riscontrata  suirautografo  ashbumhamiano 
e  accompagnata  da  un  eccellente  commento,  Firenze,  Sansoni,  1894  (BibKoteoa 
scolastica  di  classici  italiani)].  —  Sul  Castiglione,  la  biografia  di  Bernardino 
Marliani,  stampata  dapprima  nel  1584,  poi  dinanzi  alle  Opere  del  1733,  e  dal 
Serassi  dinanzi  alle  Poesie  del  1760;  inoltre  *  Castiglione  (Bàldassare)  • , 
arOcoto  inedito  deUopera  del  co.  CHamm.  MassucheUi,  ecc.,  pubbl.  da  E.  Nar- 
ducd,  Roma,  1879.  Un  ritratto  assai  attraente  e  vivo  della  personalità  del 
Castiglione,  nella  conferenza  di  A.  Tobler,  Castiglione  und  sein  Hofmann, 
pubbl.  nel  Neues  Sckweiserisches  Museum,  4*  annata,  Bem,  1864.  pp.  38  e 
128.  Ercole  Bottari,  Baldassare  da  Castiglione  e  il  suo  Ubro  del  Cortegiano, 
negli  Annali  deUa  B.  Scuoia  normale  superiore  di  Pisa,  voi.  Ili,  1877, 
p.  141  sgg.  A.  de  Tréverret,  L'Itahe  au  XVI*  sièele,  I,  Paris,  1877,  p.  279  sgg. 
[C.  Martinati,  NoUsie  storico-biografiche  intorno  ed  conte  B.  Castiglione  con 
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dcemm.  imeéL,  Finowb,  1890;  efr.  V.  CSib,  mI  Gwm. 

Parla  nlaxkmidelGMtiglMiieeoa  Imbclk  GoMUfi,  Lv 

tiorieo,  XXXIY,  1899,  ^  71  i«g.  Aìtn  natiiia  ni 

•odetà  arbiiiAlo  in  mano  tlk  qiila  flan 

Cbrt^S^^MO,  aal  Ubit)  d^  ataMi,  MmOom  a  CTrMio. 

JEMaMto  Gùtumga,  Tanno,  189S].  A.  fon  Baunoat^  mIU  Vm 

fUr  KMmrmdLU.  ìm- ItaMMaonea,  I.  iOO,  dimoatiò  eha  d  fitaMbaii 

BiiaiMia  dal  a  il  lapagu  sai  1519.  [Ma  k  daftmdaik  latte»  a«lU  qnla 

Ramoiit  fonda?»  k  aon  dadstìona,  è  «orooaa.  tnlehé  aadaatn  wkinii  d 

C.  in  lapagna  antariora  alk  aon  nmdntaia  è  certa^anta  fimtaatiea^  C  Mi 

tinati,  p.  dd.  —  U  atorìn  dal  matrìMaoio  dal  GMìgliaM  eoUa  Tovdfi  a 

ptaeadanti  traltalifa  d*altii  oominbi,  aana  namla  ani  daaomanti  da  Y.Cb 

GmtdidahMre  mumU  di  B.  OmUigUam,  Yanada,  1898,  par  naan  Salnoi 

TkTaggia.  Itì  pura  baDìaainii  doaomanti  daU'affatlo  aaningale  a  palano  d 

Cbaligliooa,  p.  41  ag.,  62  ag.]. 

p.  102.  n  dialogo  ani  aaooo  di  Bona,  ciia  proToeò  la  laMan  dal  Gaat 
gliona,  ta  opara  di  Aloaao  da  Yaldéa,  non  di  Joan  ;  fadi  Bobmar,  in  Bùmm 
Stuéien,  Y,  106  ad  anaka  Tooag,  il^mo  Polnrio^  I,  548. 

p.  102*  Cha  il  CdT^MNO  fti  ooospiato  a  Boma,  nd  mano  1516,  di 
il  Marliani,  p.  twu  Con  éò  d  aaeorda  il  teovar  nanrinato  ndk  paafiuiai 
d  lY  libro  Oinliano  da^liadid  ooom  doaa  di  Kamom  a  ooaa  anaora  Timi 
Una  parto  dall'opaca  darà  aaaera  atata  aoiitta  già  nd  1514,  Tadi  Sana 
LeU&re,  I,  187«  là  dora  agli  rifariaaa  ona  qnantità  di  intaraaaantiaaimi  bn 
dalla  prima  rodazione,  che  poi  furono  aoppraad.  [S.  Haraallo,  La  ertmolù§ 
dd  Cortigiano  di  B.  C,  LiTorno,  1895,  par  nom  Cri^dlnod-Bninat,  o 
ragioni  cha  mi  aambraao  Talida,  aacha  parche  d  aaeordano  coUa  oonanatndi 
degli  acrittori  di  dido^hi  nd  aeado  XYI,  dimoatra  aha  il  primo  abbocw  i 
Cortigiano  fino  a  tatto  il  terso  libro  fa  icrìtto  tra  Taprila  dd  1508  e 
maggio  dd  1509,  e  il  quarto  libro  fa  oompoeto  tra  il  aattembra  dd  151B 
il  diaambre  dal  1515.  Il  OastìgUone  andò  poi  corraggndo  Topeca  saa  aon  lìi 
aottile  e  pertinaoa.  U  manoacritto,  cha  ne  rappreaenta  la  dafinitiTa  dattatni 
ha  in  fine  la  data  di  Roma,  28  maggio  1524,  Gian,  Il  Cortegiamo,  p.  YI 
—  Per  il  teato  dd  Cortogiofno  e  anll'adizione  eaporgata  dd  Giooaralli  (158 
fedi  Yitt.  Gian,  Un  episodio  déOa  itoria  déUa  eenomra  in  JUàiim  mi  aeoc 
Xri,  Mikno,  1887  (eatr.  dall*iireA.  star.  hmb.). 

p.  108.  L.  Yalmaggi,  Per  le  fonti  del  Cortegiano,  nd  CHom.  eior.  h 
Hai,,  XIY,  72  agg.  (soUa  parte  tko  tratta  della  &oaiie,  darìTata  par  lo  p 
da  Gicarone,  De  Oratore), 

p.  109.  Giammaria  Maunchelli,  La  pita  di  Pietro  JretinOf  Padof 
1741.  «Philarète  Gbaslea,  Étude  sur  W.  Shaketpeare,  Marie  Sinart  et  T 
retai,  Paris,  1851  ;  delk  parte  rignardante  Pietro,  ona  cattita  tradnaon 
Maadmo  Fabi,  Opere  di  P.  Aretino,  2*  ediz.,  Milano,  1881.  Giorgio  Sb 
gaglia,  Saggio  di  uno  aindio  eu  P.  Aretino,  Roma,  1882,  an  ani  Timportaa 
reoendone  del  Lazio,  nel  CHorti.  etor.  lett.  ital,  I,  830  9gg,  8.  Bongi,  Lt 
Uwto  Ubro  dar  Aretino,  ndPiireà.  etor.  Hai,  Sar.  Y,  t.  U,  p.  119  Mgg. 
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oiA  anche  DegU  AfmaU  di  G.  GioUio,  U,  5  sgg.].  Aleane  giwte  oMemusioiii 
ofÈn  il  capitolo  fiU*Aretmo  nel  liivo  del  Symonda,  p.  888  sgg,,  •  molto  inte- 
renaate  è  l'articolo  di  A.  6raf,  Un  proee$90  a  Pidro  Aretino^  nel  yoI.  At- 
traveno  Q  CVra^rnecettlo,  Torino,  1888,  p.  89  agg.  [P.  Gantbies,  UArétm 
(1492-1556),  Paris,  1895,  libro  di  assai  scarso  valore  ;  cfr.  B.  Sicardi,  nel 
Giomak  stoneo,  XXX,  470  sgg.  A.  Ludo,  VArdmo  e  H  JVimoo,  nello 
■tesso  Giormk,  XXIX,  1897,  p.  229  sgg.]. 

p.  109.  A.  Lazio,  La  fàmigìia  di  P.  AreUfio^  nel  Oiom.  $ior.  leti.  Hai,, 
lY,  861  sgg.  Che  Pietro  nsasse  la  frase  «  nato  in  nno  spedale  »,  da  Ini  ^t 
Ydte  ripetuta  (Lett^  I,  67;  VI,  261  ecc.),  solo  metaforicamente  nel  senso  di 
«  povertà  »,  come  giostamente  osserva  il  Loiio,  p.  871  n.,  appare  specialmente 
anche  da  Leti,,  V,  282.  —  Aimand  Basehet,  Documenis  m^Ut»  Uree  dee 
ArtUmee  de  ManUom:  Doemnente  otmoemant  ìa  pereomte  de  M,  Pietro 
Aretino,  nell*^re&.  elor.  ittd^  S.  m,  voi.  m,  P.  II,  p.  107  sgg.  —  A.  Loao, 
Pieàro  Aretino  nei  enoi  primi  mmi  a  Veneeia  e  ìa  corte  dei  Chneaga, 
Torino,  1888,  p.  109  sgg.,  parla  della  prima  raccolta  di  rime  e  dello  stadio 
della  pittura  a  Perogia. 

(p.  110.  Docomenti  delPammirazione  del  marchese  di  Mantova  per  TAre- 
tmo  sono  anche  certi  abbozzi  di  lettere  al  card.  Qialio  de*  Medici  (1528) 
pubblicati  da  A.  Lazio,  Un  pronoetieo  eoOrieo  di  P.  A.,  Bergamo,  1900, 
p.  91  agg.  Quivi,  a  p.  98  sgg.,  alcune  amichevoli  lettere  del  marchese  al- 
rAietino  scrìtte  nel  1526,  mentre  questi  era  al  campo  di  GKovanni  de*  Medici]. 

p.  110.  DuJbbj  ameeoei^  AUri  dubiii  amorosi  e  sonetti  ìuetmrioti  di 
P.  Aretino,  Roma,  1792;  quivi  sono  ventisei  sonetti.  La  prima  edizione  oo- 
nosciuta  è  senz'anno  ;  il  Mazznchelli  (p.  289)  trovò  un'allusione  ad  essa  già  io 
una  lettera  del  1527.  [I  dubbi  e  i  sonetti  qui  citati  probabilmente  non  sono 
dell'Aretino,  vedi  Mazznchelli,  Vita  di  P.  A.,  Milano,  1880,  p.  250  sg.  Per  la 
confusione  die  talvolta  In  &tta,  e  ultimamente  anche  dal  Qauthiez,  p.  871  sgg., 
di  questi  IhMj  in  ottave  c<4  DubV  in  prosa  di  Ortensio  Landò,  vedi  Bongi, 
Annaìi  di  Q,  Oioìito,  I,  510.  I  sedici  sonetti  aretineschi  illustrativi  di  altret- 
tanti disegni  del  Raimondi,  ristampati  a  100  esemplari,  *Leeeonnets  ktxufieitx 
du  dnm  P.  A.,  nel  Mueée  secret  du  BibiUophUe,  Paris,  Liseuz,  1882]. 

[p.  110.  Per  la  canzone  in  lode  di  Clemente  VII  pubblicata  nel  dicembre 
del  1524,  Lazio,  nel  Oionrndle  storico,  XXIX,  281  sg.  in  nota]. 

p.  110.  U  20  (aprile)  1525  Pietro  scrive  (m  Baecfaet,  p.  125)  al  Mar- 
eheae:  «A  mio  nome  questo  anno  se  fa  M.  Pasquino  et  fiMsi  una  Fortuna; 
et  Dio  scampi  ogni  fedel  cristiano  dalle  male  lingae  dei  poeti.  Io,  Signore, 
tutto  quello  che  Pasquino  ragiona,  vi  manderò  »  ;  ed  il  7  giugno  ti  marchese 
risponde  pregandolo  di  mandargli  «  de  le  cose  £Eitte  a  Pasquino  al  tempo  de 
la  sna  giornata  » .  Sull'uso  di  vestire  Pasquino  il  giorno  di  S.  Marco  (25  aprile) 
da  divinità  pagana  o  da  essere  simbolico,  vediGni^  nella^^tiawi^iiloi.,  16  genn. 
1890,  p.  275  sgg.  Nel  1525  era  di&tti  vestito  da  Fortuna  (ih.,  p.  290)  ed  ebbe 
dal  papa  e  dal  popolo  il  permesso  di  pariare  liberamente.  Pietn>  Aretino,  e  forse 
anche  il  Bemi,  contribuiiDno  non  poco  a  ikre  di  Pasquino  il  censore  e  mot- 
teggiatore pubblico,  vedi  Lazio,  Pietro  Aretino  e  Pasquino,  neUa  Nttoea  Aw- 
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tobgia  del  16  «gotto  1890,  [e  pure  Lobo,  nel  Oiom.  teorico,  XIX,  87  agg. 
e  XXIX,  232  ag.  Gli  studi  sa  quella  die  fu  detta  la  prastorìa  di  Pasquino 
(Gian,  nel  CHom,  Hor.,  XYIU  296  n.X  maasime  Q  bell'articolo  di  6.  A.  Ce- 
meo.  La  formatùme  di  mattro  PoeguMO,  nella  Nuova  AmM^  S.  UI,  toL  LI, 
1894,  p.  87  agg.,  522  wgg.^  confermano  la  tee!  del  Lozio,  cbe  predsameate 
per  opera  dell'Aretino  il  tono  di  Fanone  divenne  llnterprete  della  satira  po- 
litica romana.  Vitt  Bossi,  PaoqwimaU  di  Pietro  Arttìmo  ed  amomime  per  H 
eonéiave  e  Tekeiotie  di  Adriam>  VI  pHÒbl  ed  iOMebraie^  Palermo,  1891  ;  ni 
questo  libretto,  Lnsio,  nel  Giornale  storica,  XIX,  80  sgg.,  e  D.  Ghioli,  ibid., 
XXn,  262  sgg.  Lo  Gnoli  repnta  che  alcnni  dei  sonetti  da  me  ascrìtti  all'Are- 
tino siano  invece  del  romano  Anton  Lelio,  e  i  snoi  argomenti  farono  larga- 
mente STolti  da  E.  Peroopo,  nel  CHom,  eterico^  XXVIII,  59  sgg.  Qnanto  a 
me,  sto  col  Cesareo,  che  non  erede  quegli  argomenti  rìsolntifi,  Giom.  eiorieo, 
XXXI,  402  sgg.,  e  tengo  per  fermo  die  argomrati  rìsolntÌTi  non  si  possano 
troTare,  che  le  atteataaioni  pnr  dei  contemporanei  e  peraino  dei  preaontì  astori 
sono,  in  aiffatta  materia,  malfide;  restiamo  dunque  nel  dubbio,  che  non  è  graa 
male.  —  Che  aia  dell'Aretino  l'anonimo  libello  (1543)  pubblicato  da  G.  Sa- 
nesi  nel  Oiom,  eterico,  XXYI,  p.  176  sgg.,  non  mi  pare  proyato].  —  Sol- 
l'attentato  di  Achille  della  Volta,  vedi  anche  Virgili,  Francesco  Bemi,  Fi- 
renze, 1881,  p.  108  sgg.  e  Luzio,  P.  ^fe<apiOMetSMOtpr«Mt  ofMit  a  Vemeeia, 
p.  32  sg.;  in  generale  in  questo  libro,  sono  molte  notizie  importanti  su  qnd 
perìodo  della  rìta  di  Pietro. 

p.  112.  Lettere  di  M.  Pietro  Aretitu),  Parigi,  1609,  6  volumi  (il  4* 
ha  la  daU  del  1608).  D  V  voi.  anche  ristampato,  Milano,  Daelli,  1864, 
(Biblioteca  rara,  51).  —  Lettere  scritte  a  Pietro  Aretino,  Bologna,  1873-75 
(Scelta,  132). 

p.  113.  Secondo  la  Vita  falsamente  attribuita  al  Bemi  (ed.  Milano, 
p.  183)  e  Tafifermazione  di  Pietro  stesso  in  Lett.  Ili,  106,  l'Ariosto  gli  ayiebbe 
anche  dato  per  primo  del  divino;  sennonché  egli  si  chiama  cosi  già  nel  1524 
in  fronte  alla  poesìa  a  papa  Clemente,  vedi  Mazzochelli,  p.  237  [e  Lnzio,  nel 
CHom,  storico,  XXIX,  231  nota],  mentre  nell'edizione  dell' Or2am2o  del  1516 
Pietro  non  è  ancora  nominato;  o  che  forse  in  quella  del  1521?  [No,  come 
appare  dalle  yarianti  dell'edizione  stessa  raccolte  e  pubblicate  da  Cr.  Giannini]. 
Un  libello  anonimo  contro  Pietro  dice  che  il  titolo  di  flagello  deiprinc^gU 
fa  dato  da  Clemente  VII,  vedi  Luzio,  P.  A,  nei  sitoi  primi  anni  a  Veneiia^ 
p.  37  n.  Pietro  si  chiama  così  già  nelle  stanze  in  lattde  di  Venezia  (Lazio, 
P-  37  sgg.)  al  più  tardi  al  principio  del  1531.  Che  egli  abbia  conosciuto  la  stanza 
dell'Ariosto  prima  della  stampa  del  1532? 

p.  114.  Luoghi  con  insolenze  e  minacce  tratti  da  lettere  inedite,  in  Si- 
nigaglia,  1.  e,  pp.  103  sg.,  142  sg.,  339  sgg.,  Luzio,  P,  A.  a  Venezia,  p.  85. 
E  neppure  mancarono  tentativi  e  minacce  di  torlo  di  mezzo,  vedi  Lett,  IV, 
94  ed  anche  Luzio,  l.  e,  p.  9,  27,  100. 

p.  115.  Alcune  delle  lettere  di  Pietro  si  pubblicarono  come  fogli  volanti, 
vedi  Luzio,  P.  A,.,,a  Venezia,  p.  6 sg.  e 54, n.  2,  [e Protu>stico,  p. XXIV  sgg.]. 
Quale  stramento  della  sua  satira  gli  serviva  anche  il  giudizio  di  Pasquino, 
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che  solerà  oompom  ogni  anno,  parodiando  i  pronostici  degli  astrologhi  e 
seheméodo  i  princìpi  ad  ecoesione  del  sno  protettore,  vedi  Lazio,  P.  J.. ...  a 
VenejnOf  p.  5  sgg^  105  e  altrove.  [Dì  oodeeti  pronostici  o  giudigi  il  Losio 
tratta  ora  ampiamente  nella  prefiksione  a  quello  del  1534,  Tanieo  oonserra- 
tosi  integralmente,  da  Ini  scoperto  nella  Biblioteca  Imperiale  di  Vienna  e  pub- 
blicato con  nn*eeeellente  ilhistrazione  nel  dtato  volarne  Un  prtmosUco  BoHrico 
di  P.  A.,  Bergamo  1900.  Quivi  TAretino  fitupera  Cario  Y  e  chiunque  sia 
anche  lontanamente  nemico  di  Francesco  I,  mentre  esalta  i  fautori  del  Cristia- 
nissimo. U  suo  voltafSftccia,  per  cui  dal  1537  divenne  adulatore  spudorato  del- 
l'imperatore, mostra  quale  importania  ali* Aretino  attribuisse  Carlo  V,  che  ne 
eomprò  con  una  pensione  le  lodi  ;  vedi  Luaio,  PramcmtieOf  p.  xxi  sgg.  Quanto 
fosse  temuta  la  sua  lingua,  appare,  per  es.,  anche  dalle  lettere  dell'ambasda- 
tore  mantovano  Benedetto  Agnello  (1541^  pubblicate  dal  Lusio  stesso  nel 
Oiomaìe  iUmeo,  XXIX,  265  agg,  —  Le  lettere  delFAretino  intomo  al  suo 
colloquio  con  Carlo  Y  nel  1543,  riprodotte  in  Lnzio,  Prcmosttèo,  p.  126  sgg.]. 

Ò>.  1 16.  Yedi  riprodotta  ed  illustrata  la  medaglia  dell'Aretino  da  G.  Lum- 
broso,  Memorie  itaMcme  dd  bwm  tempo  amtico,  Torino,  1889,  p.  135  sgg.]. 

[p.  116.  Per  i  criteri  coi  quali  TAretino  condusse  la  stampa  delle  sue 
lettere.  Lune,  nel  OiortL  elorieo,  XXIX,  288  sg.  e  PromosUcOy  p.  115  sgg.]. 

[p.  117.  Sulle  relazioni  di  Vittoria  Colonna  e  di  Veronica  Gambara 
eoli* Aretino,  Lazio,  PronotUeo^  rispettivamente  pagg.  51  sgg.  e  68  sg.  Ve- 
ronica segoitò  ad  adularlo  anche  dopo  che  nel  Pronostico  del  1534  egli  ebbe 
osato  chiamar  lei,  che  pur  era  una  donna  di  specchiati  costumi,  «  meretrice 
laureata  »  :  tale  aura  di  viltà  diffondeva  intomo  a  sé  lo  sfizcciato  libellista]. 

p.  118.  Sulla  grande  liberalità  di  Pietro,  vedi  kt  lettera  di  Tiziano  in 
Letk  àWAreLy  I,  245,  e  quella  del  Mareolini,  II,  p.  352  sgg.;  anche  lettere 
di  Pietro  stesso,  III,  61. 

p.  119.  n  sonetto  di  Veronica  Gambara  su  Angela  Sirena  tra  le  Bime 
e  ìeUere  di  quella,  Firenze,  1879,  p.  56,  è  del  1536,  vedi  la  lettera,  ib.,  p.  273. 
Angela  mori  improwuamente  nel  1540,  vedi  LetL  deWAretinOp  II,  115,  e 
Leti.  àirAret.,  II,  1*  p.  134.  Sa  lei  e  sulla  sua  &miglia  *G.  Tassini,  nel- 
VAreh.  Ven.,  voi.  31,  vedi  Giom.  stor.  ìeU.  Hai,  Vili,  325.  Ciò  che  la  Vita 
attribuita  al  Bemi  dice  della  relazione  del  marito  di  lei  con  Pierina  Riccia, 
è  senza  dubbio  &yo1oso;  [vedi  però  E.  Sicardi,  nella  Miaedkmea  muiaìe 
liossi-TeÌM,  Bergamo,  1897,  p.  299]. 

p.  119  sg.  Enrico  Panzacchi,  Pietro  Aretino  innamorctto,  nella  Nuova 
Antologia,  1*  ottobre,  1885,  p.  409  sgg.,  [e  Sicardi  1.  e,  che  rileva  il  vero 
carattere  deiramore  dell* Aretino  per  la  Ferina]. 

[p.  121.  Un  documento  spettante  al  matrimonio  di  Adria,  pubblicò 
C.  Guasti  neWArchivio  Veneto,  XXIX,  1885,  p.  196  sgg.]. 

p.  121.  Lod.  Dolce,  L'Aretino  ovvero  Diàlogo  deUa  Pittura,  Milano, 
Daalli,  1863  (Bibl  rara,  10);  la  prima  ediz.  del  1557. 

[p.  122  sg.  Per  le  opinioni  estetiche  deirAretino  e  le  sue  contradi- 
zioni, vedi  K.  Vossler,  Pietro  Aretino'i  kUnttìeriaehea  Bekenntnias,  Heidel- 
berg, 1900]. 

Oaotabt,  storia  déOa  ìtUtratwra  iitMma,  U,  P.  2*.  20 
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[p.  124.  Intorno  airinimicizift  deirAretino  con  Bernardo  Tasso,  Tedi 
F.  Pintor,  DèOe  Uriche  di  B,  Tomo,  Pisa,  1899,  p.  25  sg]. 

p.  124  ig.  Il  Lazio  dimostra  (P.  A,,.,  a  Venezia,  p.  16  sg.)  eswre 
probabile  ohe  il  sonetto  del  Bemi  sia  stato  composto  nel  1527  dopo  il  saceo 
di  Roma,  quando  Pietro  nella  sua  pasquinata  (serTentese)  Pax  orbù  ebbe 
schernito  il  papa,  il  Giberti  ed  altri  La  Vita  di  Pietro  Aretmo  è  ristampata 
colle  Opere  di  F.  Bemi  pubbl.  da  E.  Camerini,  Milano,  1864  (BihL  rara,  45), 
▼oL  n,  163  Bgg.  Che  antere  non  ne  sia  stato  il  Doni  mostrò  il  Ludo  nel 
Oiam.  star.  ìeU,  OaJL,  I,  384,  n.  3;  lY,  863,  n.  3.  Il  Mauro  non  può  essere 
stato,  perché  morì  neiragosto  del  1586;  ma  difficilmente  anche  il  Fortunio, 
perché  Pietro  lo  loda  sempre,  e  prima  e  dopo,  ed  ancora  nel  1549  {LeU.  Y,  187). 
L*autore  del  dialogo  può  ayerlo  puramente  nominato  insieme  col  Bembo  per 
trarre  dalla  sua  parte  un  uomo  fiunoso,  fors'anche  per  ingannare  il  pubblko. 
Che  Fautore  sia  il  Franco,  la  cui  inimicizia  cominciò  appunto  allora»  non  mi 
pare  del  tutto  esduso  dall'obbiezione  del  Lusio  ;  cfir.  Zeno,  Note  ut  Pomtamii^ 
I,  197  e  205.  [Che  autore  delk  Vita  deve  essere  stato  Fortunio  Spira  da 
Yiterbo,  ha  proTato  con  buona  argomentazione  E.  Sicardi,  nella  MieeéOanea 
mutale  Boesi-Teise,  Bergamo  1897,  p.  295  sgg.].  ~  Il  Terremoto  del  Doni 
è  stampato  nella  stessa  edizione  delle  opere  del  Borni,  n,  208  sgg.  [La  Ftta 
dello  infame  Aretino,  lettera  CI  et  ultima  di  A.  F.  Doni  pubblicata  da 
C.  Arlia,  Città  di  Castello,  1901  ;  probabilmente  una  delle  inTettive  che  do- 
▼OTano  &r  seguito  al  Terremoto], 

[p.  125.  Per  le  relazioni  deirAretino  con  Niccolò  Franco,  il  citato  articolo 
del  Luzio,  nel  Oiom.  storico,  XXIX,  229  agg.  Qual  partito  il  Franco  traesse 
dal  primo  libro  delle  lettere  dell'Aretino,  mostra  P.  P.  Parsila,  nella  Base, 
critica,  Y,  1900,  p.  97  sgg.  —  C.  Simiani,  La  vita  e  ìe  opere  di  K.  Franco^ 
Torino,  1894;  e  sul  Franco  anche  S.  Bongi,  negli  AnnaK  di  O,  Giolito, 
I,  10  sgg.,  458  sgg.;  II,  80]. 

p.  125  sg.  Pietro  Aretino  soriyeTa  a  Francesco  Calvo  {Leti.  II,  121): 
«D  nostro  Albicante  mi  avvisa  che  la  bontà  vostra  circa  lo  imprimere  del- 
l'Orlando vituperato  dal  Berna  è  per  farne  la  volontà  mia.....  > .  Che  cosa  era 
questo  desiderio  di  Pietro?  Ciò  che  segue  lo  mostra:  «onde  per  grado  della 
propria  modestia  sete  obligato  o  a  non  dar  fuora  il  libro  o  a  purgarlo  da 
ogni  maldicentia > .  Ecco  tutto;  si  veda,  che  cosa  ne  ha  fatto  il  Yirgili,  Fran- 
cesco Bemi,  Firenze,  1881,  p.  532  sgg.!  Dove  sono  le  tracce  di  quei  tene- 
brosi complotti,  se  Pietro  voleva  semplicemente  che  non  fossero  stampati  col 
poema  le  aggressioni  del  Bemi  contro  di  lui?  Il  Yirgili  può  affogare  lo  spi- 
rito del  lettore  nel  sao  mar  dì  parole  e  stordirlo  colla  sua  patetica  morale, 
ma  non  riesce  a  provare  che  siano  opera  di  Pietro  Tapocrifo  principio  e  la 
chiusa  e  molte  modificazioni  introdotte  nel  poema  del  Bemi  ;  vedi  anche  Luzio, 
Oiom,  star.  ìeU.  Hai,  I,  333;  [cfr.  ora  Giom.  storico,  XXY,  398]. 

p.  129.  Pietro  Aretino,  I  Bagionamenti,  I*  e  II*  Parte,  1584  (nella  nobU 
città  di  Bengodi).  Quivi  alla  fine  del  secondo  volume  il  Bagionamento  deUo 
Zoppino,  All'edizione  dei  Bagionamenti,  di  Cosmopoli,  1660,  va  unita  La 
Puttana  Errante,  secondo  A.  Graf,  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  238,  n.  2, 
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attrìbaìta  a  torto  all'Aietino.  È  da  notarsi  che  Pietro,  nella  lettera  del  no- 
Tembre  1549  (Leti.  Y,  217)  alla  cortigiana  Laura  della  Valle,  le  dà  aeria- 
mente  consigli  simili  a  quelli  che  la  Nanna  dà  alla  Pippa,  qnantnnqae  in 
tòno  alqaanto  più  decente.  —  Le  Carte  parlaniif  Diàlogo  di  Partenio  EUro^ 
Venetia,  1650.  Il  Diàlogo  deUe  Corti  mi  fa  inaccessibile.  [P.  Aretino,  I  Ba- 
gionameniiy  Parte  I,  Firenze,  1892;  Parte  II,  Firenze,  1893.  Il  Bagionamento 
deUo  Zoppino,  Firenze,  1898]. 

[p.  130.  Sulle  opere  ascetiche  dell'Aretino,  vedi  un  cenno  del  Luzio,  nel 
Giom.  etorieo,  XXIX,  236  sg.]. 

p.  181.  La  lettera  ad  Alessandro  Gorrino,  nel  voi.  IV,  86,  non  è  quasi 
altro  se  non  quella  che  Pietro  aveva  indirizzato  nel  novembre  1545  a  Mi- 
chelangelo stesso  e  che  era  una  rappresaglia  perché  questi  non  aveva  man- 
tenuta la  sua  promessa  d*un  disegno  (stamp.  in  Gaye,  Carteggio  ÌMdUo  d^ar- 
tisH,  Firenze,  1840,  II,  332).  Quivi  nella  poscritta  Pietro  diceva  che  egli 
strapperebbe  la  minuta,  essendo  sbollita  la  sua  ira,  e  che  aveva  solo  voluto 
mostrare  come  sapesse  vendicarsi;  infatti  non  accolse  la  lettera  nella  sua  rac- 
colta, e  nell'altra  redazione  al  Corvino  sono  soppressi  gli  insulti  più  grossolani 
Il  Qaye  trovò  la  lettera  noli* Archivio  di  Stato  fiorentino;  Michelangelo 
stesso  non  aveva  distrutta  la  copia  spedita  a  lui,  come  Pietro  lo  aveva  esortato 
a  fiure. 

[p.  131.  Sulle  speranze  cardinalizie  dell'Aretino,  vedi  S.  Bongi,  AnnàH 
di  G.  Giolito,  II,  9  sg.]. 

p.  133.  A.  Graf,  PetrarcMtmo  ed  Antipetrarehiemo  nel  Cinquecento, 
in  Attraverso  H  Cinquecento^  p.  1  sgg.  [G.  Mazzoni,  La  lirica  del  Cinque- 
cento, tra  le  conferenze  su  La  vita  iUiL  nel  Cinquecento,  Milano,  1894, 
p.  409  sgg.].  —  Pankuo  Italiano,  voi.  31  :  Lirici  misti  del  secolo  XVI, 
Venezia,  1787,  e  voi.  32:  Linci  Venesiemi  del  secolo  XVI,  1788.  I  Fiori 
delle  rime  dt?  poeti  iUusiri,  pnbbl.  da  Girci.  Ruscelli,  Venetia,  1558.  Liriei 
del  secolo  XVI,  Milano,  Sonzogno,  1879.  Trucchi,  Poesie  italiane  inedite^ 
Prato,  1847,  voi.  III,  113  sgg.;  IV,  5,  sgg.  —  Rime  di  M.  Girolamo  Mo- 
lino, Venetia,  1573.  [E.  Greggio,  CHrolamo  da  MóUno,  nell'Ateneo  Veneto, 
serie  XVIII,  1894,  voi.  II,  p.  188  sgg.,  255  sgg.].  —  Rime  di  Domenico 
Vernerò,  pubbl.  dal  Serassi,  Bergamo,  1751. 

p.  133.  Bime  di  M,  Bernardo  Cappello,  colla  vita  dell'autore  scrìtta 
dal  Serassi,  Bergamo,  1753.  Lettere  di  Bem,  Cappello,  Bologna,  1870(5ee2lei 
di  eur.,  108).  [B.  Cappello  nacque  nel  1498,  A.  Salza,  nella  Boss,  bibliogra- 
fica, V,  1897,  p.  225]. 

[p.  134.  Intorno  all'amore  e  alle  rime  di  B.  Tasso  per  Ginevra  Mala- 
testa,  vedi  F.  Pintor,  Delle  liriche  di  B,  Tasso,  Pisa,  1899,  p.  53  sgg.]. 

p.  135.  Francesco  Maria  Molza,  Poesie  volgari  e  latine,  pubbl.  dal 
Serassi,  voi.  I,  Bergamo,  1747  ;  II,  1750;  il  III  voi.,  uscito  nel  1754,  mi  rimase 
inaccessibile.  Per  la  biografia,  anche  Tirabosohi,  BibUot.  modenese.  III,  Modena, 
1783,  p.  230,  e  VI,  1786,  p.  140.  Su  Beatrice  Paregia,  vedi  A.  Luzio,  nel 
Giom.  stor.  ìett,  ital..  Ili,  434  sgg. 

p.  137.    I  sonetti  pastorali  del  Varchi,  nelle  Opere  di  lui,  Trieste,  1859, 
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Yd.  II,  885  tgg.  Le  eg^he  piaeatorie  del  Bota  tra  le  Pome  M  m^nar  Beroh 
ikmo  Bota,  Napofi,  1726,  toL  II.  I  Bonetti  del  Franco,  nel  Parnaso  tààUm^ 
▼ol.  25,  Yeneiia,  1787,  p.  200  agg.  ;  [intorno  ad  eni,  Simiani,  Za  mia  e  ir 
opere  di  N.  F„  Torino^  1894»  p.  145  igg.]. 

p.  188.  Le  liriche  del  Caio,  nelle  Opere  dì  Anmbaì  Caro^  pnbbL  da 
U.  A.  Amioa^  Firenie,  1864,  p.  391  sgg.  [G.  Mondaini,  J  eriMeri  etMki  • 
Vopera  poetica  éU  A.  Caro,  Torino,  1897;  delle  rime  a  pag.  25  agg.J.  Qaib 
favore  abbia  incontrato  il  ionetto  Bram  Faer  tnmqmOo^  piOYano  imitaBoni 
posteriori  :  tali  sono  ona  canzone,  certo  della  fine  del  secolo  XVI,  JMUa  porte 
éPoriefUe,  in  8.  Ferrari,  Bibl  di  hOeroL  pop.  OàL,  l,  160,  ed  in  Francia  la 
fkmosa  poesia  La  Mfe  matiaeuee  di  Claude  de  Ifallerille:  Le  eilemee  r/jfwf 
sur  la  terre  et  emr  Tofide,  dove  il  pensiero  è  divenuto  pia  raffinato.  laolt» 
dal  sonetto  del  Caro  fa  ispirato  qaello  del  Yoitore:  Dee  portee  da  wiatm 
Famamte  de  Oéphaie,  Del  resto  lo  stesso  sonetto  del  Caro  è  derivato  da  ob 
epigramma  latino  di  Qainto  Latasio  Catnlo,  vedi  Frana  FofEEUio,  Bérne  eeetk 
di  Emtaoéhio  Manfredi,  Beggb  Emilia,  1888,  p.  72.  È  da  osaerraia  cbs  la 
poesia,  con  notevoli  varianti  e  in  forma  meno  b^la^  si  trova  anche  fra  qoells 
del  Molla,  in  Serassi,  II,  94;  ma  già  come  del  Caro  fa  inserita»  lai  ancor 
vivo,  nei  Fiofi  del  Bnscdii,  p.  50,  del  pari  con  varianti  non  belle. 

[p.  188.  Le  rime  del  Della  Casa,  colle  Opere  di  numaignor  CHammà 
deOa  Caia,  Venesia,  1728-29,  voL  I]. 

p.  139.  Laigi  Alamanni,  Versi  e  prose,  Firenxe,  1859,  voL  IL  Ànt 
Mintamo,  rarte  poetica^  Napoli,  1725,  libro  IH,  p.  182.  Bitae  di  Bemardo 
Taeeo,  pabbl.  dal  Serassi,  Bergamo,  1749.  [Salle  innovasioni  metriche  di 
B.  Tasso,  F.  Pintor,  p.  168  sgg]. 

p.  140.  I  Verei  e  Begók  e  le  altre  poesie  in  metri  classici  del  sec.  XYI, 
in  Cardacci,  La  poesia  barbara  nei  seeoU  XV  e  XVI,  Bologna,  1881;  vedi 
su  questo  argomento  anche  Lit.  Bl  f.  germ,  ti.  roni.  PhiL,  1882,  p.  19  sgg. 
e  Dom.  Gnoli,  nella  Nuova  Antol,  S.  II,  voi  28,  p.  377  sgg. 

p.  140.  Le  rime  di  M.  Luca  Contile  divise  m  tre  parti,  Yenetia,  1560 
—  Opere  di  Monsign,  Oiov.  Ouidiccioni,  Genova,  1767.  ^Opere  di  Monsignor 
Qio.  Ouidiccioni,  pnbbl.  da  C.  Minatoli,  Firenze,  1867.  [A.  Moretti,  Oio.  Oui- 
diccioni, ueìV Ateneo  Veneto,  serie  XVIII,  1894,  voi.  II,  p.  28  sgg;  M.  A.  Benin- 
casa,  Oio,  Ghéidiccioni  scrittore  e  diplomatico  itaìiano  del  seooìo  XVI, 
Roma,  1895;  delle  rime  politiche,  p.  59  sgg.]. 

p.  141.  Bime  di  M,  FVancesoo  Coppetta  de'  Beccuti  Perugino,  Venetia, 
1580;  la  canzone  al  duca  d'Urbino  a  p.  73.  [A.  Salza,  F.  Coppetta  dei  Bec- 
cuti,  poeta  perugino  del  sec.  XVI,  nel  Sappi.  n*>  8  del  Oiom.  storico;  per 
la  canzone,  la  qaale  non  è  diretta  a  Gaidobaldo,  ma  a  sao  fratello  Gialio 
della  Rovere,  cardinale  legato  a  Peragia  (1553),  vedi  pag.  95  sg.]. 

p.  142.  Galeazzo  di  Tarsia,  lì  Canzoniere  con  note  ed  uno  studio  sui- 
fautore  di  Francesco  BarteHi,  Coeenza,  1888.  L*  introdazione,  per  altro  ab- 
bastanza vaota  e  difettosa,  ha  il  merito  di  mostraro  definitivamente  che  il 
poeta  non  può  essere  Galeazzo  II  di  Tarsia,  reggente  della  Vicarìa,  morto 
nel  1513;  vedi  le  prove  a  p.  lvi  e  p.  62,  nota  al  son.  43,  il  qaale  non  paò 
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essere  anteriore  al  15i0.  Inoltre  Galeazzo  II,  ee  amaya  una  donna  nata 
nel  1492,  difficilmente  arrebbe  potnto  dire  di  sé,  nella  eans.  A  qtuU  pieira  $(h 
nUgha^  die  questa  Mfee  dì  bùmea  neve  lo  accende  e  oonsama  «n  Mìa  siagùm 
pia  verde.  Anzi  questo  si  adatterebbe  ancor  male,  se,  come  Tuole  il  Bartelli, 
Galeazzo  III  fosse  nato  nel  1477  e  quella  poesia  fosse  stata  composta  nel 
1522.  Ma  non  abbiamo  nessuna  ragione  per  assegnare  con  tanta  inyerosimi- 
glìanza  una  data  sì  antica  al  matrimonio  del  suo  avo  ed  a  quello  di  suo 
padre,  e  quindi  alla  sua  nasdta.  I  sonetti  37-39  si  possono  molto  bene  rÌTol- 
gere  tutti  al  Peecara  e  porre  tutti  in  quel  medesimo  tomo  di  tempo  in  cui 
fii  «ritto  il  son.  40,  doò  nel  terzo  decennio  del  secolo  XYI,  prima  o  dopo 
della  battaglia  di  Pavia.  La  difesa  del  dominio  spagnuolo  è  considerata  da 
Galeasio  difesa  d'Italia,  come  da  Luca  Contile  e  da  tutti  eoloro  che  erano 
in  relazione  coi  principi  o  coi  potenti  del  partito  spagnuolo.  La  sua  inimi- 
dsia  contro  'gli  Spagnuoli  e  il  serrigìo  militare  prestato  in  Francia  sono 
mere  invenzioni.  La  seconda  quartina  del  sonetto  39  non  si  dirige  affatto 
contro  Ferdinando  il  Cattolico,  ma  dice:  <  la  mano  che  in  apparenza  si  ri* 
volgeva  ad  utilità  sua,  doò  del  francese,  lo  ingannò  e  rovinò  >,  vale  a  dire 
Lodovico  Sforza  ingannò  e  rovinò  i  Francesi.  E  come  mai  questo  sonetto  può 
essere  (come  vuole  il  Bartelli)  dd  1501,  se  il  Pescara,  a  cui  n  dirige,  aveva 
allora  solo  dodid  anni?  Tutti  e  quattro  i  sonetti  potrebbero  anche  dirigerm 
al  Marchese  del  Vasto,  e  allora  sarebbero  ancor  più  recenti.  D  poeta  Ga- 
leazzo di  Tarsia  è,  per  quanto  d  può  giudicare  finora,  anche  lo  stesso  che 
fra  il  1532  ed  il  '40  fu  condannato,  per  violenze,  crudeltà  ed  estordoni  contro 
i  suoi  vassalli,  alla  deportazione  a  vita  a  Lipari,  e  il  tentativo  dd  Bartelli 
di  purgarlo  da  questa  macchia,  non  d  può  dire  rìusdto,  vedi  Benier,  nd  Ohm. 
star.  ìetL  ita/.,  XII,  282.  «Ludo  Geremia  de'  Gereraei,  Oakauo  di  Tareim 
eoemiimo  o  napokkmo?,  Napoli,  1888,  vedi  Oiam.  star.  kit.  ital,  XII,  483, 
combatte  il  Bartelli,  non  so  con  quanta  ragione.  ^Stanislao  De  Chiara,  Un 
alito  teekunenio  di  Galeageo  in  di  Tarsia,  Campobasso,  1888.  [Di  scarso 
valore,  ma  non  inutili  per  la  bibliografia,  le  pagine  consacrate  a  Ghdeazzo,  in 
B.  E.  Ravenda,  Del  Petrarchismo  e  di  oleum  PetrarekieH  nel  Cinqueeento, 
Reggio  di  Calabria,  1897,  p.  55  sgg.  *B.  Mazzone,  17  primo  amore  di  G,  di 
Tania,  neirHelìtw,  IV,  9-10,  sulle  rime  per  Y.  Colonna;  vedi  Oior$L  stofieo^ 
XXXIV,  1899,  p.  285]. 

p.  142.  Poesie  ìirithe  edite  ed  inedite  di  Lyigi  TansiOo,  con  prefa- 
eione  e  noie  di  F.  Fiorentino,  Napoli  1882.  Antidoti  tansUUani  e  don- 
teschi,  pubbl.  da  F.  Fiorentino  e  V.  Lnbrìani,  Napoli,  1883,  per  nozze  (10  so- 
netti).  CapitoU  giocosi  e  saOriei  di  L.  TansiUo,  pubbl.  da  Scipione  Volpicella, 
Napoli,  1870.  Poesie  di  L.  TansiUo,  Londra  (in  realtà  Livorno),  1782.  La 
BaMa,  poemetto  di  L.  TansiUo,  pubbL  da  Gio.  Ant.  Banza,  Vercelli,  1767. 
Le  ìagrime  di  8.  Pietro  dei  signor  L.  TansiUo,  Venetia,  1603  (contiene 
solo  tredid  dei  quindid  Pianti).  Sulle  edizioni  mutilate  ed  in  generale  sulla 
bibliografia  del  poema,  vedi  Imbriani,  nel  Propugn.,  IX,  1%  351  sgg.  e  lo 
scrìtto  del  Flamini,  che  dto  qui  appresso,  p.  82  sgg.  Francesco  Torraoa, 
Luigi  TansiUo,  ne'  suoi  Sindi  di  storia  leU.  napotet.,  Livorno,  1884,  p.  207  sgg. 
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Franoeioo  Flamini,  BviXk  poeiie  del  TannOo  di  genere  vario,  Pisa,  1888. 

—  Salla  data  dell*egloga  I  due  pdlegrim.  Tedi  Giam.  etor.  letL  Hai,  IX,  461. 

—  [Ueghga  e  i  poemetti  di  L,  TaamOo  eecondo  ìa  gemuma  lenone  dei  eodiei 
e  delle  prime  etampe,  con  introdoxione  e  note  di  F.  Flamini,  Napoli,  1893; 
nella  bella  Introdnsione  lono  assennatamente  gtndieate  tutte  le  poene  del 
Tansillo,  escluse  le  liriche  ;  ìyì  pare  le  notiiie  bibliogzafiehe  dell*e^oga  e  dei 
poemetti]. 

p.  147.  Poene  dei  tignar  Berardino  Bota,  2  folami,  Napoli,  1726. 
[6.  Rosalba,  Un  poeta  conimgaie  nei  eeeolo  XVI,  nel  Giom.  etorieo,  XXVI, 
1895,  p.  92  9gg,,  n  stadia  di  mostrare  che  le  rime  del  Bota  in  Tita  di  Fonia 
ftirono  da  lai  composte  in  Tari  tempi,  dalla  g^ovinesza  fino  a  dopo  il  matri- 
monio, e  raccolte  poi  sotto  il  nome  della  moglie  morta.  Lo  stesso.  La  famiglia 
diB.  Bota,  negli  Studi  di  Ietterai,  ital,  l,  1899,  p.  160  sgg.].  —  Le  rime 
di  Angelo  di  Chttaneo,  Padova,  1738.  ^Poesie  ital  e  lat  eproee  diAngèh 
di  Coetaneo,  ed.  da  Agostino  Gallo,  Palermo,  1843.  Un  calzante  gindizio  ss 
di  lai,  in  Torraca,  Studi,  p.  218.  [*M.  Ba&no,  Angelo  di  Coetaneo  poeta  e 
etorieo  dei  eeeolo  XVI,  Napoli,  1899,  di  assai  scarso  valore,  secondo  la  Boti. 
eriUea,  Y,  1900,  p.  59]. 

p.  148.  Le  rime  di  Michelangelo  Buonarroti  cavate  dagU  autografi, 
pnbbl.  da  Cesare  Gaasti,  Firenze,  1868.  [Die  Dicktungen  dee  MiehOa- 
gniolo  Buonarroti  per  cara  di  C.  Frey,  Berlin,  1897,  eccellente  edizione 
condotta  sall*aatografo  vaticano  e  con  le  varianti  degli  altri  codici].  — 
Hermann  Grimm,  Leòen  Michelangdo'e,  2.  Anfl.  Hannover,  1864  (poi  anche 
altre  edizioni),  p.  551  sgg.,  anche  pp.  256  e  541.  E.  Witte,  Zu  Mia»' 
langéto  BuonarrotCe  Oediekten,  nei  Boman,  Studien  del  Boehmer,  1, 1  ^gg. 
(1871).  Aarelio  Gotti,  Vita  di  Michelangelo  Buonarroti,  voL  I,  Firenze, 
1875,  p.  229  sgg.  Wilh.  Lang,  Transaipinische  Studien,  Leipzig,  1875, 
I,  178  sgg.  [G.  Thomas,  Michel- Ange  poète.  Étude  eur  Pexpreesion  de  fa- 
mour  platonique  dans  la  poesie  ital,  du  moyen  àge  et  de  la  Benaiesanee, 
Paris,  1892.  Importante  spedalmente  per  la  naoya  tesi  che  vi  è  sostenata 
intorno  al  carattere  deiramore  del  B.,  *L.  von  Scheffler,  Michelangelo,  Bine 
Benaissancesiudie,  Altenbarg,  1892  ;  vedi  (Ttòm.  storico,  XXI,  169  sgg. 
N.  De  Sanctis,  La  lirica  amorosa  di  M,  B,,  Palermo,  1898.  *A.  Amico- 
Mantia,  L amore  e  le  rime  di  M,  B.,  Trapani,  1899;  cfr.  Baseegna  bibUo- 
grafica,  VII,  321.  C.  Ricci,  Michelangelo,  Firenze,  Barbèra,  1900  (nella  coUez. 
Pantheon)].  —  Poesie  giovanili  sono  forse  i  frammenti  in  ottave  Alla  sua 
donna,  in  Gaasti,  p.  329  sgg.  ed  In  dispregio  di  una  donna,  ih.,  338  sgg. 
Esse  rassomigliano,  in  parte  ai  rispetti  seri,  in  parte  ai  bnrleschi  di  Lorenzo 
de'  Medici  e  del  sao  circolo. 

p.  151.  Sol  notevole  rimaneggiamento  delle  poesie  di  Michelangelo  per 
opera  del  giovane  Michelangelo,  rimaneggiamento  che  spesso  è  falsificazione, 
richiamò  per  primo  l'attenzione  il  Witte  nel  1823  (vedi  Bom,  Stud,  I,  20  sgg.), 
poi  di  naovo  il  Grimm  ;  ed  ora  vedi  sa  qaesto  proposito  Gaasti,  p.  xuv  ag, 
[Non  dice  gran  che  di  naovo  L.  Bonollo,  Di  alcuni  falsari  e  di  alcune  fai- 
sificasioni  nella  storia  d,  ietterai,  itoL,  Mantova,  1898,  p.  44  sgg.]. 
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p.  151.  Vittoria  Colonna,  Bime  e  ìetiere,  Firenze,  Barbèra,  1860.  Ckur- 
teggio  di  Vittoria  Ccilomna,  pnbbl.  da  E.  Ferrerò  e  G.  Mtlller,  Torino,  1889. 
[Swppkwìenio  al  carteggio  raccolto  ed  annotato  da  D.  Tordi,  Torino,  1892. 
^Lettere  inedite  di  V.  Coìomia  e  Bened.  VarcM,  pabbl.  da  A.  Salza,  per 
nozxe  Mancini-Achiardi,  Firenze,  1898,  Tedi  Oiom,  storico^  XXXII,  260].  — 
Alfir.  T.  Renmont,  Vittoria  Cóhnna.  Leben,  Diehten,  Glauben  im  16,  Jahr- 
himdert,  Freiburg  in  Br.,  1881  (tradas.  ital.  Moller  e  Ferrerò,  Torino,  1888). 
A.  Lnxio,  Vittoria  Colonna,  nella  Bivieta  storica  mantovana,  1, 1885,  p.  1  sgg. 
A.  Morpnrgo,  Vittoria  Colonna,  Trieste,  1888.  [8.  Bonghi,  negli  AnnaM  di 
G.  Oioìito,  voi.  I,  Roma,  1893,  p.  372  sgg.  Sulle  rime:  B.  Zambini,  VitL 
Colonna,  negli  Studi  di  letteraL  ital.,  Firenze,  1894,  p.  1  Bgg.  B.  E.  Ba- 
Tenda,  Del  petrarehiemo,  ecc.,  p.  89  sgg.  K.  Mazzone,  F.  C  nuxreheea  di 
Pescara  e  Q  9uo  eaneoniere.  Parte  I,  Marsala,  1897,  stadio  farraginoso,  ma 
non  prìTo  di  importanza,  snlle  rime  della  C.  in  generale.  Lo  stesso,  Le  rime 
profane  di  V.  C,  Giarre,  1900.  D.  Tordi,  Il  codice  delle  rime  di  F.  C,  ap- 
partenente a  Margherita  d'AngouHéme  regina  di  Navarra  scoperto  ed  HUé- 
strato,  Pistoia,  1900  ;  quivi  anche  notizie  sulle  principali  raccolte  ed  edizioni 
delle  rime  di  Vittoria  e  dieci  sonetti  inediti].  SulFanno  di  nascita,  Benier, 
nel  Oiom.  star.  kit.  ital,,  XIII,  402  e  *Dom.  Tordi,  L*anno  di  nascita 
di  Vitt.  Colonna,  nel  giornale  L*  Opinione,  20  agosto  1890,  v.  CHom.  star, 
leti  ital,  XVI,  449.  [D.  Tordi,  Luogo  ed  anno  di  nascita  di  VitL  Colonna, 
nel  CHom.  storico,  XIX,  1892,  p.  1  sgg.  Per  le  pratiche  di  Vittoria  durante 
la  guerra  di  Paolo  III  contro  suo  fratello  Ascanio,  D.  Tordi,  Vitt,  Colonna 
in  Orvieto  durante  la  guerra  del  sale  (marzo-luglio  1541),  nel  BóHett,  deUa 
società  umbra  di  storia  patria,  I,  1895,  p.  473  8gg.]. 

p.  155.  Sulla  poetessa  come  fenomeno  che  appare  solo  nella  Rinascenza, 
Tedi  rinteressante  articolo  di  A.  Borgognoni,  Bimatriei  italiane  ne' primi  se- 
coli, neUa  Nuova  Antologia,  16  luglio  1886,  p.  209  sgg.  ;  [articolo  ristampato 
negli  Studi  di  Ietterai,  storica,  Bologna,  1891,  p.  159  sgg.].  —  SulFeducazione 
di  Isabella  Gonzaga  è  istruttivo  lo  scritto  di  A.  Luzio,  I  precettori  di  Isabella 
d'Este,  Ancona,  1887  (per  nozze  Benier);  [altri  scrìtti  intomo  ad  Isabella 
pubblicati  da  A.  Luzio  e  R.  Renier  sono  enumerati  nella  prefazione  al  loro  vo- 
lume Mantova  e  Urbino.  Torino,  1893;  aggiungi:  Luzio-Renier,  Il  lusso  di 
Isabella  d^Este  marchesa  di  Mantova,  nella  Nuova  Antol,  S.  IV,  voi.  LXIII, 
1896,  p.  441  sgg.,  LXIV,  294  sgg.,  LXV,  p.  261  sgg.,  666  sgg.  La  coltura  e  le 
rékusioni  letterarie  d^IsabeUa  d'Este  Oonsaga,  nel  CHor.  storico,  voi.  XXXIII, 
1899  e  sgg.  A.  Luzio,  J  ritratti  di  Isab,  d^Este,  neìVEmporium,  XI,  1900, 
fase.  65-6]. 

p.  156.  Bime  e  lettere  di  Veronica  Oambara,  pubbl.  da  Fel.  Rizzardi, 
Brescia,  1759.  Le  stesse  pubblicate  di  nuovo  da  Pia  Mestica  Chiappetti,  Fi- 
renze, Barbòra,  1879.  *L.  Amaduzzi,  Undici  lettere  inedite  di  Veronica  (Tarn. 
bara  e  un'ode  laHna  tradotta  in  volgare,  Guastalla,  1889,  vedi  Renier,  nel 
Oiom.  stor.  lett,  ital,,  XFV,  441  sgg.  E.  Costa,  Sonetti  amorosi  inediti  o 
rari  di  Veronica  Oambara,  Parma,  1890  (alcuni  sembrano  degli  anni  gio- 
vanili della  poetessa).  [Vitt  Gian,  Primieie  epistolari  di  V.  Oambara,  nel- 
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VlfUenneMto,  I,  1890,  p.  280  9gg.  C.  Bnggio,  Notùie  ntUa  trita  di  F.  Gam 
barn,  nei  Commentari  dOP Ateneo  di  Breicia  per  Tanno  1895,  p.  207  agg 
con  alcuDÌ  documenti,  non  tntti  nnoTL  Lodo-Beoiery  nel  Oiom.  ttoriu 
XXXVI,  347  9gg.].  —  Salla  diBcendenia  di  Veronica  da  GineTn  Nogaroli 
Tedi  B.  Abel,  in  Viertdjahreehrift  fUr  KnUur  nnd  LUerainr  der  Benaietanet 
l,  348,  n.  1.  Sa  Veronica,  anche  TiiaboBchi,  BiNioL  modene$e,  II,  135  igf 

p.  157.  Rime  di  Gaspara  Stampa,  pabbl.  da  Pia  Mestica  Chiappett 
Firenze,  Barbèra,  1877.  Angelo  Borzelli,  Nòte  tu  Gaspara  Stampct,  NapoL 
1886,  è  un  pasticcio  pieno  di  leggerezsa  e  di  esageraiioni,  ma  pore  non  a 
fa  del  tatto  inutile;  ana  naoTa  edizione  ne  fti  fatta  col  titolo  *Unapoeteu 
Uakana  del  secolo  XVI,  Gaspara  Stampa^  Napoli,  1888;  [quivi  loacrìtto 
migliore  che  nella  prima  edizione.  A.  Oraziani,  Cfasp.  Stampa  e  la  Urica  à 
Omquecenk),  Bocca  San  Casdano,  1893.  *£.  Minozzi,  G.  5.,  studio,  Padofi 
1893;  vedi  Giom.  storico,  XXIII,  325.  *V.  Felsi-Marchionni,  Iriwèatorid 
Cinqueesnto  e  G,  Stampa,  nel  toL  Scritti  letterari  e  morali,  Fenno,  1894 
▼edi  Ardi,  stor,  lomb.,  S.  Ili,  toL  II,  1894,  p.  454.  Uno  scrìtto  riaMostii 
dei  più  recenti  laTorì  snlla  Stampa  aveva  cominciato  a  pubblicare  A.  F.  Pi 
vanello,  nella  Biv.  metìsHe  di  lettertMtura,  storia  e  arte,  I,  1900,  ii«  4.  - 
A.  Serena,  CoOaUino  di  CàUaUo,  rimatore,  nelle  Pagine  letterarie^  Bonn 
1900,  p.  99  sgg.]. 

p.  161.  Lettere  di  cortigiane  del  secolo  XVI,  Firenze,  libreiÌA  Dani 
1884,  e  su  questa  pubblicazione,  A.  Luzio,  nel  (Ttòm.  stor,  lett  itaL,  H 
^82  sgg.  [Un'edizione  di  quelle  Lettere  accresciuta,  nei  (iftscicoli  24-5  deU 
BibUoteehina  grassoccia,  sotto  il  titolo  Cortigiane  dei  secalo  XVI,  ¥ 
renze,  1892]. 

p.  161.  Nella  Suocera  del  Varchi,  II,  1,  la  Nastasia  dice  che  al  sa 
tempo,  quaranta  o  cinqaant*anni  prima,  a  Venezia  tutto  era  pieno  di  nu 
donna  Nastasia  ;  e  che  in  qhel  tempo  non  ci  chiamavano  ancora  signore  a 
È  noto  quel  passo  deirAriosto  :  e  Poi  che  la  vile  adulazion  spagnuola  Mesi 
la  signoria  fino  in  bordello  »  (Sat.  I)  e  Mattio  Franzesi,  nel  Capitolo  contr 
H  parlar  per  vostra  Signoria  :...  e  insin  nel  centro  del  bordello.  Fra  le  S; 
gnore  donne  di  partito  » .  Anche  il  titolo  cortegiana  sorse  certo  alla  fine  d< 
secolo  XV  e  sarà  loro  stato  dato,  perché  preferivano  dimorare  a  Boma,  ali 
corte  KQT*  èEcx^lv,  vedi  Canello,  LeU.  ital.  del  sec.  XVI,  p.  23;  la  distii 
zione  che  egli  fa  (p.  25)  quanto  a  signora,  come  se  questo  titolo  designase 
un  grado  inferiore,  non  pare  fondata.  Delle  cortigiane  italiane  del  50 
tratta  ora  con  ampiezza  A.  Graf,  Attraverso  il  Cinquecento,  Torino,  I88i 
p.  223  sgg. 

p.  161.  Su  Tullia  d'Aragona,  l'articolo  di  Fr.  Labruzzi  di  Nexima  nell 
Bibhografia  romana,  voi.  I,  Boma,  1880,  p.  13  sgg.  A.  Luzio,  Un'avventura  d 
TuUia  d'Aragona,  nella  Bùrista  stor,  mantovana,  I,  179  sgg.  ;  Teccellente  art 
colo  di  Salvatore  Bongi,  IlvelogiàDo  di  TuRia  d'Aragona,  nella  Biv,  crit.  d,  let 
ital.  III,  1886,  p.  85  sgg.  ;  lo  stesso.  Documenti  senesi  su  TuXUa  d^Arctgom 
ibid.,  IV,  1887,  p.  186  sg.  [Questi  due  articoli  fanno  ora  parte  della  coni 
pinta  illustrazione  di  Tullia,  data  dal  Bongi  negli  AnnaU  di  G,  Giolito,  1 
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150  sgg.;  Tedi  uieh«  II,  96,  472].  G.  Bia^,  UfC etèra  rimana,  TuOia  éTA* 
ragama^  nella  Nuooa  Antol.,  16  agoeto  18d6,  p.  655  9gg.  [e  di  naoTo  in  un 
TolnmettOy  Firenie,  1897.  Delle  relasioni  di  Taliìa  con  B.  Tatio  e  del  dialogo 
dallo  Speroni,  ora  anche  F.  Pintor,  Deìle  Uriche  di  B,  Tasto,  p.  66  sgg,], 
—  11  capitolo  di  Tollia  al  daca  di  Firenae,  in  Tracchi,  Poette  UaL  ined,^ 
HI,  878,  attribuito  al  Benaod,  che  forse  glielo  compose. 

p.  164.  BUM  deOa  signora  TuOia  di  Aragona  et  di  dèeerti  a  lei, 
Yinegia,  Giolito,  1547;  [ristampate  con  nna  lunga  introdazione  biografica  e 
bibliogimfiea  da  E.  Celani,  Bologna,  1891  {Scelta,  240)].  Qoìtì,  foL  89  [p.  122 
della  nnoya  edis.],  Benedetto  Arrighi  nel  sonetto  Alma  gentile,  la  pone  come 
poetessa  addirìttora  al  di  sopra  di  Vittoria  Colonna,  dicendo  che  Dio  fece 
quaggiù  Vittoria  una  hnm  e  TuUia  un  aole.  Dialogo  delia  eignora  Tulha 
éP  Aragona  deOa  Infinità  cPAmore^  Yinegia,  Giolito,  1547;  nnoTa  edizione 
del  Camerini,  Milano,  Daelli,  1864  {Bibl  rara,  29).  Il  dialogo  si  finge  av- 
venuto nel  1545  od  al  principio  del  1546,  poiché  il  Varchi  dice  di  avere 
oltre  a  quarantadue  anni,  fol.  44  (p.  54,  ed.  Milano). 

[p.  165.  Suirorìginale  spagnuolo,  onde  Tullia  dice  di  aver  derivato  il 
suo  Onerino,  vedi  una  congettura  di  B.  Croce,  La  lingua  tpagnuola  in  Italia, 
Roma,  1895,  p.  76,  nota,  e  cfr.  Farinelli,  nella  Base,  bibliograf.,  VII,  281, 
nota  2]. 

p.  165.  Giuseppe  Tassini,  Veronica  Franco,  celebre  poetessa  e  corti- 
giana del  secolo  XVI,  2*  ediz.,  Venezia,  1888.  A.  GTht,,Una  cortigiana  fra 
miBe;  Veronica  Franco,  in  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  217  sgg. 

p.  166.  Sul  Verini  ed  Olimpo,  D* Ancona,  La  poesia  popolare  italiana, 
Livorno,  1878,  p.  414  sgg.,  e  sul  secondo,  A.  Luzio,  La  Brunettina  del  Poti- 
giano  e  Baldassare  Olimpo  da  Sassoferrato,  nella  Nuova  AntoL,  !•  sett.  1880, 
p.  81  sgg.  Sui  lamenti  del  secolo  XVI,  D'Ancona,  ibid.,  p.  66  sg.;  su  quelli 
di  Olimpo,  Luzio,  ibid.,  p.  55  sgg.  Lamenti  di  quel  tempo  nella  raccolta 
Medin  e  Frati,  III,  Bologna,  1890  (Scelta,  236),  [e  IV,  Padova,  1894]. 

p.  167.  Sugli  avversari  del  petrarchismo,  il  già  citato  articolo  del  Graf 
nel  voi.  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  45  sgg.  [Cfr.  anche  Flamini,  U  Cin- 
quecento, p.  204  sgg.]. 

p.  167.  Antonio  Virgili,  Francesco  Berni,  con  documenti  inediti,  Fi- 
renze, 1881,  lavoro  accurato  ed  istruttivo,  ma  di  insopportabile  prolissità  e 
non  sempre  abbastanza  chiaro.  Se  il  Borni  lasciò  nel  1583  il  servizio  di  corte 
(p.  11),  la  sua  nascita  cade  nel  1497  o  98.  Non  è  sicuro  che  quell'amore  per 
cui  il  Berni  cadde  in  disgrazia  al  Dovizie,  sia  stato  di  quel  genere  che  vuole 
il  Virgili,  p.  75  sgg.  Che  il  Berni  era  già  il  2  settembre  1524  al  servizio 
del  Giberti,  vedilo  provato  ibid.,  p.  91  ;  lo  si  desume  anche  àiWOrl.,  m,  7, 
st.  55,  la  quale  è  al  più  tardi  del  1531.  [*G.  Pansa,  Il  poeta  Fr,  Berni  in 
Abrusso  (1523-24),  Lanciano,  1892;  cfr.  Virgili,  p.  78  sgg.].  —  Francesco 
Berni,  Bime,  poesie  latine  e  lettere,  pnbbl.  da  Ant  Virgili,  Firenze,  1885. 
[*C.  Parìset,  Ancora  le  poesie  latine  di  F,  Berni,  Cotrone,  1900,  versioni  in 
prosa  e  studi;  vedi  Giom,  stor.  XXXVII,  167]. 

p.  168.    Orlando  innamorato  di  M.Matteo  Boiardo  rifatto  da  F,  Berni, 
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VlfUermeMMO,  I,  1890,  p.  280  sgg.  C.  Bnggio,  NoUgie  tuBa  vUa  di  V.  Om- 
bara,  nei  CommefOari  ddP Ateneo  di  Bmmia  por  Tmmo  1895,  p.  207  sgg. 
con  alcuni  docvnenti,  non  totti  naoTL  Luio-Baoiery  nel  Oiom.  tlorioo, 
XXXVI,  947  sgg.].  —  Sulla  disceodenia  di  Yanmica  da  Ginenm  Nogarola, 
▼edlB.  Abelfin  Vierteljohn^ri/i  fUr  KmUur  wkI  LUenUm'  àer  jBgHflinaiMf , 
1, 348,  B.  1.  Sa  Varonica,  anche  Tiraboeehi,  BibiUoL  modene$t,  11,  185  agg. 

p.  157.  Bime  di  Ckupara  Stampa,  pabbl.  da  Pia  Maatica  Chiappanti, 
Firense,  Barbara,  1877.  Angelo  Bonelli,  Noie  eu  Gaepara  Stampa,  Napoli, 
1886,  è  un  pasticcio  pieno  di  laggerezsa  a  di  esagaraiioni,  ma  para  non  mi 
fa  del  tatto  inntila;  ana  nuova  adixione  ne  fti  fatta  col  titolo  ^Unapoetem^ 
UàUana  del  secolo  XVI,  Gaspara  Stampa,  Napoli,  1888;  [quivi  lo  aeritto  è 
migliore  che  nella  prima  ediiione.  A.  Graziani,  Oaap  Stampa  e  la  Urica  del 
Oéaqaeoento,  Bocca  San  Caaciano,  1898.  *E.  Minoui,  G.  S.,  studio,  Padova, 
1898;  Tedi  Giom.  storico,  XXUI,  825.  *V.  Felsi-Marehionni,  Inmaiorida 
Omtquecento  e  G.  Stampa,  nel  toL  Scritti  letterari  e  moraU,  Fermo,  1894; 
Tedi  ArOi,  star,  lamb.,  S.  IH,  toL  II,  1894,  p.  454.  Uno  scritto  riassuntiYo 
dai  più  recenti  lavori  sulla  Stampa  arava  cominciato  a  pubblicare  A.  F.  Fa- 
vanello,  nella  Biv,  metisHe  di  letteratura,  storia  e  arte,  I,  1900,  n*  4.  — 
A.  Serena,  CoOaltino  di  CcUaìto,  rimatore,  nelle  Pagine  letterarie,  Boma, 
1900,  p.  99  sgg.]. 

p.  161.  Lettere  di  cortigiane  dd  secolo  XVI,  Firense,  libreria  Dante, 
1884,  e  su  questa  pubblicazione,  A.  Lazio,  nel  Giom.  star,  lett  itaL,  JH, 
482  sgg,  [IJn*edizione  di  quelle  Lettere  accreseiata,  nei  (iftsciooli  24-5  della 
BibUoteehina  grassoccia,  aotto  il  titolo  Cortigiane  dd  secolo  XVI,  Fi- 
renze, 1892]. 

p.  161.  Nella  Suocera  del  Varchi,  II,  1,  la  Naatasia  dice  che  al  suo 
tempo,  quaranta  o  cinquant*anni  prima,  a  Venezia  tutto  era  pieno  di  ma- 
donna Nastasia;  e  che  in  qtiel  tempo  non  ci  chiamavano  ancora  signore». 
È  noto  quel  passo  dell* Ariosto  :  e  Poi  che  la  vile  adalazion  spagnuola  Messe 
la  signoria  fino  in  bordello  »  (Sat.  I)  e  Mattio  Pranzasi,  nel  Capitolo  cantre 
H  parlar  per  vostra  Signoria:,.,  e  insin  nel  centro  del  bordello,  Fra  le  Si- 
gnore donne  di  partito  » .  Anche  il  titolo  cortegiana  sorse  eerto  alla  fine  del 
secolo  XV  e  sarà  loro  stato  dato,  perché  preferivano  dimorare  a  Boma,  alla 
corte  kqt'  èEox/|v,  vedi  Canello,  Lett,  itaì.  del  sec.  XVI,  p.  28;  la  distin- 
zione ohe  egli  fa  (p.  25)  quanto  a  signora,  come  se  questo  titolo  designasse 
un  grado  inferiore,  non  pare  fondata.  Delle  cortigiane  italiane  del  500 
tratta  ora  con  ampiezza  A.  Graf,  Attraverso  H  Cinquecento,  Torino,  1888, 
p.  223  sgg. 

p.  161.  Su  Tullia  d'Aragona,  Tarticolo  di  Fr.  Labruzzi  di  Nezima  nella 
Bibliografia  romana,  voi.  I,  Boma,  1880,  p.  13  sgg.  A.  Lazio,  Un'avventura  di 
TulUa  d'Aragona,  nella  Bivista  star,  maniavana,  I,  179  sgg.  ;  Teocellente  arti- 
colo di  Salvatore  Bongi,  Il  velo  giaMo  di  TuBia  d'Aragona,  nella  Riv.  crit.  d,  lett, 
itoL,  III,  1886,  p.  85  sgg.;  lo  stesso.  Documenti  senesi  su  Tullia  d'Aragonat 
ibid.,  IV,  1887,  p.  186  sg.  [Questi  dae  articoli  fanno  ora  parte  delU  com- 
piuta illustrazione  di  Tullia,  data  dal  Bongi  negli  AnnaU  di  G.  Giolito,  I, 
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150  9gg.;  Tedi  uieh«  II,  96,  472].  G.  Biagi,  Un'etèra  ranuma,  TumaéPA^ 
ragona,  nelU  Nuova  AtUoi.^  16  agoito  18d6,  p.  655  sgg.  [e  di  iiiioto  in  wi 
Tolmnetto,  Firenie,  1897.  Delle  relasioDi  di  Talii»  con  B.  Timo  e  del  dialoj^ 
dello  Speroni,  on  anche  F.  Pintor,  DeUe  ìmeke  di  B,  Tomo,  p.  66  sgg.]. 
^  11  capitolo  di  Tullia  al  daca  di  Firenae,  in  Tracchi,  Paeme  illaL  ined^ 
III,  878,  attribuito  al  Benacd,  ohe  forse  glielo  compose. 

p.  164.  BimB  ddla  signora  TuOia  di  Aragona  et  di  difoerri  a  ìei^ 
Vinegia,  Giolito,  1547;  [ristampate  con  nna  Innga  introdazione  biografica  e 
bibliogimfiea  da  E.  Celani,  Bologna,  1891  {Scelta,  240)].  Qoìtì,  foL  39  [p.  122 
ddla  nnoTa  ediz.],  Benedetto  Arrighi  nel  sonetto  Alma  gentile,  la  pone  come 
poetessa  addirìttora  al  di  sopra  di  Vittoria  Colonna,  dioendo  che  Dio  feee 
qnaggià  Vittoria  una  hnm  e  TuUia  un  aoìe.  Dialogo  ddla  signora  TuXHa 
éP Aragona  deOa  Infinità  cPAmore^  Vinegia,  Giolito,  1547  ;  nuora  edizione 
dei  Camerini,  Milano,  Daelli,  1864  {BibL  rara,  29).  Il  dialogo  si  finge  ay- 
Tenuto  nel  1545  od  al  principio  del  1546,  poiché  il  Varchi  dice  di  aTore 
oltre  a  quarantadue  anni,  fol.  44  (p.  54,  ed.  Milano). 

[p.  165.  8ull*originale  spagnuolo,  onde  Tullia  dice  di  aver  derivato  il 
suo  Ouerino,  Tedi  una  congettura  di  B.  Croce,  La  Ungua  spagnuola  in  ItaMa, 
Boma,  1895,  p.  76,  nota,  e  efr.  Farinelli,  nella  Base.  MUograf,,  VII,  281, 
nota  2]. 

p.  165.  Giuseppe  Tassini,  Veronica  Franco,  celebre  poetessa  e  corti- 
gkma  del  secolo  XVI,  2*  ediz.,  Venezia,  1888.  A.  Giht^.Una  cortigiana  fra 
msOe;  Veronica  Franco,  in  Attraverso  H  CinqueeentOt  p.  217  sgg. 

p.  166.  Sul  Verini  ed  Olimpo,  D* Ancona,  La  poesia  popolare  italiana, 
liTorno,  1878,  p.  414  sgg.,  e  sul  secondo,  A.  Luzio,  La  Brunettina  del  PóU- 
siamo  e  Bàldassare  Olimpo  da  Sassoferrato,  nella  Nuova  AntoL,  !•  sett.  1880, 
p.  31  sgg.  Sui  lamenti  del  secolo  XVI,  D'Ancona,  ibid.,  p.  66  sg.;  su  quelli 
cU  Olimpo,  Luzio,  ibid.,  p.  55  sgg.  Lamenti  di  quel  tempo  nella  raccolta 
Medin  e  Frati,  ITI,  Bologna,  1890  {Scelta,  236),  [e  IV,  PadoTa,  1894]. 

p.  167.  Sugli  aTTorsarì  del  petrarchismo,  il  già  citato  articolo  del  Graf 
nel  Tol.  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  45  sgg.  [Cfr.  anche  Flamini,  Il  On- 
quecento,  p.  204  sgg.]. 

p.  167.  Antonio  Virgili,  Francesco  Berni,  con  documenti  inediti,  Fi- 
renze, 1881,  laToro  accurato  ed  istruttÌTo,  ma  di  insopportabile  prolissità  e 
non  sempre  abbastanza  chiaro.  Se  il  Borni  lasciò  nel  1538  il  serrizio  di  corte 
(p.  11),  la  sua  nascita  cade  nel  1497  o  98.  Non  è  sicuro  che  queiramore  per 
cui  il  Bemi  cadde  in  disgrazia  al  Dotìzìo,  sia  stato  di  quel  genere  che  vuole 
il  Virgili,  p.  75  sgg.  Che  il  Berni  era  già  il  2  settembre  1524  al  servizio 
del  Giberti,  vedilo  proTato  ibid.,  p.  91;  lo  si  desome  anche  dall' Or2.,  m,  7, 
st  55,  U  quale  è  al  più  tardi  del  1531.  [*G.  Pausa,  Il  poeta  Fr.  Bemi  in 
Abrusso  (1523-24),  Lanciano,  1892;  cfr.  Virgili,  p.  78  sgg.].  —  Francesco 
Bemi,  Bmc,  poesie  latine  e  lettere,  pubbl.  da  Ant.  Virgili,  Firenze,  1885. 
[^.  Pariset,  Ancora  le  poesie  latine  di  F,  Bemi,  Cotrone,  1900,  Torsioni  in 
prosa  e  studi;  vedi  Oiom.  sior,  XXXVII,  167]. 

p.  168.    Orlando  innamorato  di  M,  Matteo  Boiardo  rifatto  da  F.  Bemi, 
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VlfUerwuMMO,  I,  1890,  p.  280  sgg.  C.  Bnggio,  NoUtie  tufia  trita  di  V.  Oam- 
bara,  nei  Commentari  éMT Ateneo  di  Breoeia  per  Tanno  1895,  p.  207  igg. 
con  alcuni  docninenti,  non  totti  nnoTL  Lozio-Baoiery  nel  Oiom,  itorieo, 
XXXYI,  947  9gg.].  —  Snlla  disoendenia  di  Veronica  da  GioeTra  Nogarob, 
▼edi  B.  Abel,  in  VierieljahrMkrift  fUr  KnUur  und  LUeraénr  dar  Benamancit 
1, 348,  B.  1.  Sa  Veronica,  anche  Tiraboeehi,  BiNiot,  modem§e.  II,  185  w^. 

p.  157.  Rime  di  Gaspara  Stampa,  pabbl.  da  Pia  Mestica  Chiappefcti, 
Firenze,  Barbara,  1877.  Angelo  Bonelli,  Note  fu  Gaepara  Stampa,  Napoli, 
1886,  è  un  pasticcio  pieno  di  leggerezsa  e  di  esagerasioni,  ma  pure  non  mi 
fa  del  tatto  hiatile;  ana  nuova  edizione  ne  Ai  fìitta  eoi  titolo  *^imi  jMSiesis 
UàHana  del  secolo  XVI,  Gaspara  Stampa,  Napoli,  1888;  [qaivi  lo  scritto  è 
mif^ore  che  nella  prima  edizione.  A.  Ghratiani,  Gasp,  Staaipa  e  la  Urica  dal 
Oinqnecento,  Bocca  San  Casciano,  1898.  *B.  Minozzi,  G.  S^  studio,  Padofa, 
1898;  Tedi  Giom,  storico,  XXIII,  825.  *V.  Felsi-Marehionni,  I  rimatori  dd 
Oinqneemto  e  G.  Stampa,  nel  toL  Scritti  letterari  e  moraU,  Fermo^  1894; 
Tedi  Ardi,  stor,  lomb.,  S.  Ili,  toL  II,  1894,  p.  454.  Uno  scritto  rìassnatÌTo 
dei  più  recenti  lavori  sulla  Stampa  aveva  cominciato  a  pubblicare  A.  F.  Fa- 
vanello,  nella  Biv.  metìsHe  di  ktteratmra,  storia  e  arte,  I,  1900,  n*  4.  — 
A.  Serena,  CóOaUino  di  CoOaìto,  rimatore,  nelle  Pagine  letterarie,  Boma, 
1900,  p.  99  sgg.]. 

p.  161.  Lettere  di  cortigiane  del  secolo  XVI,  Firenze,  libreria  Dante, 
1884,  e  sa  questa  pubblicazione,  A.  Luzio,  nel  Giom,  stor,  letL  itaL,  m, 
482  sgg.  [IJn*edizione  di  quelle  Lettere  accreseinta,  nei  &boìco1ì  24-5  della 
BibUoteehina  grassoccia,  sotto  il  titolo  Cortigiane  dei  secalo  XVI,  Fi- 
renze, 1892]. 

p.  161.  Nella  Suocera  del  Varchi,  II,  1,  la  Nastasia  dice  che  al  suo 
tempo,  quaranta  o  cinquant*anni  prima,  a  Venezia  tutto  era  pieno  di  ma- 
donna Nastasia;  e  che  in  qhel  tempo  non  ci  chiamavano  ancora  signore». 
È  noto  quel  passo  deirArìosto  :  e  Poi  che  la  vile  adalazion  spagnuola  Messe 
la  signoria  fino  in  bordello  »  (Sat.  I)  e  Mattio  Franzesi,  nel  Capitolo  contro 
H  parlar  per  vostra  Signoria:,.,  e  insin  nel  centro  del  bordello.  Fra  le  Si- 
gnore donne  di  partito  ».  Anche  il  titolo  cortegiana  sorse  certo  alla  fine  del 
secolo  XY  e  sarà  loro  stato  dato,  perché  preferivano  dimorare  a  Boma,  alla 
corte  kqt'  èEox/|v,  vedi  Canello,  LeU.  ital  del  sec,  XVI,  p.  28;  la  distin- 
zione che  egli  fa  (p.  25)  quanto  a  signora,  come  se  questo  titolo  designasse 
un  grado  inferiore,  non  pare  fondata.  Delle  cortigiane  italiane  del  500 
tratta  ora  con  ampiezza  A.  Graf,  Attraverso  U  Cinquecento,  Torino,  1888, 
p.  223  sgg. 

p.  161.  Su  Tullia  d'Aragona,  Tarticolo  di  Fr.  Labruzzi  di  Nerima  nella 
Bibliografia  romana,  voi.  I,  Boma,  1880,  p.  13  sgg.  A.  Luzio,  Un'avventura  di 
Tullia  d'Aragona,  nella  Bivista  stor,  mantovana,  I,  179  sgg.  ;  Teocellente  arti- 
colo di  Salvatore  Bongi,  Il  velo  giallo  di  Tullia  d'Aragona,  nella  Biv,  crit,  d.  leti 
ital,  III,  1886,  p.  85  sgg.  ;  lo  stesso.  Documenti  senesi  su  T%dlia  d^Aragona^ 
ibid.,  IV,  1887,  p.  186  sg.  [Questi  due  articoli  fanno  ora  parte  della  com- 
piuta illustrazione  di  Tullia,  data  dal  Bongi  negli  AnnaU  di  G,  Giolito,  I, 
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150  8gg,;  Tedi  uieh«  II,  96,  472].  G.  Buffi,  Un'etèra  romama,  TuOiaérA- 
ragona,  nella  Nuova  Antól.,  16  agoito  18o6,  p.  655  tgg.  [e  di  bqoto  in  un 
▼olnmettOy  Firenie,  1897.  Delle  reiasioni  di  Tnlii»  con  B.  Tatio  e  del  dialoj^ 
dello  Speroni,  on  anche  F.  Pintor,  Deìte  Uriche  di  B,  Taseo,  p.  66  Bgg.], 
—  11  capitolo  di  Tullia  al  daca  di  Firenae,  in  Tracchi,  Poetie  UaL  ined.^ 
HI,  878,  attriboito  al  Benacd,  che  forse  glielo  compose. 

p.  164.  Bime  deUa  eignora  TuOia  di  Aragona  et  di  dieerei  a  lei, 
Yinegia,  (Giolito,  1547;  [ristampate  con  nna  Innga  introdozione  biografica  e 
bibUogimfiea  da  E.  Celani,  Bologna,  1891  {SeeUa,  240)].  Qoìtì,  foL  89  [p.  122 
ddla  nuoTa  edis.],  Benedetto  Arrighi  nel  sonetto  Alma  gentile,  la  pone  come 
poetessa  addirìttora  al  di  sopra  di  Vittoria  Colonna,  dicendo  che  Dio  fece 
qoaggià  Vittoria  una  hnm  e  TuUia  un  aoìe.  Dialogo  delia  eignora  TuOia 
tP Aragona  deUa  Infinità  éT Amore,  Yinegia,  Giolito,  1547;  nnoTa  edizione 
del  Camerini,  Milano,  Daelli,  1864  {Bibl  rara,  29).  Il  dialogo  si  finge  av- 
Tennto  nel  1545  od  al  principio  del  1546,  poiché  il  Varchi  dice  di  avere 
oltre  a  quarantadue  anni,  fol.  44  (p.  54,  ed.  Milano). 

[p.  165.  Snirorìginale  spagnoolo,  onde  Tullia  dice  di  aver  deriirato  il 
suo  Ouerino,  vedi  una  congettura  di  B.  Croce,  La  Ungua  epagnuola  in  ItàUa, 
Boma,  1895,  p.  76,  noU,  e  efr.  Farinelli,  nella  Baee.  Mliograf.,  VII,  281, 
nota  2]. 

p.  165.  Giuseppe  Tassini,  Veronica  Franco,  celebre  poeteeea  e  corti- 
giana del  eccolo  XVI,  2*  ediz.,  Venezia,  1888.  A.  Graf,.Criia  cortigiana  fra 
méOe;  Veronica  Franco,  in  Attravereo  H  Cinquecento,  p.  217  sgg. 

p.  166.  Sol  Verini  ed  Olimpo,  D* Ancona,  La  poeeia  popolare  italiana, 
liTorno,  1878,  p.  414  sgg.,  e  sul  secondo,  A.  Luzio,  La  Brunettina  dei  PóU- 
giano  e  Bàldaeeare  Olimpo  da  Saeeoferrato,  nella  Nuova  AntoL,  1*  sett  1880, 
p.  81  sgg.  Sui  lamenti  del  secolo  XVI,  D'Ancona,  ibid.,  p.  66  sg.;  su  quelli 
di  Olimpo,  Luzio,  ibid.,  p.  55  sgg.  Lamenti  di  quel  tempo  nella  raccolta 
Medin  e  Frati,  III,  Bologna,  1890  (Scelta,  236),  [e  IV,  Padova,  1894]. 

p.  167.  Sugli  aTTersari  del  petrarchismo,  il  già  citato  articolo  del  Graf 
nel  Tol.  Attrcmereo  il  Cinquecento,  p.  45  sgg.  [Cfr.  anche  Flamini,  Il  dn- 
quecenio,  p.  204  sgg.]. 

p.  167.  Antonio  Virgili,  Franeeeco  Berni,  con  documenti  inediti,  Fi- 
renze, 1881,  lavoro  accurato  ed  istruttivo,  ma  di  insopportabile  prolissità  e 
non  sempre  abbastanza  chiaro.  Se  il  Borni  lasciò  nel  1588  il  servizio  di  corte 
(p.  11),  la  sua  nascita  cade  nel  1497  o  98.  Non  è  sicuro  che  quell'amore  [ler 
cui  il  Berni  cadde  in  disgrazia  al  Dovizie,  sia  stato  di  quel  genere  che  vuole 
il  Virgili,  p.  75  sgg.  Che  il  Berni  era  già  il  2  settembre  1524  al  servizio 
del  Giberti,  Tedilo  provato  ibid.,  p.  91  ;  lo  si  desume  anche  dall' Ori.,  m,  7, 
st  55,  la  quale  è  al  più  tardi  del  1581.  [*G.  Pausa,  Il  poeta  Fr.  Berni  in 
AbruMMO  (1528-24),  Lanciaoo,  1892;  cfr.  Virgili,  p.  78  sgg.].  —  Francesco 
Berni,  Bime,  poeeie  latine  e  lettere,  pnbbl.  da  Ant  Virgili,  Firenze,  1885. 
[*C.  Parìset,  Ancora  le  poesie  latine  di  F,  Berni,  Cotrone,  1900,  versioni  in 
prosa  e  studi;  vedi  Qiom,  stor,  XXXVII,  167]. 

p.  168.    Orlando  innamorato  di  M.  Matteo  Boiardo  rifatto  da  F.  Berni, 
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VAUermeMso,  I,  1890,  p.  280  sgg.  C.  Bnggio,  NMigéemOatriia  di  F.  Ga 
bara,  nei  CommeiUari  dOP Ateneo  di  Bre$e6a  per  ronfio  1895,  p.  207  ag 
con  aleirai  docninenti,  non  totti  nooTi  Luio-Banler,  nel  Oiom,  etork 
XXXYI,  947  sgg.].  —  Solla  discendenia  di  Yanmka  da  Gioem  Noguol 
▼edi  B.  Abel,  in  Viertdjahr9d^ft  fUr  KMiir  umd  lÀieraimr  der  Benaài^ 
1, 348,  B.  1.  Sa  VaroDica,  anche  Tiraboeehi,  BMioL  modemne,  II«  185  if 
p.  157.  Bkm  di  Oeupara  Stampa,  pabbl.  da  Pia  Meitioa  Chiappet 
Firense,  Barbara,  1877.  Angelo  Bonelli,  Note  fu  Oa^para  Stampa.  Napc 
1888,  è  on  pastìccio  pieno  di  leggerezsa  e  di  eaigeiaiioai,  ma  pura  non  i 
fti  del  tntto  hiatile;  ana  nnova  edixione  ne  Ai  fatta  eoi  titolo  *Unapoetet 
italiana  del  eeeoh  XVI,  Gaepara  Stampa.  Napoli,  1888;  [qnivi  lo  scritti 
mif^oieche  nella  prima  edisione.  A.  Griaiani,  Oaap,  Staanpa  a  la  Urietii 
OàìqueoeHto,  Bocea  San  Casdano,  1893.  *£.  Minoui,  G.  5.,  etmdio,  Pado^ 
1893;  Tedi  Giom.  etorieo,  XXUI,  325.  *y.  Felsi-Marehionni,  I  rimatori  t 
Omiquecento  e  O.  iStonpo^  nel  toL  Scritti  letterari  e  morati.  Fermo,  189 
Tedi  Arth.  atar.  Iomò.,  S.  lU,  toL  II,  1894,  p.  454.  Uno  scritto  riasninti 
dei  più  recentì  lavori  solla  Stampa  ateva  cominciato  a  pubblicare  A.  F.  F 
▼anello,  nella  Biv.  menede  di  ìetteratara.  etaria  e  arte,  I,  1900,  n*  4. 
A.  Serena,   CoOottiao  di  CoOatto.  rimatare.  nelle  Pagine  ìetterarie.  Bon 

[  1900,  p.  99  sgg.]. 

t  p.  161.    Lettere  di  cortigiane  del  eccolo  XVI,  Firenie,  libreria  Dan 

1884,  e  sa  qaesta  pabblicasione,  A.  Latio,  nel  Giom.  star.  letU  ital,  £ 
432  sgg.  [Un^edizione  di  quelle  Lettere  accresdata,  nei  &scicoli  24-5  dd 
BihUoteehina  groMeocda,  sotto  il  tìtolo  Cortigiane  del  eccolo  XVI.  1 
reme,  1892]. 

p.  161.  Nella  Suocera  del  Varchi,  II,  1,  la  Nastasia  dice  che  al  v 
tempo,  quaranta  o  cinqaant*anni  prima,  a  Yeneiia  tatto  era  pieno  di  n 
donna  Nastasia;  e  che  in  qhel  tempo  non  ci  chiamaTano  ancora  signore 
È  noto  qad  passo  dell* Ariosto  :  e  Poi  che  la  vile  adalazion  spagnuola  Mei 
la  signoria  fino  in  bordello  »  (Sat.  I)  e  Mattio  Francesi,  nel  Capitolo  cont 
H  parlar  per  vostra  Signoria:...  e  insin  nel  centro  del  bordello,  Fra  le  i 
gnore  donne  di  partito  ».  Anche  il  titolo  cortegiana  sorse  eerto  alla  fine  é 
secolo  XY  e  sarà  loro  stato  dato,  perché  preferivano  dimorare  a  Berna,  al 
corte  kqt'  èEox/|v,  vedi  Canello,  Lett.  Hai  del  ecc.  XVI,  p.  23;  la  disti 
zione  che  egli  fa  (p.  25)  qaanto  a  signora,  come  se  questo  tìtolo  designaa 
un  grado  inferiore,  non  pare  fondata.  Delle  cortigiane  italiane  del  hi 
tratta  ora  con  ampiezza  A.  Graf,  AUraverso  il  Cinquecento.  Torino,  188 
p.  223  sgg. 

p.  161.  Su  Tullia  d'Aragona,  Tartìcolo  di  Fr.  Labruzzi  di  Nezima  nell 
BibHografia  romana,  voi.  I,  Boma,  1880,  p.  13  sgg.  A.  Luzio,  Un'aiwentmra  e 
Tullia  d'Aragona,  nella  Bicieta  stor.  mantovana.  I,  179  sgg.  ;  1  eccelliate  art 
colo  di  Salvatore  Bongi,  Il  velo  giàOo  di  TuBia  d'Aragona,  nella  Riv.  criL  d.  kt 
it€d.,  III,  1886,  p.  85  sgg.;  lo  stesso.  Documenti  senesi  eu  TuUia  d'Aragom 
ibid.,  IV,  1887,  p.  186  sg.  [Questi  due  articoli  fanno  ora  parte  della  com 
pinta  illustrazione  di  Tullia,  data  dal  Bongi  negli  AnnaU  di  G^  Gioita,  l 
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150  8gg.;  Tedi  uieh«  II,  96,  472].  G.  Bia^,  Un'etèra  romana,  TuOiaéPA- 
ragoha,  nella  Nuova  AtUoi,,  16  agoeto  18d6,  p.  655  tgg.  [e  di  naoTo  in  nn 
▼olnmetto,  Firenie,  1897.  Delle  reiasioni  di  Tnliìa  con  B.  Taaao  e  del  dialogo 
dello  Speroni,  ora  anche  F.  Pintor,  DeUe  Uriche  di  B.  Tasto,  p.  66  sgg.]. 
—  11  capitolo  di  Tullia  al  doca  di  Firenae,  in  Tracchi,  Poetie  Hai  ined,^ 
HI,  878,  attribaito  al  Benacd,  che  forse  glielo  compose. 

p.  164.  Bime  della  eignora  TuOia  di  Aragona  et  di  dwerei  a  lei, 
Yinegia,  Giolito,  1547;  [ristampate  con  una  Innga  introduzione  biografica  e 
bibliografica  da  E.  Celani,  Bologna,  1891  (Scelta,  240)].  Qoìtì,  foL  89  [p.  122 
ddla  nuoya  edis.].  Benedetto  Arrighi  nel  sonetto  Alma  gentiU,  la  pone  come 
poetessa  addirìttara  al  di  sopra  di  Vittoria  Colonna,  dicendo  che  Dio  feee 
qoAggià  Vittoria  una  Urna  e  TìMm  uti  sote.  Dialogo  deHa  eignora  TuOia 
tP Aragona  deOa  Infinità  éPAmore,  Vinegia,  Giolito,  1547;  nnoTa  edizione 
del  Camerini,  IGlano,  Daelli,  1864  (Bibl  rara,  29).  Il  dialogo  si  finge  av- 
venuto nel  1545  od  al  principio  del  1546,  poiché  il  Varchi  dice  di  avere 
oltre  a  quarantadue  anni,  fol.  44  (p.  54,  ed.  Milano). 

[p.  165.  Suirorìginale  spagnuolo,  onde  Tullia  dice  di  aver  derivato  il 
suo  Onerino,  vedi  una  congettura  di  B.  Croce,  La  Ungua  epagnuola  in  Italia, 
Roma,  1895,  p.  76,  nota,  e  cfr.  Farinelli,  nella  Base.  bibUograf.,  VII,  281, 
nota  2]. 

p.  165.  Giuseppe  Tassini,  Veronica  Franco,  celebre  poeteesa  e  corti- 
giana del  eeooto  XVI,  2*  ediz.,  Venezia,  1888.  A.  GThf,,Una  cortigiana  fra 
mille  ;  Veronica  Franco,  in  Attraverso  H  Cinquecento,  p.  217  sgg. 

p.  166.  Sul  Verini  ed  Olimpo,  D* Ancona,  La  poeeia  popolare  italiana, 
Livorno,  1878,  p.  414  sgg.,  e  sul  secondo,  A.  Luzio,  La  Brunettina  del  Poh- 
giano  e  Bàldassare  Olimpo  da  Saeeoferrato,  nella  Nuova  Antol,  !•  sett.  1880, 
p.  31  sgg.  Sui  lamenti  del  secolo  XVI,  D'Ancona,  ibid.,  p.  66  sg.;  su  quelli 
di  Olimpo,  Luzio,  ibid.,  p.  55  sgg.  Lamenti  di  quel  tempo  nella  raccolta 
Medin  e  Frati,  III,  Bologna,  1890  {Scelta,  236),  [e  IV,  Padova,  1894]. 

p.  167.  Sugli  avversari  del  petrarchismo,  il  già  citato  articolo  del  Graf 
nel  voi.  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  45  sgg.  [Cfr.  anche  Flamini,  Il  dn- 
quecento,  p.  204  sgg.]. 

p.  167.  Antonio  Virgili,  Francesco  Berni,  con  documenti  inediti,  Fi- 
renze, 1881,  lavoro  accurato  ed  istruttivo,  ma  di  insopportabile  prolissità  e 
non  sempre  abbastanza  chiaro.  Se  il  Borni  lasciò  nel  1533  il  servizio  di  corte 
(p.  11),  la  sua  nascita  cade  nel  1497  o  98.  Non  è  sicuro  che  queiramore  per 
coi  il  Berni  cadde  in  disgrazia  al  Dovizie,  sia  stato  di  quel  genere  che  vuole 
il  Virgili,  p.  75  sgg.  Che  il  Berni  era  già  il  2  settembre  1524  al  servizio 
del  Giberti,  vedilo  provato  ibid.,  p.  91  ;  lo  si  desume  anche  dall' Ori.,  m,  7, 
st.  55,  la  quale  è  al  più  tardi  del  1531.  ['G.  Pausa,  Il  poeta  Fr.  Berni  in 
ibrueso  (1523-24),  Lanciano,  1892;  cfr.  Virgili,  p.  78  sgg.].  —  Francesco 
Bùne,  poesie  latine  e  lettere,  pubbl.  da  Ant.  Virgili,  Firenze,  1885. 
ra  le  poesie  latine  di  F,  Berni,  Cotrone,  1900,  versioni  in 
ii  Giom,  stor,  XXXVU,  167]. 
ìtdo  innamorato  di  M,  Matteo  Boiardo  rifatto  da  F,  Berni, 
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rJGifanMCfo,  I,  1890,  p.  »0  sgg.  C.  Bnggio^  Nùiigk  mOa  triia  di  V.  Omm 
harm,  nei  Cnwmtmtmvi  ddfAtemm  ài  Brema  per  Vmmma  1896,  ^  207  igg. 
eoa  aleasi  doeuMnti,  md  tatti  wèowL  Lnio-BflBier,  mei  Oiom.  ekirko, 
XXXVI,  347  sgg.].  —  SdlA  ^lifwdiBta  di  Veronica  da  Ginem  Nogarola, 
Tedi  K  Abd,  in  FtMto^àilridli^  Air  JTttftMr  ìmi^ 
1, 348,  n.  1.  Sa  Veronica,  andie  Tiiaboa^  BtMìol  modemee,  II,  185  egg, 

p.  157.  Bime  ài  Omiparm  Slampa,  pnbbL  da  Pia  Mertiea  Chiaiipfltti, 
Firanie,  Barbka,  1877.  Angelo  Bondli,  Nati  m  Qoapmra  Stampa,  Napoli, 
1886,  è  on  pastiodo  pieno  di  l^ggercMa  e  di  engenkiioni,  ina  poro  non  ni 
fti  del  tatto  inalile;  ana  nno^a  odinone  ne  fti  &tta  eoi  titolo  ^UnapotkmÈ 
JMuma  àa  eeeolo  XVI,  Gaepara  Stampa.  NapoU.  1888;  [qnivi  loaerittoè 
miglioie  che  nella  prima  editione.  A.  Gratiani,  Ouep.  fllfcieipn  e  In  Vrioa  ài 
OimqjMomik^  Rocca  San  Gaedaao,  1898.  *S.  Hinoai,  G.  &,  elaiiiio,  Padofa, 
1898;  Tedi  Giom.  ikmeo,  XXIU,  885.  *V.  Fela-lCaiciùonni,  Irimaioriéd 
dmqueeemto  e  G.  iStonpo^  nel  toL  SeritU  kUerari  e  wwraU.  Fermo,  1894; 
Tedi  Ardk.  §tor.  hmb,,  8.  in,  foL  II,  1894,  p.  454.  Uno  ecdtto  rìaenntifo 
dei  più  rceenti  Ufori  snlla  Stampa  ateva  emninciato  a  pobblieaie  A.  F.  Fa- 
vandlo,  nella  i2te.  mennle  di  ìetterakura.  Moria  e  arie,  I,  1900,  a*  4.  — 
A.  Seréna,  CoOaUiao  di  OottaUa,  rimatore,  neUe  Pagine  ìeUeraHt^  Roma, 
1900,  p.  99  sgg.]. 

p.  161.  LeUere  di  cortigiane  dd  eeoolo  XVI,  Firenie,  libreria  Dante, 
1884,  e  fa  qaesta  pabUieasione,  A.  Laiio,  nel  Giom.  star.  ìeiL  eteJL,  m, 
482  igg.  [Un^ediaone  di  qodle  LeUere  aocreieiata,  nei  fiueiooli  24^  della 
BiNiotechma  graeeoecia,  eotto  il  titolo  CorUgimm  dd  mcoh  XVI,  Fi- 
reme,  1892]. 

p.  161.  Nella  Suocera  del  Varehi,  II,  1,  la  Naetaù  dice  die  al  tao 
tempo,  quaranta  o  cinqaant*anni  prima,  a  Veneria  tatto  era  pieno  di  ma- 
donna Nastasia;  e  che  in  qtiel  tempo  non  d  chiamaTano  ancora  signore». 
È  noto  qad  passo  dell* Ariosto  :  e  Poi  che  la  Tile  adulaxion  spagnnola  Messe 
la  ngnoria  fino  in  bordello  »  (Sat.  I)  e  Mattio  Franzesi,  nel  Capitolo  coatn 
H  parlar  per  voetra  Signoria:...  e  insio  nd  centro  del  borddlo.  Fra  le  Si- 
gnore donne  di  partito  ».  Anche  il  titolo  cortegiana  sorse  certo  alla  fine  del 
secolo  XY  e  sarà  loro  stato  dato,  perché  preferirano  dimorare  a  Roma,  alla 
corte  KOT*  èEoxftv,  vedi  Canello,  Lett.  iJtal  dd  ecc.  XVI,  p.  28;  la  distin- 
zione  ohe  egli  fa  (p.  25)  quanto  a  signora,  come  se  questo  titolo  dedgnasse 
un  grado  inferiore,  non  pare  fondata.  Delle  cortigiane  italiane  del  500 
tratta  ora  con  ampiezza  A.  Graf,  Attraverso  iì  Oinqnecento,  Torino,  1888. 
p.  223  sgg. 

p.  161.  Su  Tullia  d* Aragona,  Tarticolo  di  Fr.  Labruzzi  di  Nexima  nella 
Bibliografia  romana,  voi.  I,  Roma,  1880,  p.  13  sgg.  A.  Lazio,  Un'amtentara  di 
TuUia  d'Aragona,  nella  Bivitta  star,  mantoooma,  I,  179  sgg.  ;  recoellente  arti- 
colo di  Salvatore  Bongi,  H  velo  giallo  di  TuUia  d'Aragona,  nella  Bio.  criL  d  ktt 
ital,  III,  1886,  p.  85  sgg.;  lo  stesso,  Z>ocMmeii(t  senest  su  Tullia  d'AragomOi 
ibid.,  IV,  1887,  p.  186  sg.  [Questi  due  articoli  fanno  ora  parte  della  com- 
piuta illustrazione  di  Tullia,  data  dal  Bongi  negli  AnnaU  di  G.  Giolito,  h 
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50  8gg.;  Tedi  uieh«  II,  96,  472].  G.  Biagi,  Un'etèra  ranuma,  TìMaéPA- 
J04ma,  nella  Nuova  Antol.^  16  agoeto  18d6,  p.  655  sgg,  [e  di  naoTO  in  un 
olnmetto,  Firenie,  1897.  Delle  relasioni  di  Taliìa  con  B.  Tasto  e  del  dialogo 
eUo  Speroni,  ora  anche  F.  Pintor,  DeUe  Uriche  di  B,  Tasto,  p.  66  agg,], 
-  11  capitolo  di  Tollia  al  daca  di  Firenze,  in  Tracchi,  Poesie  UaL  ined,^ 
[I,  878,  attribuito  al  Benocd,  ohe  forte  glielo  compose. 

p.  164.  Bime  deUa  signora  TuOia  di  Aragona  et  di  dioersi  a  lei, 
megia.  Giolito,  1547;  [ristampate  con  una  lunga  introduzione  biografica  e 
ibliografiea  da  E.  Celani,  Bologna,  1891  (Seeìta,  240)].  Qoìtì,  foL  89  [p.  122 
dia  nnoTa  edis.],  Benedetto  Arrighi  nel  sonetto  Alma  gentile,  la  pone  come 
oetessa  addirìttora  al  di  sopra  di  Vittoria  Colonna,  dioendo  che  Dio  foce 
oaggiù  ViUoria  una  ìunm  e  TuBia  un  sole.  Dialogo  della  signora  Tullia 
*  Aragona  déOa  Infinità  d^Amore^  Vinegia,  Giolito,  1547;  nnoTa  edizione 
ei  Camerini,  Milano,  DaelU,  1864  {Bibl  rara,  29).  Il  dialogo  si  finge  ay- 
ennto  nel  1545  od  al  principio  del  1546,  poiché  il  Varchi  dice  di  avere 
Itre  a  quarantadue  anni,  fol.  44  (p.  54,  ed.  Milano). 

[p.  165.  Snirorìginale  spagnnolo,  onde  Tullia  dice  di  aver  deriyato  il 
10  Onerino,  Tedi  una  congettora  di  B.  Croce,  La  Ungua  spagnuola  in  ItàUa, 
ioma,  1895,  p.  76,  nota,  e  efr.  Farinelli,  nella  Bass,  hSbUograf.,  VII,  281, 
ota  2]. 

p.  165.  Giuseppe  Tassini,  Veronica  Franco,  celebre  poetessa  e  corti- 
tana  del  secolo  XVI,  2*  ediz.,  Venezia,  1888.  À.  Gnf,,Una  cortigiana  ft'a 
nOe;  Veronica  Franco,  in  Attraverso  H  Cinquecento,  p.  217  sgg. 

p.  166.  Sol  Verini  ed  Olimpo,  D*Ancona,  La  poesia  popohre  italiana, 
ÌTorno,  1878,  p.  414  sgg.,  e  sul  secondo,  A.  Luzio,  La  Brunettina  dei  PóU- 
ktno  e  Baldassare  Olimpo  da  Sassoferrato,  nella  Nuova  AntoL,  !•  sett  1880, 
.  81  sgg.  Sui  lamenti  del  secolo  XVI,  D'Ancona,  ibid.,  p.  66  sg.;  su  quelli 
i  Olimpo,  Luzio,  ibid.,  p.  55  sgg.  Lamenti  di  quel  tempo  nella  raccolta 
[edin  e  Frati,  III,  Bologna,  1890  {Scelta,  236),  [e  IV,  PadoTa,  1894]. 

p.  167.  Sugli  aTTersari  del  petrarchismo,  il  già  citato  articolo  del  Graf 
il  Tol.  Attraverso  il  Cinquecento,  p.  45  sgg.  [Cfr.  anche  Flamini,  U  Om- 
ueemto,  p.  204  sgg.]. 

p.  167.  Antonio  Virgili,  Francesco  Berni,  con  documenti  inediti,  Fi- 
)nze,  1881,  laToro  accurato  ed  istruttivo,  ma  di  insopportabile  prolissità  e 
)n  sempre  abbastanza  chiaro.  Se  il  Borni  lasciò  nel  1588  il  serTizio  di  corte 
».  11),  la  sua  nascita  cade  nel  1497  o  98.  Non  è  sicuro  che  quell*amore  per 
li  il  Berni  cadde  in  disgrazia  al  Dotìzìo,  sia  stato  di  quel  genere  che  Tuole 
Virgili,  p.  75  sgg.  Che  il  Berni  era  già  il  2  settembre  1524  al  serTizio 
)1  Giberti,  Tedilo  proTato  ibid.,  p.  91;  lo  si  desume  anche  dalP Ori.,  m,  7, 
:.  55,  la  quale  è  al  più  tardi  del  1531.  [*G.  Pausa,  Il  poeta  Fr,  Berni  in 
\bruMMO  (1523-24),  Lanciano,  1892;  cfr.  Virgili,  p.  78  sgg.].  —  Francesco 
^rni,  Bùne,  poesie  latine  e  lettere,  pubbl.  da  Ant  Virgili,  Firenze,  1885. 
"C.  Pariset,  Ancora  le  poesie  latine  di  F,  Berni,  Cotrone,  1900,  versioni  in 
rosa  e  studi;  Tedi  Giom.  stor,  XXXVII,  167]. 

p.  168.    Orlando  innamorato  di  M,  Matteo  Boiardo  rifatto  da  F.  Berni, 


814  APPIHDIGE,  169-173 

Milano  1867.  [Una  scelta  di  itaaie  deUTtmomorato  del  Boiardo  col  ri&d- 
mento  del  Berni  a  fronte,  pobbUo6  il  Virgili,  Firenie,  1892,  nella  CoQetkm 
mdkMoa  di  éhamei  UaUam  del  Santoni].  Sulle  relaiioni  ooiroriginale,  G.  Mai- 
ioni,  Tra  Ubri  e  ecarie,  Roma,  1887,  p.  1  sgg.  [ed  ora  anche  P.  MiebeU, 
negli  AiH  e  memorie  dèWaeeademiia  di  Padova^  N.  8^  toL  XYI,  1900, 
p.  325  8gg.,  doYo  si  dimostra  come  la  bella  poesia  dell*originale  si  ammoni 
nel  fare  prosale^  e  moraleggiante  delle  modiflcasioni  introdotte  dal  Berni]. 

p.  169.  Sai  temi  conreniionali,  gli  eargomenH  fisti  ddla  poesia  bur- 
lesca, eccellenti  ossenrazioni  in  S.  Ferrari,  Bme  dà  PùfOMS,  Liyomo,  1884, 
p.  XXI  8gg.,  e  Morpnrgo,  nella  Bw*  eriitoa,  I,  14  sgg.  Sn  alcune  deboli  tneee 
in  epigrammi  latini  del  medio  oto,  Novatì,  nella  Biv,  tioriea  mtmtooama,  1, 152. 

p.  171.  Che  Taltro  scherso  drammatico  H  MogUoMMO  non  è  del  Beni, 
mostrò  il  Virgili,  .FVaiu;.  Berni,  p.  47  e  Bnne  del  Berm,  p.  xxxrni  sg.  Un 
Intermeiso  alla  Catrina  del  Berni,  ma  manifestamente  opera  d*altrì,  in  S.  Fer- 
rari, Bibl  leti,  pop,,  I,  241  sgg. 

p.  171.  Il  primo  Kbro  delTopere  burleedie  di  M.  Frameeeco  Bermi,  ài 
M.  Oio.  della  Caea,  del  Varchi,  dei  Mauro,  ecc.  Il  secondo  libro  ed  II 
terso  libro,  Firenxe,  1723  (con  fislsa  indicazione  di  luogo,  perché  dere  essere 
stato  stampato  a  Napoli,  Tedi  Virgili,  Freme.  Berni,  p.  525).  —  [Li  oapìM' 
faceti  editi  ed  inediti  di  m.  Agnolo  Allori  detto  t7  Bronsino,  Venezia,  1822. 
—  SoUe  poesie  giocose  del  Coppetta,  A.  Salsa,  nel  CHomale  storico,  Sappi 
n*  3,  p.  106  sgg.]^  —  Bime  di  Cesare  Caporali  perugino,  Peragìa,  1770. 
[Degli  Orti  di  Mecenate  del  Caporali,  che  sono  come  an  complemento  deUa 
Vita,  *ana  naova  edizione  con  prefitunone  storica  di  A.  M.  Sodini  asd  a  Ca- 
stiglion  del  Lago,  1900.  *A.  Pinetti,  Vita  e  opere  di  Ó.  CaporaM,  ndla 
FavxOa,  Peragia,  1*  semestre  1897;  Tedi  CHom.  stor.,  XXXI,  180]. 

p.  172.  Negli  statati  degli  Umidi,  Tedi  Bartoli,  J  manoscritti  delia  BQ>L 
Nazùm,,  I,  I,  III,  204,  si  dice:  e  qaeata  nostra  accademia  degli  Umidi  ò 
creata  per  passatempo  » . 

p.  172.  Antonfranceeco  Chraesini  detto  il  Lasca,  Le  rime  burlesche 
pobbl.  da  Carlo  Verzone,  Firenze,  1882.  Le  Cene  ed  altre  prose  di  Anton- 
franceeco Grazzini  detto  il  Lasca,  pabbl.  da  P.  Fanfani,  Firenze,  1857.  *Le 
Cene  di  Antonfranceeco  Graesini  detto  H  Lasca,  per  cara  di  C.  Versone,  Fi- 
renze, 1890.  *G.  B.  Magrini,  Di  Antonfiranc,  Grassini  detto  il  Lasca  e 
deUe  sue  opere,  Imola,  1879.  [0.  Dini,  Il  Lasca  tra  gli  Accademici,  Pin, 
1896]. 

p.  173.  Commento  di  ser  Agresto  da- Ficaruolo  sopra  la  pròna  Ficaia 
del  padre  Siceo,  Bologna,  1861  {Scelta,  7).  Commento  del  Grappa  sopra  la 
consone  in  lode  della  salsiccia,  pabbl.  da  C.  Alderìghi,  Bologna,  1881 
(Scelta,  184).  Contro  rattrìbuzione  di  qaesto  Commento  al  Coppetta,  Tedi 
però  Lazio-Renier,  nel  Giom.  Stor.,  V.  427  sg.  [e  A.  Salza,  ibid.  Sappi,  n»  3, 
p.  121  sgg.  QniTi  si  parla  anche  delle  altre  simili  scrittare].  U  Commento  del 
Lasca,  neiredizione  del  Fanfani  delle  Cene,  p.  317  sgg.  Lesioni  o  vero  dea- 
lamento  di  Maestro  BartoKno  dal  canto  de'  Bischeri,  Bologna,  1868  {Scelta,  2). 
[*G.  Amalfi,  La  vera  lesione  del  dcaiamento  di  Giammaria  Ceceki soprani 
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sonetto  •  Poisere  e  beeeafiehi  magri  arrosH*,  Napoli,  1891;  Tedi  Oiom. 
star.,  XIX,  465  sg.]. 

p.  175.  [Per  la  fortona  del  Fimoto  nel  secolo  XVI,  Tedi  FofiFano,  Delle 
eoe  Bieerche  letterarie,  LÌTomo,  1897,  p.  57  9gg,  Di  alcuni  poemi  d*  imita- 
acne  arìoetesca:  G.  Yanzolini,  e  La  dragha  éPOrìando  »  di  Francesco  Tromba, 
nel  Propugn.  N.  S.,  lY,  2%  1891,  p.  65  sgg.  *G.  L.  Palaani,  Due  poemi  poco 
fwti  del  secolo  XVI,  PadoTa,  1899^  la  Marfisa  bissarra  di  6.  B.  Dragon- 
dno  da  Fano  e  la  Marfisa  innamorata  di  M.  Bandarìni].  Vincenzo  Bnisan- 
tini,  L*AngèUea  innamorata,  Venezia,  1837.  LodoTico  Dolce,  Le  prime  im- 
prese di  Orlando  innamorato,  Venezia,  1784.  L'Orlandino,  Canti  due  di 
Messer  Pietro  Aretino,  Bologna,  1868  (Scelta,  95).  A.  Ludo,  L'Orlandino 
di  Pietro  Aretino,  nel  Giom,  filol.  rom,,  IH,  68  sgf^,,  doTC  si  parla  anche 
degli  altri  poemi  di  Pietro.  Un  rimaneggiamento  francese  deirepisodio  della 
lotta  di  Rodomonte  airinfemo  nella  Marfisa,  fa  compoeto  da  PbiL  Desportes 
(1572):  La  mort  de  Bodomont  et  sa  descente  aux  enfers.  Anche  nella  soa 
AngéKque  il  Desportes  s*ò  almeno  gìoTato  del  poema  dell'Aretino  Le  la- 
grime d'Angelica,  —  Alla  Marfisa  Pietro  attendeva  già  nel  1527;  era  al- 
lora intitolata  Marfisa  disperata  e  doTCTa  diTcntare  un  gran  poema  a  gloria 
dei  Gonzaga,  Tedi  Lazio,  P.  Aretino  nei  suoi  primi  anni  a  Venesia,  p.  20 
e  sgg.  ATCTa  composto  già  8500  stanze  (ib.,  p.  47),  ma  abbandonò  il  laToro, 
qnando  perdette  U  grazia  dei  Gonzaga  (ib.,  p.  52).  Nel  1545  Pietro  scriTeTa 
di  aTcr  abbruciato  da  quattromila  stanze  di  romanzi,  Jjett.  IH,  286.  [Sai 
poemi  caTallerescbi  dell* Aretino,  Ganthiez,  VAritìn,  p.  380  sgg.,  trattazione 
del  tatto  inadeguata  e  saperficiale.  Per  VAstolfeida,  lo  stesso,  Quelques  notes 
swr  VAritin,  nel  B^OIetin  du  bibUophUe  et  du  bibliothécaire,  15  agosto  1896; 
il  Ganthiez  ha  trovato  'Della  Bibliot  Nazionale  di  Parigi  Tunico  esemplare 
conoeciato  di  codesto  poemetto]. 

p.  176.  Attilio  Portioli,  Le  opere  maccheroniche  di  Merlin  Cocai, 
2  Tolumi,  Mantova,  1882  e  1883;  Tedi  in  proposito  Lit  Bl  f,  germ.  u,  rom, 
Phil,  1883,  p.  485  sgg.;  lo  stesso,  voi.  Ili,  1889,  e  vedi  LU.  Bl,,  1890, 
p.  186  sgg.  —  A.  Lazio,  Nuove  ricerche  sul  Folengo,  nel  Oiom,  stor,  lett, 
ital,  Xin,  159  sgg.  e  XIV,  365  sgg.;  cfr.  Ztschft  f,  rom,  PhQ.,  XIII,  589  sgg. 
e  XIV,  249  sgg.  [U.  Renda,  Nuove  indagini  sui  Folengo,  nel  Oiom,  sior., 
XXIV,  1894,  p.  33  sgg.  Lo  stesso.  Sui  t  Caos  del  Triperuno  >  di  T,  Fo- 
lengo, Palermo,  1896.  A.  Lazio,  Spigolature  folenghiane  :  I.  Le  note  margir 
naU  déOa  e  Toscolana  ».  ImUasioni  folenghiane  del  Babelais,  II.  Erasmo  e 
il  F.,  Bergamo,  1897,  per  nozze  Putelli-Sailer.  U.  Renda,  Scampoli  fokn- 
ghiani.  Serie  I:  Ancora  intomo  al  e  Caos  del  Triperuno  »,  Trapani,  1898. 
A.  Lazio,  Studi  folenghiani,  Firenze,  1899  (Bibliot,  critica  d.  letterat,  ital., 
Jì?  26),  doTe  il  Lazio  ha  rifuso  e  arricchito  i  precedenti  suoi  studi;  cfr.  la 
recensione  del  Renda,  nel  Oiom,  storico,  XXXV,  1900,  p.  371  sgg.].  Nella 
biografia  parecchie  cose  ci  restano  problematiche;  ho  esposto  i  &tti  come  per 
ora  mi  sembrano  più  Terosimili.  Non  in  ogni  ponto  potei  accordarmi  coi  ri- 
saltati deireccellente  laToro  del  Lazio;  le  mie  ragioni  si  trovano  negli  arti- 
coli eitati  della  Ztschft,   e  del   Lit,  Bl  [A  molt*altre  indagini  e  discussioni 
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diadeio  poi  luogo,  nei  iiiiofi  Itfori  età  Beada  a  del  Lnsio  ieeté cititi,]ftbw- 
gnfia  del  Bolengo  e  rinterpretasione  del  Chaoe;  né  a  me  pare  ei  ibpfff»> 
Diti  a  conelnnoni  eiMiii  da  ogni  dabbiena.  Tattam,  dimoetrata  la  eoum 
aatoreroleiia  dei  notamenti  per  i  qoali  ii  donebbe  porre  nel  1500  resiniti 
dd  Folengo  nel  cbiofiro  (Lnaio,  SkuU^  p.  58  wgg.),  ^  probalnle  d*Qgni  alte 
reputo  la  tesi  del  Lnxio:  che  il  Fdengo  sia  nato  nel  1496^  ed  ablùa  pni» 
eato  a  S.  Benedetto  Po  non  prima  del  1512,  dopo  esaere  alato  atndento  a 
Bologna;  die  le  Maearomeae  alano  atate  in  gran  parte  ecnnpocte  prima  M> 
Tentrata  in  couTento,  rivedute  e  eompiate  dopo;  die  infine  il  poeta  aia  uniti 
dal  cfaioetro  iolo  Terso  il  1524  Quanto  al  CAooe,  il  Benda  erede  èbe  fl  F.  k 
acriTeaae  nel  1526  per  prepararsi  la  riammiaaione  neiroidiney  mentre  gindiea 
VOrìmutmo  anteriore  di  due  o  tre  anni  Pur  rioonoeoendo  l'aeune  delle  soa 
owenraaioni,  non  credo  che  eaae  valgano  a  aerollare  l'opinione  del  Gaapaiy  • 
del  Lusio  intomo  al  aignificato  e  alla  cronologia  delle  due  operette].  —  SaUa 
poeaia  del  Folengo,  vedi  apedalmente  il  capitolo  del  De  Sanetis  nella  aia 
iStorw  Mer.,  Il,  88  agg.;  [belle  oaaer?asbni  fiume  anche  B.  Znmbini,  21 
Fole9igo  preemmiTe  del  OerwmUs,  ne*  suoi  Studi  ài  letteraL  tei,  Firanie, 
1894,  p.  163  agg.  e  il  Luxio  in  più  luoghi  dei  citati  iSStedi  fiOem^kémm.  Kob 
ho  avuto  a  mano  il  volume  di  *A.  Loforte  Bandi,  Ndk  ìeUerahtre  Bàramen, 
aerie  IH,  Palermo,  1901,  dove  è  un  aaggio  Folengo  e  BàbèiaM§}, 

p.  177.  Di  Tifi  Odaai  trattò  Yitt.  Boeai,  Di  un  poeta  wuied^eramieo,  nd 
Giom.  8ior.  leU.  OàZ.,  XI,  1  agg.;  [e di  nuovo,  ibid.,  XXXII,  1898,  p.  262 
agg.,  dove  ai  dimostra  che  Tifi  fu  IGdiele  di  Bartolommeo  d^li  Odasi  e  die 
mori  a  Padova  probabilmente  verao  la  fine  dd  1492  e  certo  non  più  tardi 
del  '94].  Di  tutti  i  piecuraori  italiani  del  Folengo  trattò  Qio.  Zaanoni,  I 
precureori  di  MerUn  Ooeai,  Città  di  Caatello,  1888,  dove  aono  ristampate  la 
poene.  Su  queata  pubblicasione,  Yitt.  Boasi,  nel  CH/om,  alor.  iaH.  tloL,  XII, 
418  ^g*  [o  B.  Cotronei,  nella  Boss,  Emiliana,  I,  540  sgg.  —  Sul  Fossa, 
cremonese,  F.  Nevati,  nell* Arc^  alor.  Ifmbardo,  S.  Ili,  voL  XIII,  1900, 
p.  126  agg.,  dove  è  accertata  Tidentità  del  poeta  maccheronico  con  Matteo 
Fosaa].  Sul  Baasano,  Ferd.  Gabotto  e  Dom.  Barella,  La  poesia  macaaromca  e 
la  etoria  in  Piemonte  stdla  fine  del  tee,  XV,  Torino,  1888.  Sulle  poesie  mae- 
cheroniche  dell'Alione,  anche  Bruno  Cotronei,  Le  fané  di  O,  G,  AVone, 
Seggio  Calabria,  1889,  p.  30  agg.  Egli  crede  che  U  poeaia  di  Baasano  contro 
i  Franceai,  alla  quale  risponde  TAlìone,  non  poaaa  eaaere  quella  che  ci  rimane, 
conira  Savoynos  (p.  35). 

p.  179.  Della  prima  redasione  della  Maearonea  posaeggo  un  esemplare 
alquanto  mutilato  deiredizione  del  1520;  un  eccellente  confronto  fira  le  due 
redazioni  fu  dato  dal  Luzio,  Oiom,  stor.^  XIY,  378  sgg. 

[p.  179.  *G.  Tancredi,  La  materia  e  le  fonti  del  poema  mactkeromeo 
di  T,  Folengo^  Napoli,  1891.  B.  Zumbini,  Vaetrologia  e  la  mitologia  nd 
Fontano  e  nel  Folengo,  nella  jBosa.  eriOca,  II,  1897,  p.  1  sgg.,  addita  nel- 
V Urania  del  Fontano  la  fonte  delle  macch.  XIII~Y,  dove  Cingar  h  una  le- 
zione di  astrologia.  Di  alcune  figure  e  storielle  della  Maearonea  indica 
riscontri  B.  Cotronei,  nel  Oiom,  etor.,  XXXYI,  1900,  p.  305  sgg.]. 
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[p.  181.  U.  MaroheMlli,  nelle  sue  Noti  di  ìeUenUura  UaUmna,  Cesa», 
1893,  ik  69  tgg.,  h  qnalelie  calsante  nffronto  tra  la  Moaà^eiéU  e  i  poemi 
del  Boiardo  e  del  Cieco  da  Ferrara;  ìtì  anche  nn  breie  stadio  ani  Fdengo 
in  generale  ed  nno  eolia  ZamtaneHa^  di  scana  importanza.  —  B.  Gotronei,  Il 
Ckminuto  di  Tomm  e  Bighignol  e  dm  ecìoghe  wtaeeheroniehe  di  T.  Fih 
ìmtgo,  nel  Oiom.  dar.,  XXXYI,  1900,  p.  281  agg.;  le  egloghe  VI  e  Vn 
dell*edÌBone  del  1521]. 

p.  183.  VOrlamdmo  fti  pubblicato  no?amente  dal  Portioli  nelle  Opere 
miaeàmnnii^  III;  ma  in  parecchi  luoghi  è  più  corretta  la  feochia  edizione: 
Orlamdmo  per  lAmerfio  Pitocco  da  Mantova  eompoiioi  IHnegia,  Agoctino 

di  Bindoni,  1550.  D  poema  è  dedicato  al  marcheee  Federigo  di  MantoTa 

Vincenzo  Buaeo,  La  ZamUmeOa  e  TOrkmdmio  di  Teof.  Folengo,  Skidi, 
Bari,  1890,  em^fm  ì  pregi  del  poema  e  ne  nega  a  torto  il  contenoto  eretico. 

pi  184.  Chaoi  dd  Triperuno,  Vinegia,  per  Gio?.  Ant  e  fratelli  da 
Sabbio,  ad  instaqtia  di  Nicolo  Garanta,  a  di  primo  zener  1527.  La  ristampa 
del  Portioli,  nelle  Opere  maeeher.,  m,  non  rende  soperflaa  la  ?ecchia  edi- 
lione.  Nel  Ohaoi  Merlino  rappresenta  il  traviamento  nel  vizio  della  crapula 
(Bacco);  Limemo,  in  quello  della  vanitae  (Amore),  vedi  p.  102  e  p.  108; 
Folica  è  la  terza  aberrazione,  quella  nella  fede.  I  tre  paesi  fra  loro  confinanti 
(p.  102)  significano  del  pari  le  tre  aberrazioni:  Caroesa  (greco  icdpo^  «»  sonno 
profondo  s  crapula),  Matotta  (gr.  pMria  =»  vaniku),  Perteea  (da  nepuraó^ 
=  eccesso). 

p.  185.  Sulla  terza  redazione  del  Bàldm,  Tedi  Luzio,  Oiom.  star,,  XIV, 
392  sgg.  —  [Il  Folengo  continuò  a  rifedere  e  ritoccare  il  suo  poema  fino  ai 
suoi  ultimi  giorni,  poiché  vuol  esser  certo  reputata  autentica  anche  quella 
quarta  redazione  della  itfaearofiea,  che  dopo  la  morte  del  poeta  fu  data  in 
luce  da  un  ignoto,  che  si  cela  sotto  U  nome  di  Yigaso  Goccaio  (Luzio,  Studi, 
p.  110  Bg.)  Un  confronto  delle  due  ultime  redazioni  colla  seconda,  offre  il 
Luzio,  a  p.  112  sgg.  de*  suoi  Studi,  confronto  da  cui  risulta  la  superiorità 
artistica  della  edizione  Gipadense  e  di  quella  di  Vigaso  Goccaio]. 

[p.  186.  Un  poema  del  Folengo  in  esametri  latini  intitolato  Hagùh 
maMa  e  contenente  diciotto  Tito  di  Santi,  precedute  da  una  Introduzione 
generale,  si  conserva  manoscritto  nella  Biblioteca  di  Gara  dei  Tirreni.  È  certo 
opera  degli  ultimi  anni  del  poeta  e  ne  diede  notizia,  dopo  altri,  *A.  Bafa- 
nelli,  L^Hagùmaehia  di  T.  F.,  nel  periodico  Scienea  e  diletto  di  Gerignola, 
1895-96.  Lo  stesso  ne  ha  impresa  la  pubblicazione:  VAgiomachia  di  T,  F. 
I.  Poitio  Saneti  Andreae  Apo8toh,  Salerno,  1898;  II.  Paeeio  Saneti  Apoh 
Unaris  Pontificie,  Salerno,  1899]. 

p.  186.  La  Palermitana  e  VAtto  deUa  Pinta,  U  quale  però  ci  si  ò 
conservato  soltanto  nella  rielaborazione  di  Ckispare  Liceo,  furono  pubblicati 
da  Gioacchino  di  Marzo,  *Drammatieke  rappreeentaeioni  in  Sicilia  e  Poesie 
di  autori  siciliani,  Palermo,  1876.  [Ghe  VAtto  della  Pinta  fu  rappresentato, 
probabilmente  per  la  prima  Tolta,  già  nel  1539,  dimostra  U.  Bendtf,  Nuove 
ricerthe  suda  Pinta  del  Folengo,  Trani,  1895,  estr.  dalla  Rassegna  Pugliese, 
doTC  sono  pure  notizie  sulla  rappresentazione  del  1562  (non  1561)  e  su  altre 
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poffterìorl.  Di  un  niioTo  ms.  del  riiSMiiiiento  del  Liceo,  S.  Salomone  Marino, 
miXVAréhmo  $krieo  meOimio,  XXn,  1897,  p.  249].  Iddoro  La  Lamia,  Ttofb 
Fofet^  in  SkOìa,  nella  Numm  AfUoL,  8.  II,  toI.  Vili,  p.  601  9gg. 

p.  188.  Tutu  le  open  di  Oiovan  Giorgio  Trieaim,  pnbbL  da  SdpioM 
Maffei»  Verona,  1729.  Bernardo  Moreolin,  Qiamgiorgio  Triaeimo^  Momoffmfie 
di  un  ìetteraio  mi  eeeolo  XVI,  Yicenia,  1878;  [2»  edinone,  Fire&ie,  1894; 
cfr.  Giom.  iior^  XXIII,  485  tgg.,  e  per  le  reladoni  del  Trìaaino  coi  Goa- 
laga,  Lniio-Benier,  nel  Oiom.  etorieo,  XXXYII,  1901,  p.  280  agg.].  UBa^ 
ticolo  del  D*Ancona  eoi  TriieiDO,  nelle  eoe  Varietà  etori^e  e  ìetiermrie.  II, 
Milano  1885,  p.  247  sgg. 

p.  188.  Sulla  Sofimisba  del  Trierino,  Brm.  Ciampolini,  Lm  priam  Ara- 
geéUa  regolare  ddh  letteratura  HaiMma,  Lncea,  1884  (estr.  dagli  Alti  détta 
E.  Aeead.  Lucekeee,  toI.  XXm);  [2«  edii.,  Firenie,  1896,  nella  BAÌMea 
critica  d.  ìeUerat,  ital,  n«  12.  *G.  Marchese,  Studio  fnfià  Sofimieba  dd  Trk- 
tino,  Bologna,  1897;  ?edi  le  reeensioni  di  B.  Proto,  nella  JBaet.  eritiea,  II, 
1897,  p.  66  igg.  e  m,  88  igg.].  So  meno  esteti  tentatìfì  di  Terso  sciolto, 
ehe  rimontano  fino  al  secolo  XIV,  G.  Massoni,  Due  epietoie  dei  eeeoto  XIV 
•a  endecaeUkUn  eeioUi,  PadoTa,  1888. 

p.  190.  Sulla  doppia  edizione  del  secondo  folome  dell*Jfalìa  lAsrota, 
Tedi  rinteressante  articolo  del  Morsolin,  Un  poeta  ipocrita  dei  eeeoh  XVI, 
nella  Nuova  Antol,  1»  noT.  1882,  p.  40  sgg.;  [ed  ora  anche  Q.  &,  Triemm, 
2»  ediz.,  p.  818  sg.]. 

p.  190.  Snll^JtolMi  Kberata,  Erm.  Ciampolini,  Un  poema  eroico  neBs 
prima  metà  dei  CinqueeetUo,  Lacca,  1881  (Cronaca  annuale  del  B.  liceo 
MachiaTelli).  Sa  questo  la?oro  Lit.  Bl  f,  germ.  u.  rem.  PhU,  1882,  p.  484  i|r- 
[*F.  Ermini,  L'ItaOa  hberata  di  G.  G.  Trieeiuo.  Gontrìbato  alla  storia  dd- 
Tepopea  italiana,  Berna,  1898]. 

p.  193.  I  lavori  g^rammaticali  del  Trìssino  nel  ?oL  II  delle  sue  Opere; 
quivi  sono  ristampati  come  appendice  gli  scrìtti  polemici  sulle  nuoTC  lettere. 
[F.  Sensi,  Claudio  Tohmei  e  le  controversie  euttortografia  itoMana  nd  se- 
colo XVI,  negli  AUi  della  B.  Accad.  dei  Lincei,  S.  IV,  toL  VI,  1890, 
p.  314  sgg.  Le  idee  esposte  nel  PoUto  sono  del  Tolomei;  Adriano  Franci 
diede  al  dialogo  il  proprio  nome  o  al  più  la  forma.  F.  Zambaldi,  DeUe  teorie 
ortografiche  in  Italia,   negli  Atti  del  B.  Istituto  Veneto,  S.  VII,  toI.  ITI, 

1892,  p.  323  sgg.  F.  Sensi,  I?  Tolomei  e  la  rima,  nella  Baes.  bibUograf.,  I, 

1893,  p.  152  sgg.]. 

p.  194.  Sui  ragionamenti  del  Trìssino  negli  orti  dei  Buoellai,  Tedi  Gelli, 
Bagionamento  intomo  alla  lingua,  nelle  Opere  di  Gio.  Batt.  Getti,  Firense, 
1855,  p.  305  sg.  Ebbero  luogo  nel  1513;  ò  Tero  che  il  Gelli  dice  ndh  venuta  di 
papa  Leone,  che  ci  condurrebbe  al  1515;  ma  questa  fu  una  svista,  perché  allora 
il  Trìssino  era  in  Germania.  Il  Dialogo  del  Machiavelli,  nelle  Opere  di  lui, 
Milano,  1850,  I,  698  sgg.  Esso  non  può  essere  del  1527,  perché  Tautore  serìre 
nel  tempo  della  vendemmia  e  il  MachiaTelli  era  già  morto  nell'autunno  di 
quell'anno;  dal  modo  onde  ò  rammentato  TArìosto,  come  uno  degli  Ariosti 
di  Ferrara,   pare  che   lo  scritto  sia  anteriore  alla  grande  celebrità  di  lai, 
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doò  alla  pubblicazione  àéiVOrlando  (1516).  Il  Yìllari,  MaeMaveìU,  III, 
188  »gg,,  [della  2*  ediz.,  Ili,  184  sg.],  ha  con  ragione  difen  Taotenticità 
del  dialogo,  come  opera  del  Machia?elli;  ma  l'argomento  che  egli  adduce 
(p.  187,  n.)  per  pro?are  che  fn  composto  prima  del  1512»  non  ha  falere; 
perché  non  sappiamo  se  i  SuppoHH  siano  stati  versificati  prima  del  1528.  Il 
Machiavelli  frequentò  molto  gli  orti  de*  Rocellai  e,  se  da  principio  non  ac- 
cenna precisamente  alla  visita  del  Trissino  del  1518,  accenna  però  a  conver- 
sazioni che  ebbero  luogo  in  seguito  e  furono  promosse  da  quella.  [Il  Bajna, 
La  data  del  «  Dialogo  intamo  aJOa  ìmgua  >  ci»  N.  MaehiaveUi^  nei  Bendi- 
eonU  deUa  B.  Aecad.  dei  Lincei,  S.  Y,  voi.  II,  1898,  p.  208  sgg.,  ha 
provato  che  il  dialogo  fu  scritto  «  con  molta  probabilità  >  nell*aiitunno  del 
1514.  E  questa  conclusione  accetta  il  Yillari,  Machiavelli,  2*  ediz.  Ili,  186. 
—  Deirattribuzione  al  Machiavelli  dubita  ancora  il  Tommasini,  che  esporrà  i 
motivi  del  dubbio  nel  II  voi.  della  sua  opera  sul  Machiavelli;  coA  il  Bigna, 
nella  Misceli  UnguigHca  in  onore  di  G.  Ascoli,  p.  296]. 

p.  194  sg.  [Sulla  propagazione  del  De  vulgari  ehquentia  nel  sec.  XYI, 
vedi  rintroduzione  del  Bajna  alla  sua  edizione  critica  del  trattato  dantesco, 
Firenze,  1896,  specialmente  il  II  capitolo].  Il  Cesano  del  Tolomei  in  un  vo- 
lume col  CaaUDano  del  Trissino,  Milano,  Daelli,  1864  {Bibl  rara).  [Sul 
tempo  in  cui  fu  scritto  il  Cesano  (cominciato  tra  il  1529  e  il  *82),  vedi 
Bigna,  De  vulg.  eloq.,  p.  lzi  sgg.  Intorno  ad  altre  scritture  linguistiche 
del  Tolomei,  F.  Sensi,  CI.  Tolomei  e  Celso  CitiadùU,  neìVAreh.  gloUologico 
Hai,  XII,  p.  441  sgg.].  VErcolano  del  Yarchi  nelle  Opere  di  lui,  Trieste, 
1859,  II,  7  sgg.  Il  Bagùmamento  del  Oelli,  nelle  Opere  di  lui,  Firenze,  1855, 
p.  291  sgg.  Napoleone  Caiz,  Die  Streiifrage  iiber  die  itàUemsehe  Sprache, 
nellTtofia  di  C.  Hillebrand,  III  (Leipzig,  1876),  p.  121  sgg.  [F.  D*Ovidio, 
Le  eorresioni  ai  Promessi  Sposi  e  la  questione  della  lingua,  4*  ediz.,  Na- 
poli, 1895,  specialmente  pag.  123  sgg.  Y.  Yivaldi,  Le  controversie  intomo 
aBa  nostra  lingua  dal  1500  ai  nostri  giorni,  voi.  I,  Catanzaro,  1894,  opera 
fimraginosa  e  spesso  inesatta,  ma  non  inutile.  —  Per4e  dottrine  linguistiche 
avverse  al  toscanesimo  e  per  alcuni  caratteri  della  lingua  propugnata  dal 
Trissino,  vedi  P.  Bajna,  La  Vfigua  cortigiana,  nella  Misceli,  linguistica  m 
onore  di  G,  Ascoli,  Torino,  1901,  p.  295  sgg.]. 

p.  196.  Luigi  Alamanni,  Versi  e  prose,  pubbl.  da  P.  Baffiielli  con  bio- 
grafia, Firenze,  1859.  Per  la  biografia  anche  Renier,  Lettere  di  due  fuoru- 
sciti fiorentini,  Genova,  1888  (estr.  dal  CHomale  Ugusiico).  [C.  Corso,  Uh  de- 
cennio di  patriottismo  di  L,  Alamanni  {1521-31),  Palermo,  1898.  Per  il 
soggiorno  dell*Alamanni  in  Francia,  F.  Flamini,  Studi  di  storia  letteraria 
Hai  e  straniera,  Livorno,  1895,  p.  269  sgg.  —  Per  le  imitazioni  classiche 
nella  ColHvasione,  F.  Caccialanza,  Le  Georgiche  di  Virgilio  e  la  •  CoUiva- 
sione  *  di  L.  Alamanni,  Susa,  1892.  *6.  Naro,  L* Alamanni  e  la  Coltiva- 
gione,  Siracusa,  1897.  *L.  Girardelli,  Dei  poemi  georgici  nostrali  ed  in  par- 
ticolare della  CoUivasione  di  L.  Alamanni,  Gorizia,  1900].  Cerone  il  Cortese 
di  Luigi  Alamanni,  pubbl.  dal  Serassi,  Bergamo,  1757.  Sulla  fonte  francese 
vedi  Rigna,  Fonti  deWOrlando,  p.  55  [della  2»  ediz.  p.  61  sg.].  Io  non  potei 
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gìoTarmi  che  d«lk  ti«diizioiìa  itAlUna  del  leeoìo  XYI:  Gémm  Q  Oorkn, 
rommuto  tonuJkmtco  di  Bmiico  o  BmiieiBmo  da  Pin^  pabU.  da  FESBeent 
Tftid,  Firenze,  1855.  La  ebiua  del  Oirane  dell*A]aiiianni  è  eerto  attinta  il 
romanso  di  re  Ifeliadat.  L'Avarekidé  di  L.  Aìamamm,  pnbbL  dal  Sema, 
Bergamo,  1761.  Vineenio  Gnaltieri,  Dei  poemi  epici  di  L,  Akamemmi,  Se- 
lenio, 1888.  [*E.  De  Michele,  VAvarMde  di  L.  AJbmmmmi.  Aver»,  1896; 
cfr.  Baee.  critica,  U,  132  igg.  U.  Benda,  L'éleemiio  hretUmc  nàìTAmnkiit 
di  L.  Alammmi,  negU  Shtdi  di  kUerai.  UaL  diretti  dal  Peroopo  e  Mk 
Zingarelli,  I,  1899,  p.  1  egg.,  lavoro  anai  aoevato  e  notarole.  —  Intoias 
ai  Dodici  amH,  por  di  materia  eaTallereeea,  che  all'Alanytniii  !faroBo  cno- 
■eamente  attribuiti»  fedi  HaiiTette,  nel  Giornale  eterico,  XXXV,  1900; 
p.  171  eg.J. 

[p.  197.  Le  Api,  tra  Le  Opere  di  CHo.  BmeOai,  edii.  Manoiii,  Bo- 
logna 1887,p.  l«g.*F.Ga?icchi,I7li»foIF<ìe0f  «Oeor^w^»  diVirpSé 
e  €  Le  Api  >  del  BMcèOai,  neUa  Bivieto  Abrwueee^  XV,  1900,  hm.  9^\ 

p.  199.  Lettere  di  M.  Bernardo  Taeeo,  pubblicate  dal  Segheni,  2  yoU, 
PadoTa,  domino,  1788.  DOe  htkre  di  M.  Bem.  Taeeo,  voL  m,  pnbbL  del 
SeriM,  Padora,  1751.  Q.  Campori,  Lettere  ined,  di  B.  Taeeo^  oon  l^ografia, 
Bologna,  1869  (Scelta,  108).  Lettere  inedite  di  B.  Taeeoa  Mmreant  Taeee, 
pabbl.  da  G.  Bafelli,  Bergamo,  1889  (per  none  Solerti).  [G.  Bafalli,  Letten 
inedite  di  Bernardo  e  Torquato  Taeeo  e  Saggio  di  %ma  bibtiografia  ddk 
lettere  a  etampa  di  B.  Taeeo,  Bergamo,  1895  ;  e  a  oomplemento  della  biUie- 
grafia  fedi  Baee.  ÌMiografica,  lU,  1895,  p.  281  sg.  Per  la  biografia  di  Bo" 
■ardo  Taieo,  A.  Solerti,  Vita  di  Torq.  Taeeo,  Torino,  1895,  specialmente  i 
tre  primi  capitoli.  P.  D.  Pasolini  I  genitori  di  Torquato  Taeeo,  Boma,  1895. 
F.  Pintor,  Delie  liriche  diB.  Taeeo,  Pisa,  1899,  i  tre  primi  capitoli  Lano- 
Benier,  nel  Giom.  eterico,  XXXV,  1900,  p.  282  sg.  Per  U  luogo  di  nasdta, 
Oiom.  eterico,  XXYII,  897.  Che  Bernardo  potè  ritirarsi  primamente  a  Sor 
rento  tra  il  febbraio  e  il  marzo  del  1543,  profa  il  Solerti,  I,  5]. 

[p.  200  sgg.  F.  Foffano,  L'*  Amadigi  di  Gauta  >  di  B.  Tosso,  oal 
Giom,  storico,  XXY,  1895,  p.  249  egg.  Soir^fiMu%t  e  in  generale  sulle 
dottrine  del  poema  epico  dopo  TAriosto,  E.  Proto,  Sul  «  Binaìdo  »  di  Torq, 
Taeeo,  Napoli,  1895,  p.  37-64.  Già  neiragosto  del  1543  Bernardo  afOfa  com- 
piuto il  primo  canto  del  suo  poema,  Pintor,  p.  5.  Deirefficada  delle  teoriche 
del  Giraldi  nel  mutamento  d*as8etto  àéìV Amadigi,  si  può  ben  dubitare,  Proto, 
p.  55  e  Pintor,  p.  46]. 

p.  201.  L'Amadis  spagnuolo,  ora  tra  i  Libroe  de  CahoMeriae^  pubbl.  dal 
Gayangos,  Madrid,  Riyadenejra,  1857.  Bernardo  Tasso  comincia  il  racconto 
dieW Amadigi  con  Amadie,  I,  4  ed  arrìfa  col  canto  98  fino  ad  Atn,,  TV,  39* 
Da  questo  luogo  in  poi  abbrevia  fortemente  ;  racconta  nel  e.  99  il  contenuto 
dei  cap.  40,  42,  44  (tralasciando  41  e  43);  omette  Amadie,  IV,  46  fino  alla 
fine  (52),  perché  quivi  comincia  una  nuova  serie  di  avventure,  ehe  si  conti» 
nuano  neìV  Eapìandian.  Già  prima  di  B.  Tasso,  V Amadie  era  ben  noto  in 
Italia,  come  mostra  Tallusione  nel  Cortegiano  del  Castiglione,  1.  Ili  (p.  220 
deiredis.  1854;  [p.  327   deirediz.    1894,  colU  noU  relativa  del  Gian]).  Se- 
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condo  una  lettera  del  Bembo  del  4  febbraio  1512,  in  Gian,  Un  deeenmo, 
p.  206,  d  oocupaTa  allora  del  romaDso  il  Valiero,  ma  Don  si  capisce  in  che 
modo  [cfir.  andie  Oiom.  tiorieo,  XXXVII,  1901,  p.  211  sg.,  nota.  Per  la 
diffosione  in  Italia  dei  libri  d*Amadigi  spagnnoU,  B.  Broce,  Bieerehe  òpano- 
UàKtme,  I,  Napoli,  1898,  p.  10;  cfir.  Farinelli,  nella  Boss,  bibliografica, 
Vn,  268]. 

p.  202.  Bernardo  Tane,  Amadigi,  Venezia,  Zoppini,  1581.  [Oltre  alle 
ragioni  addotte  dal  (laspary  a  p.  204,  spinsero  Bernardo  a  discutere  cogli 
amici  intomo  al  sao  poema,  mentre  lo  Teni?a  componendo,  la  sna  naturale 
irreaolatezza  e  le  dubbiezze  in  cui  lo  poneyano  le  inclinazioni  del  suo  ingegno 
e  della  sua  cultura  da  una  parte,  e  il  gusto  del  padrone  e  del  pubblico  dal- 
l'altra; Tedi  Pintor,  p.  28  sg.]. 

p.  205.  Sull^ultimo  periodo  di  B.  Tasso  a  MantoTa,  le  Lettere  ined,  di 
B.  Tatto,  pubblicate  da  Attilio  Portioli,  MantoTa,  1871.  [F.  Foffiano,  lì  •  Fio- 
ridanie  »  di  B.  Tatto,  nell*iirc^.  ttor,  hnU>ardo,  8.  HI,  toI.  Ili,  1895, 
P.  138  sgg.]. 

p.  205.  SuìV AéMBe  e  Enea  del  Dolce,  una  notizia  del  Parodi,  negli  Stiédi 
di  fa  rom.,  II  (1887),  p.  270  sgg. 

p.  205.  Diteorti  di  M.  OiovambatUtta  OircMi  Oinihio  intorno  al  wn^ 
porre  dei  romanri,  deUe  commedie  e  dette  tragedie,  Vinegia,  Giolito,  1554 
(rìstamp.  ìfilano,  Daelli,  1864,  Bibl  rara,  52  sg.).  •DeìTHereole  canti  ^, 
Modena,  1557,  incompiuto  [F.  Beneducci,  Il  Oiraldi  e  Tepiea  nel  Oinqueeenio, 
Bra,  1896;  cfr.  Vitt  Bossi  nella  CuUura,  N.  S.  anno  XVI,  1897,  p.  836  sg. 
Per  la  disputa  di  priorità  col  Pigna,  anche  F.  Beneducci,  Scampoli  eritiei, 
Oneglia,  1899,  p.  43  sgg.].  Sul  Giraldi,  vedi  Barotti,  Memorie  itteriche  di 
letterati  férrareti,  I,  Ferrara»  1792,  p.  390  sgg.  e  rettificazioni  in  Tiraboschi, 
8tor.  leu.,  VII,  945  sgg.  [G.  Campori,  Lettere  di  Cintio  Qiràtdi,  negli  Atti 
e  Mem.  d.  deputas,  di  tt.  patria  per  le  prov,  mod.  e  parm,,  Vili,  1876, 
p.  273  sgg.  C.  Bonardi,  Lo  ttudio  generale  di  Mondorà  (1560-66),  To- 
rino, 1895;  sul  Giraldi  a  p.  112  sgg.  V.  Clan,  Lettere  ined  di  O,  B.  Cintio 
OircUdi,  Torino,  1894,  per  nozze  Bua-Berardi  Ughetto]. 

p.  206.    n  Cattante  di  Franceteo  BóhgnetU,  3  Tolumetti,  Venezia,  1841. 

p.  207.  L'Eneide  di  Virgiho  tradotta  da  Annibaì  Caro,  pubbl.  da 
E.  Mestica,  Firenze,  1890.  [G.  Mondaini,  I  criteri  estetici  e  Topera  poetica 
di  A.  Caro,  Torino,  1897  ;  àeiTEneide  a  pag.  65  sgg.]. 

p.  208.  Le  tratformationi  di  M,  Lodovico  Dolce,  6*  impressione,  Vi- 
negia, Giolito,  1561.  Le  Metamorfoti  d^  Ovidio,  ridotte  da  Giovanni  Andrea 
DètrAnguiOara  in  ottava  rima,  3  toU.  Milano,  Classici,  1805.  [SuU* Anguil- 
la», M.  Pelaez,  nel  Propugnatore,  N.  S.  toI.  IV,  1%  1891,  p.  40  sgg.,  e 
Vitt  Bossi,  nel  Giornale  ttorico,  XVIII,  1891,  p.  435.  Sulla  sua  Torsione 
delle  Metamorfosi,  Beneducci,  Scampoli  critici,  Oneglia,  1899,  p.  35  sgg.]. 

p.  208  sg.  Il  Piramo  e  Tisbe  di  Bem.  Tasso  nelle  sue  Bime,  ed.  Se- 
rossi,  il,  15;  Leandro  e  Ero,  ibid.,  83;  [sul  secondo,  vedi  Flamini,  ne*  suoi 
Studi  di  storia  letteraria  ital  e  straniera,  p.  395  sgg.  ;  su  entrambi  i  poe- 
metti, F.  Pintor,  Liriche  di  B.  Tasso,  p.  183  sgg.].  Il  Narcisso  di  Luigi 

Oastabt,  Shria  dtUa  Utitratura  iialiama,  II,  P.  2>.  21 
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Alamanni  coi  Veni  e  Prose  di  Ini,  I,  75;  VAUanie  ed  il  Fekmie,  ibid^  II, 
56  e  64.  La  Favola  d'Adone  del  Paraboeoo  nelle  rae  Lettere  amorom^  L  m, 
Yenetia,  Griffio,  1558,  foL  40.  Pare  che  il  Marino  ee  ne  aia  Talao  per  la 
scena  di  Venere  con  Adone  addormentato  nel  e.  ni  e  per  la  partensa  di  Venen 
nd  e.  XVIL  [L'accenno  del  GUapary  fn  sTolto  poi  da  G.  Bianchini,  Per  la  Storie 
delTAcUme,  neWAieneo  Veneto,  serie  XIX  (per  errore  XX),  1896,  tqL  II, 
p*  57  sgg.  ;  Tedi  anche  dello  stesso,  G.  ParaboeeOt  Venesia,  1899,  p.  91  sgg.]. 
La  Peiehe  del  Coppetta  nelle  sue  Bérne  (Venetia,  1580),  p.  168;  ibid^  p.  US, 
si  legge  tradotto  il  principio  di  Metam.  XIII  ;  [dell*ana  e  delPaltro,  A.  Salta» 
nel  Qiom.  storieo,  Snppl.  n«  8,  p.  185  ^gg.].  La  poesia  mitologica  di  Anton 
Giacomo  Corso  tra  le  sne  Bòne,  Venezia,  Comin  da  Trino,  1550,  foL  56. 
La  favoia  di  PyU  e  qneOa  di  Perietera,  intieme  con  quèOa  di  Anaxarett 
di  M.  Gioran  Francesco  Bellentani  da  Carpi,  Bologna,  Giaceardlo,  1550. 
Soirantore,  morto  nel  1550,  vedi  Tirabosehi,  Bibl  Moden.^  I,  195  sgg.  B^ 
scrisse  anche  nn  commento  delle  Metamorfoti^  rimasto  inedito. 

p.  210.  Salla  tragedia  del  secolo  XVI  Pietro  Napoli-Signorelli,  Stanai 
critica  de'  teatri,  III,  Napoli,  1788,  p.  108  sgg.  Giusto  Fontanini,  Bibkoteea 
ddTeloquenea  itaìiana  con  le  antiotamtmt  di  Apoetolo  Zeno^  Veneda,  1753» 
1,  464  sgg.  Lione  Allacci,  Drawmiaturgia  aecreedmta  e  eontinuaia  fino  o2- 
rofiiio  1755,  Venezia,  1755.  Il  Klein  nel  sao  indigesto  zibaldone,  che  intitolò 
Oeechiehte  dee  Drama'e,  trattò  della  tragedia  italiana  nel  secolo  XVI  uA 
ToL  V:  GeechichU  dee  itaì.  Drama'e,  toI.  Il,  Leipzig,  1867,  p.  258  igg. 
Tuttavia  questa  parte  è  ancora  una  delle  migliori  deiropera  e  contiene  sotto 
la  forma  barocca  una  quantità  di  osservazioni  fini  e  giuste.  [J.  Bbner,  Beitrag 
eu  einer  Oeschiehte  der  dramaUechen  Eniheiten  in  liaHen,  Erlangen  a. 
Leipzig,  1898;  fiftsc.  15  dei  MUnchener  Beitrdge  Mwr  roman.  wnd  engl  PhOol; 
cfr.  A.  Galletti,  nel  Oiom.  eiorieo,  XXXVH,  99  sgg.]. 

p.  210.  Come  presso  gli  antichi,  la  scena  non  si  chiudeva  col  sipario 
nelle  pause,  ma  restava  vuota  od  era  occupata  da  intermezzi.  Corà  fu  ancora 
nel  secolo  XVII  in  Francia,  e  bisogna  tenerlo  presente  per  intender  bene  tutte 
le  dispute  sulle  unità.  Che  già  alcuni  degli  spettatori  prendessero  posto  sol 
palco  scenico  stesso,  come  poi  in  Francia  fino  al  Voltaire,  sappiamo  da  Do- 
nato Giannotti,  Della  repubbl  fiorentina,  lU,  18  {Opere,  ed.  1850,  l.  228), 
in  occasione  della  recita  d'una  commedia  del  Machiavelli  in  casa  di  Jacopo 
Fomaciaro  (1526,  come  pare;  cfr.  Lettere  del  Machiavelli,  ed.  Alvid,  p.  495 
[per  la  data  vedi  però  Sanesi,  La  trita  e  le  opere  di  D.  CHannotti,  p.  42-3, 
nota]). 

p.  211.  Le  opere  di  Cric,  BuceUai,  pubbl.  da  G.  Mazzoni,  Bologna, 
1887.  G.  Mazzoni,  NotereUe  su  Oio.  BuceUai,  nel  Propugnatore,  N.  8.,  III, 
1*,  374  sgg.  La  Bosmunda  fu  stampata  la  prima  volta  a  Siena  nel  1525; 
VOreete  per  la  prima  volta  nel  Teatro  italiano  del  Maffei,  Verona,  1723,  I, 
100  sgg.  Il  Rucellai  stava  scrivendo  la  tragedia  nel  1524,  come  si  vede  alla 
fine  delle  Api,  L'Oreste  e  Le  Api  furono  corrette  dal  Trissino  dopo  la  morte 
deirautore;  vedi  la  lettera  di  Palla  Rucellai  premessa  alle  Api  [F.  De  Si- 
mone Brouwer,  Intorno  àUa  unità  di  luogo  nella   «  Bosmunda  »    del  Bu- 
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edkd^  nella  Ross,  bibliografica,  1,  1893,  p.  246  Bg.  ;  ma  tenuto  conto  della 
solita  indeterminatezM  e  vastità  della  scena,  non  mi  pare  che  i  passi  addotti 
dal  De  Simone  provino,  com'egli  crede,  che  nella  Botmunda  Tanità  di  Inogo 
da  di  continuo  violata]. 

p.  213.  La  TuUia  del  Martelli,  nel  Teatro  itàUano  antico,  Milano,  1809, 
III,  29  sgg. 

p.  214.  Le  tragedie  metriche  di  Alessandro  Paggi  de'  Medici,  a 
cara  di  A.  Solerti,  Bologna,  1887  (Scelta,  224),  contiene  Bidone  e  Ciclope, 
[P.  Bajna,  Tre  lettere  inedite  di  Alessandro  de*  Passi,  Firenze,  1898,  per  nozze 
Forstner  de  Billaa-De*  Pazzi;  nella  lettera  dedicatoria  sono  riassunte  le  no- 
tizie del  Pazzi].  V Antigone  dell'  Alamanni,  nei  Versi  e  prose  di  lai,  I, 
143  sgg. 

p.  214  sgg.  lì  Discorso  del  Giraldi  sulla  tragedia  e  la  commedia  porta  la 
data  del  20  aprile  1543;  le  edizioni  sono  citate  più  sopra  nella  terza  delle  note  a 
p.  205.  ItOrbecche  per  la  prima  volta  stampata  nel  1543;  ora  per  es.  nel  Teatro 
ital.  antico,  TV,  115  sgg.;  delle  altre  tragedie  del  Giraldi  solo  tre:  Arrenopia, 
nel  Teatro  itoL  ant.,  Y,  49  sgg.;  Cleopatra,  Yenetia,  1583;  Aitile,  Yenetia, 
1583,  mi  furono  accessibili.  Pietro  Bilancini,  Giambattista  Giraldi  e  la  tra- 
gedia  ital.  nel  secolo  XVI ,  Aquila,  1890.  —  VOrbecche  fu  forse  addirittura 
la  prima  tragedia  regolare,  che  fosse  recitata  in  Italia,  poiché  la  rappresen- 
tazione della  Bosmunda  nel  1516  è  molto  male  accertata  ;  vedi  Mazzoni,  Le 
opere  di  O.  BuceUai,  p.  xviii,  n.  4  e  Propugnatore,  N.  S.,  Ili,  1*,  388  sg. 

p.  218.  Sperone  Speroni  degli  Alvarotti,  Opere,  Yenezia,  1740,  voi.  lY, 
dove  sono  ambedue  le  redazioni  della  Canaee,  insieme  con  gli  scritti  polemici 
su  questa.  Lo  Speroni  faceva  piana  la  parola  Canace,  come  mostrano  pa- 
recchi luoghi,  giusta  il  greco  Kavdioi. 

p.  220.  Le  Legioni  dello  Speroni  sulla  Canace  non  sono  nella  loro  ultima 
parte  se  non  abbozzi;  se  V Apologia  è  veramente  indirizzata,  come  dice  la 
soprascritta,  ad  Alfonso  II  di  Ferrara,  essa  non  potrebbe  essere  anteriore  al 
1559  e  quindi  sarebbe  posteriore  alle  Legioni,  come  dice  lo  Zeno;  ma  essa 
ha  piuttosto  Taria  di  essere  stata  composta  subito  dopo  la  pubblicazione  del 
CHudigù)  (1550)  ed  il  nome  di  Alfonso  II  potrebbe  essere  uno  sbaglio  del 
tardo  editore  in  luogo  di  Ercole  II. 

p.  221.  Commedie  di  Pietro  Aretino,  aggiuntavi  VOragia  tragedia, 
Milano,  Sonzogno,  1876.  [A.  Cima,  L\  «  Oragia  »  deW Aretino,  nel  Propugn., 
X,  1%  1877,  p.  23  sgg.  *0.  Ferrini,  nei  suoi  Primi  saggi  sul  Cinquecento, 
Perugia,  1885]. 

p.  222  sg.  Lodovico  Dolce,  Le  Tragedie,  Yenezia  Farri,  1566,  contiene 
CHocasta,  Bidone,  Tieste,  Medea,  Ifigenia,  Ecuba.  Lod.  Dolce,  Le  Troiane, 
Tragedia,  Yenetia,  1593.  La  Marianna,  nel  Teatro  ital,  ant,  Y,  193  sgg. 
[E.  Cicogna,  Memorie  intomo  la  vita  e  gli  scritti  di  m.  L,  Bolce  letterato 
venegiano  del  secolo  XVI,  nelle  Memorie  delV Istit,  Veneto,  XI,  1862, 
p.  93  sgg.  J.  Friedrich,  Die  Bidodramen  dee  Bolce,  Jodelle  und  Marlowe  in 
ihrem  Verhdltniss  su  einander  und  gu  VergiT  s  Aeneis,  dissert.  inaug.  di 
Erlangen,  Kempten  1888.  Sulla  Marianna  del   Dolce,   *M.  Landau   nella 
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ZéHachrift  f,  vergleièhends  LiUerahtrgeiehiehte,  N.  8.,  YIII,  1895,  p.  188  «.- 
efir.  Stiefel,  nel  KrUiBeher  JahresbmeM  del  VollmOUer,  IV,  n,  889]. 

p.  224.  (Giaseppe  Grotto),  La  vita  di  Luigi  OrùUo  deeo  trAdna,Biy 
Tigo,  1777.  Vittorio  Tnrri,  Luigi  Groto,  Lanciano,  1885.  Fnuieeaoo  Boedi, 
Lmgi  CHroto,  Q  tmo  tempo^  la  ma  trita  e  1$  8U$  opere.  Adria,  1886. 

p.  224.    Luigi  Groto  cieco  d'Adria,  La  Dalida,  Milano,  Bidelli,  1619. 

p.  226.  La  Adriana,  Tragedia  mova  di  Luigi  Oroio  deeo  d* Adria,  Ye- 
netia,  Spineda,  1626.  Un  giusto  giadixio  intomo  ad  ena,  oontrappoato  aDe 
recenti  esagerazioni  del  ano  calore,  dà  il  Chiarini,  n^a  Nuova  AnàdogiM, 
!•  loglio  1887,  p.  18  agg.  [ed  ora  ne*  auoi  Studi  Shakeepeariemi,  LÌTomo,  1897, 
p.  222  agg.  Per  il  poeto  che  V Adriana  oecapa  nella  tradizione  della  leggenda, 
aia  anche  citato,  fra  i  molti  altri  atadi  sallo  ateaso  argomento,  L.  Filnkd, 
Untereuchungen  eur  EnturiekeìuugsgeiehiMe  dee  Stoffee  vom  Bomeo  wti 
JuKa,  nella  Zeitachrift  fUr  vergleieh.  LitteraturgeeMehie,  N.  8^  IO,  1890, 
p.  171  sgg.]. 

p.  226.  n  Tancredi,  Tragedia  del  eignor  eonte  di  Calmeremo,  B» 
gamo,  1588.  Nella  dedica  l'autore  è  iklaamente  chiamato  Ottaviano;  cfr.  Ti- 
rahoschi,  VII,  1288. 

p.  227.  VEdippo  del  Dell' AngnillaiB,  nel  Teatro  Ual  am»ieo^  Vm, 
3  agg.  L'opera  fo  egregiamente  giudicata  dal  D'Oridio,  Due  tragedie  di 
Cinqueeenk^,  ne'  Saggi  critici,  Napoli,  1878,  p.  272  agg. 

p.  228.  n  Torrismondo  del  Tasso,  per  ea.  nelle  Opere  di  T.  Tamo^ 
Piaa,  1821,  voi.  II;  [ora  la  miglior  ediiione  è  quella  oompreaa  nelle  Opert 
muori  in  versi  di  T.  T.,  a  cara  di  A.  Solerti,  toI.  Ili:  Teatro].  Intorno  ad 
eaao  vedi  D'Ovidio,  1.  e,  p.  298  agg.  [e  Carducci,  17  Torriemondo,  in  ftooto 
alla  citata  edizione  del  Solerti].  Sulla  sua  eompoaizione,  Seraaai,  Vita  di  Tor- 
quato Tasso,  Firenze,  1858,  I,  255  ;  II,  181  sg.  e  196.  È  ben  noto  che  Io 
Speroni  esercitò  un'efficacia  su  Torquato  Tasso,  ma  è  strano  che  questi  abbia 
potuto  derivare  da  lui  proprio  versi  corì  brutti:  Canaee,  p.  89:  «  Distiugid 
omai,  distingui  Questi  confusi  mali  »,  e  Torrismondo,  III^  3:  «  Distingui 
omai  questo  parlar,  distingui  Questi  confusi  affanni  » . 

p.  280.  L'Acripanda  del  Decio,  nel  Teatro  ital.  ant,  IX,  35.  La  primi 
edizione  è  del  1592,  la  dedica  del  1591. 

p.  231.  VAstianatte  del  Gratarolo,  nel  Teatro  itoL  o  sia  Scelta  ài 
tragedie  per  uso  della  scena  del  Maffei,  Verona,  1728,  II,  149  sgg.  [F.  Zi- 
niboni,  Bongianni  Chatarolo  da  Salò,  Contributo  alla  storia  della  tragedia 
nel  Cinquecento,  Brescia,  1900]. 

p.  231.    La  Semiramide  del  Manfredi,  in  Maffei,  II,  230  agg. 

p.  232.  Il  Tancredi,  Tragedia  di  Pomponio  ToreUi,  pubbL  da  L.  Cap- 
pelletti, Bologna,  1875  {Scelta,  147).  La  Merope  del  Torelli,  in  Maffn,  I, 
303  sgg.  [*C.  Pariset,  Pomponio  ToreUi  e  la  st*a  tragedia  la  «  Merope  ». 
nel  giornale  Per  Varte,  VIII,  1896,  nn.  18,  20,  23,  29,  30.  Per  le  relazioni 
della  Merope  del  Torelli  colle  altre  elaborazioni  drammatiche  dello  stesso  mito, 
sia  citato^  fra  i  troppi  lavori  recenti  di  argomento  affine,  il  più  notevole, 
G.Hartmann,  Merope  un  itaUsnischen  und  franeòsisehen  Brama,  Erlang» 
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«nd  Leiptig»  1892,  tue  4  dei  MUnehener  BeàrSge  Mut  roman.  mid  01^. 
PhOologie]. 

p.  235.  Yinoenxo  De  Amicis,  Uitmkunane  elas$ica  nelta  eommeéUa  ita- 
liana  M  XVI  isooh,  Pisa,  1873,  negli  annali'  deUa  JS.  Scuola  normale 
eufenon  di  Pisa,  Fiheofia  e  Fihiogia,  toI.  II;  [duota  ediz.,  Firenze,  1897, 
aeUft  BibUoi.  eriUca  deOa  ietterai.  Hai.,  nn.  16-17].  A.  D'Anoona,  Origini 
da  teairo  in  ItaXa,  Firenze,  1877,  toL  II,  p.  198270;  [della  2*  ediz.  assai 
aeeresciiita,  Torino,  1891,  voi.  Il,  pp.  61-168],  e  lo  stesso,  Il  teatro  mantovano 
mimeoloXVI,  nel  Oiom.  $ior.  lett.  Hai,  V,  1,  sgg.  e  VI,  1  sgg.  [e  nella 
2»  adiz.  delle  Origini,  II,  349-442].  —  Pietro  Napoli-Signorelli,  Storia  cri- 
Hea  de  teatri^  t  III,  Napoli,  1788,  pp.  172  agg,  (ora  di  pooo  Talore).  Fontanini, 
BibL  ddTeìoq.  ital.,  colle  note  di  A.  Zeno,  Venezia,  1753,  t.  I,  p.  358  ngg. 
—  J.  L.  Klein,  Getchichte  dee  Brama';  toL  IV  (Gteehkhte  dee  ital  Brama'; 
Tol.  IX  Leipzig,  1866,  p.  243  sgg.,  acdarpatora  confasa,  senza  cronologia, 
■ama  logica,  gettata  salla  carta  e  mandata  in  tipografia  man  mano  che  al- 
l'autore eapitayano  a  caso  sotto  gli  occhi  le  commedie,  con  analisi  di  estrema 
prolissità,  con  capriole,  freddare,  chiassate,  insulsaggini,  sndieerie,  con  innu- 
mereyoli  errori  storici  e  giudizi  sbilenchi.  Eppure  in  codesto  caos  ripugnante 
si  trofa  non  di  rado  qualche  calzante  e  spiritosa  ossenrazione.  —  Karl  Ton 
Beinhardstoettner,  Flantiue.  Spàtere  Bearbeitungen  phuHnieeher  Lustepide^ 
Leipsig,  1886;  Tintrodusione,  che  parla  del  culto  di  Plauto  nei  tempi  più 
antichi  e  più  recenti,  è  assai  manchevole;  le  comparazioni  delle  singole  opere  ohe 
contengono  imitazioni  da  Plauto,  non  sono  inutili  ;  ma  le  analisi  sono  aridissime 
e  sciatte,  spesso  superficiali,  confuse  ed  erronee,  cod  che  non  ci  si  può  fidare 
di  esse;  neppure  è  compiuta  T  indicazione  delle  deriTazioni;  così,  p.  es.,  tra 
quelle  dal  Mereator,  manca  il  Vecchio  amoroeo  del  Giannotti,  tra  quelle  dalle 
Baochidee  il  IV  atto  degli  Sciamiti  del  Cocchi,  tra  quelle  dal  Trueuìentna  e 
ÓMÌTAtinaria  gli  Inganni  del  Secchi,  tra  quelle  dal  Budena  la  Piovana  del 
Ruzzante:  Tedi  anche  Stiefel,  in  Lit  BL  f,  germ.  u,  rom.  PM.,  1890, 
p.  191  sgg.  [G.  A.  Galzigna,  Fino  a  che  punto  i  commediografi  del  Bina- 
admento  abbiano  imitato  Plauto  e  Tereneio,  Capodistria,  1900  (estr.  dai 
Programmi  del  Ginnaeio  Sup.  di  Capodistria,  1898-900);  lavoro  non  scevro 
di  diietti  e  di  inesattezze,  ma  notevole  per  assennate  osservazioni,  nel  quale 
è  specialmente  messa  in  rilievo  la  parte  originale  del  teatro  italiano  del 
Cinquecento]. 

p.  235.  Bernardo  Dotìzì,  La  Caiandria,  Milano,  Daelli,  1863  {Bibl 
rara,  14)  ed  anche  nel  Teatro  itaUano  antico,  pubbl.  da  Jarro,  I,  Firenze, 
1888,  p.  1  sgg.  Alcibiade  Moretti,  Bernardo  Dovisi  e  la  Calandra,  nella  Nuova 
Antol.,  15  giugno  1882,  p.  601  sgg.  Arturo  Graf,  Studi  drawunatiei,  To- 
rino, 1878,  p.  85  sgg.  [B.  Wendriner,  Die  QueUen  von  Bernardo  Dovizie 
Oalandria,  tra  le  Abhandiungen  offerte  al  Tobler  nel  suo  25*  anniversario 
oattedratico,  Halle  a.  8.,  1895,  p.  168  sgg.,  mostra  specialmente  gli  impre- 
stiti dal  Boccaccio].  La  data  della  prima  rappresentazione,  che  finora  si  cre- 
deva più  antica,  fu  stabilita  daljVemarecci  néìT^Archivio  $tor.  per  U  Marche 
e  r Umbria,  III,  181  sgg.,  cfr.  Saviotti,  nel  Giom.  itor.  kU.  ital,  XH,  406  n. 
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CMMària  (non  Chkmdrdj  ha  k  prima  ediiione  del  1521  e  qaefto  è  fl 
titolo  esatto  (la  commedia  di  Calandro),  foggiato  come  Agmaria^  OMeAm 
CiUiafia,  Cofanana,  Vaccana,  Arid09ia\  cfr.  Moretti,  p.  618.  Il  Del  Lungo 
•coperse  un  prologo  inedito,  molto  spiritoso,  pnbbl.  neir^re^.  gtor.  tloL,  S.m, 
ToL  22,  p.  846  sgg.  [e  di  nuovo  più  oompiatamente  nel  Tolnme  di  I.  Dd 
Lungo,  Fhrenltki,  Firenxe,  1897,  p.  374  sgg.].  Come  egli  oasenrò,  qvesto  è 
Terosimilmente  il  Tero  prologo  dell*aatore,  e  quello  stampato  ooUa  eommedis 
è  del  Castiglione. 

p.  287.    Le  Commedie  di  NieeM  MaekiavaK,  Firenze,  Barbèia,  1868, 
e  la  Mandragola  e  la   CìiMta  anche  in  Jarro,  pp.  129  e  218;  [una  noon 
edizione  che  riprodaee  la  più  antica,  diede  J.   Ulrich,  *Ldptig,    1896].  Sii 
MachiaTelli    come   autore  comico,  ansi  tutto  De  Sanctis,   Sior.  ìeù^  U, 
141  sgg.  e  Villarì,  MaeMaveUi,  m,  189  9gg.,  [della  2»  edis..  Ili,  140  sgg.]; 
inoltre  anche  Graf,  l.  e,  p.  115  sgg.  [M.  Mastelloni,  La   Memdragoih,  Ns- 
poli,  1896.  y.  P.  Spampanato,  La  Mandragola  di  N.   MaeMaimBi  fwBr 
commedie  e  neOa  nUa  tiai.  dei  600,  Nola,  1897,  lavori   proliari  e  di  a«ii 
tenue  importanza.  TI.  G.  Mondolfo,  La  geneei  deOa  Mambragoìa  e  il  ms 
eontemtio  eeteiieo  e  maràh,  Teramo,  1897  (estr.  dalla  Sim&ia  abrusMeu,  XII) 
STolge  e  rincalza  con  buone  osservazioni,  ancorché  alquanto  pnoUssamente,  fl 
concetto  del  Gaspary,  che  il  M.  non  ebbe  altro  intento  che  di  destare  il  riso. 
G.   Mondaini,  Il  Machiavèlli  comico,  nel  Pensiero  iiaìiano,  XXII,  1898, 
p.  317  sgg.,  421  sgg.].  Sulla  data  delUi  Mandragola  Tedi  anche  Medin,  nd 
Oiom,  stor.  kU,  Hai,  I,  306  sgg.;  [U.  G.   Mondolfo,  nel    OiormUe  stesio, 
XXIX,  1897,  p.   115  sgg.,  che  la  crede  posteriore  al  1518  e,  pare,  anche 
al  14,  quantunque  anteriore  al  1519;  A.  Medin,  ibid.,  XXIX,  567,  che  resti 
incerto,  ma  inclina  a  creder  la  commedia  composta  nel  1518;  e  una  brere 
replica  del  Mondolfo,  C^enesi,  p.  51.  —  Sulle  credenze  che  sono  fbndameoto 
alia  favola  della  Mandragola,  vedi  W.  Hertz,  Die  Sage  vcm  GifìmSdckeny 
nelle  Abhandlungen  der  phiìosophisehphilologischen  Claese   der  k,  baye- 
rischen  Akademie  d.  Wineentch,,  voi.  XX,  P.  I,   1898,  p.  115  sgg.,  155, 
164  sgg.  Vedi  anche  una  noterella  di  *C.  Arila,  nel  periodico  Erudisiom  e 
belle  arti,  l,  5,  dove  si  illustra  la  frase  mostrar  la  mandragola,  «  ciurmare, 
ingannare  » ,  che  è  nel  Pulci,  Morg.,  XXII,  26.  —  Giovanni  Tambara,  Intono 
àOa  «  Clizia  »  di  N.  Machiavelli,  Rovigo,  1895,  si  studia  di  mostrare  che  U 
Ch'eia  è  un*  imitazione  della  Casina  abbastanza  originale  e  che  un  medesimo 
pensiero  morale  presiede  ad  essa  e  alla  Mandragola;  nella  seconda  parte  della 
sua  tesi  non  può  riuscir  persuasivo  a  chi  segua  il  giudizio  del  (Gaspary  —  che 
a  me  pare  Tanico  giusto  —  in  tomo  al  valore  morale  della  maggior  commedia; 
cfr.  del  resto,  anche  Villarì,  Machiavelli,  2>  ediz..  Ili,  168,  nota]. 

p.  242.  La  commedia  in  versi  senza  titolo  si  trova,  di  mano  del  Mi* 
chiavelli,  in  un  manoscritto  dove  egli  copiò  anche  altre  cose  non  sue.  U 
Villarì  rìtiene  assolatamente  escluso,  che  egli  ne  sia  Tautore;  alcuni  la  cre- 
dettero opera  giovanile,  il  che  non  è  forse  del  tutto  impossibile;  la  grande 
insipidezza  potrebbe  essere  stata  determinata  dall*uso  del  verso  :  anche  la 
MUesia  del  Qiannotti  ha  Tarìa  di  commedia  da  burattini,  diversa  affatto  dal 
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Veeekio  amoroto  che  è  in  prosa.  [La  Commedia  in  veni  è  molto  probabil- 
mente opera  di  Lorenzo  di  Filippo  Strozzi,  vedi  P.  Ferrieri,  Studi  di  storia 
e  eritiea  ìetieraria,  Milano,  1892,  p.  224  sgg.]. 

p.  242.  Le  commedie  del  Giaonotti,  nelle  sue  Opere  poUHehe  e  lette- 
rarie, Firenze,  1850,  II,  193  sgg.  [Intorno  ad  esse,  E.  Zanoni,  Donato  Oian- 
notti,  p.  60  %gg.],  Salla  data  del  Vecchio  amoroso,  vedi  Opere,  II,  p.  197, 
nota  e  la  lettera  in  II,  411. 

p.  242.  Lorenzino  de*  Medici,  Scritti  e  documenti,  Milano,  Daelli,  1862, 
{Bibl  rara,  2).  VAridosia,  anche  in  Jarro,  p.  305.  La  prima  edizione  del- 
VAridosia  ò  del  1548,  anno  in  coi  Lorenzino  morì.  A.  Borgognoni,  LorenMO 
di  Pier  Francesco  de' Medici,  nella  Nuova  Antol,  febbr.  1876,  p.  288  ;  marzo, 
p.  491  ;  [ed  ora  negli  Studi  di  Utterat,  storica,  p.  1  sgg.].  L.  A.  Ferrai,  La 
ffiofrinejsza  di  Lorewrìno  d^  Medici,  nel  Giom,  stor.  ìetter.  itaì,,  II,  79  sgg. 
*B.  Corsini,  Loreneino  de'  Medici,  Saggio  critico,  Siracusa,  1890.  [L.  A.  Ferrai, 
Lorensino  de*  Medici  e  la  società  cortigiana  del  Cinqttecento,  Milano,  1891. 
^S.  Garoso,  Aridosio  di  Loreneino  de'  Medici,  Stadio  critico,  Benevento,  1895; 
Tedi  Giom.  storico,  XXVI,  445]. 

p.  245  sgg.  Commedie  di  Pietro  Aretino,  pnbbl.  da  E.  Camerini,  Milano, 
Sonzogno,  1876.  VlpocrUo,  anche  in  Jarro,  p.  427  sgg.  Il  Marescalco  fn 
rappreaentato  nel  carnevale  del  1533  a  Foligno  ;  vedi  Lettere  aWAret.,  I,  257, 
ma  era  scritto  già  prima  del  1530,  vedi  Lazio,  P.  Aretino  nei  suoi  primi 
anni  a  Venesia,  p.  88;  la  Cortigiana  fn  recitata  nella  prima  settimana  di 
quaresima  del  1537  a  Bologna,  vedi  Lett  aìTAret,,  1,  2%  251  ;  ma  fu  stam- 
pata già  nel  1534.  Sa  Machus  Blatero,  vedi  Aonii  Pàkarii  Epist,  III,  13-15 
e  specialmente  n<>  17  e  Young,  The  Ufe  and  times  of  Aonio  Paìeario, 
London,  1860,  I,  508  e  586;  sul  pittore  Andrea  e  sul  Rosso,  vedi  Yitt.  Rossi, 
Lettere  di  Andrea  Calmo,  Torino,  1888,  p.  390,  e  Graf,  Attraverso  il  Cin- 
quecento, p.  256  e  372,  n.;  [su  maestro  Andrea  pittore,  anche  Yitt  Rossi, 
Pasquinate  di  P.  Aretino  ed  anonime,  Palermo,  1891,  p.  105  sgg.,  164; 
cfr.  GnoH,  nel  CHom.  storico,  XXII,  264].  Secondo  il  Lazio,  1.  e,  p.  2,  n.  2, 
la  Cortigiana  in  una  prima  forma,  che  si  trova  in  un  ms.  magliabechiano, 
sarebbe  stata  composta  già  nel  1525  a  Roma.  Vlpocrito  fu  recitato  da 
studenti  nel  1545  ad  Arezzo,  vedi  Lett,  delTAret.,  Ili,  117.  [D.  Grasso, 
L'Aretino  e  le  sue  commedie.  Una  pagina  detta  vita  morale  del  Cinquecento, 
Palermo,  1900,  libro  senza  importanza.  E.  Perito,  La  Talanta  di  P,  Are- 
tino, Girgenti,  1899  ;  cfr.  Rase,  critica,  IV,  109.  U.  Fresco,  Le  commedie  di 
P,  Aretino,  Camerino,  1901]. 

p.  250.  A  Ferrara  fu  eretta,  colla  cooperazione  dell* Ariosto,  una  scena 
stabile,  la  quale  fu  subito  dopo  distrutta  da  un  incendio  il  31  dicembre  1532. 
A  Mantova  fu  edificato  un  teatro  stabile  fra  il  1549  ed  il  51,  vedi  D*Ancona, 
nel  Oiom.  stor.  lett,  ital.,  VI,  5  [e  nelle  Origini,  2>  ediz.,  II,  441]  ;  in  Adria 
ne  sorse  uno  nel  1579,  nel  quale  fu  recitata  VEmiKa  del  Greto  (vedi  la  dedi- 
catoria di  questa  commedia);  il  teatro  Olimpico  di  Vicenza  fu  edificato  dal 
Palladio  nel  1583  ;  a  Firenze  fu  solo  nel  1585  compiuto  il  teatro  negli  Uffìzi, 
vedi  D* Ancona,  Origini,  II,  271,  [della  2»  edizione,  II,  168  sg.  —  U.  Angeli, 
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NùUtiéper  ìa  «torta  àA  Uaàro  a  FirmMe  ndmeóh  XVI ìjwiìbIbuiìIii mm 
gli  nUerméMMi^  Modena,  1891  ;  qiÙTi,  a  p.  18  «gg.  e  26  Bgg»,  notine  ralii 
rappresentazione  della  Cof emana  cogli  intermeixi  del  Cini  *JB.  PkeuiTt 
Die  DeioraUoH  dar  modemm  BUJim  m  ItàMm  von  den  Anfaugem  bit  mm 
SehhuB  d68  XVL  Jàhrhmd.,  Parte  I,  Dreaden,  1894;  efr.  Cfùm.  ttaw, 
XXIV,  486]. 

p.  251.  La  Ruffiana,  Comtdia  di  M.  OppoUto  Saimamo,  Venetia, 
Spineda,  1806.  [Sol  Salvìani,  P.  Tommaaini-Mattiaod,  FìUsi  e  figwn  M 
tkma  ìeUeraria  di  Città  di  Caatelh,  Perugia,  1901,  p.  25  igg.]. 

p.  252.  I/HermafrodUo^  Camedia  di  M,  OiroUuno  ParmboKO^  Tn^ 
Giolito,  1560;  I  Contenti,  ib.,  1560;  La  FmUeiùa,  Vinigìa,  Seeaa,  1597. 
[G.  Bianchini,  Oiroìamo  Paraboeeo  tcrittort  e  organiBta  dal  mooih  XVI^  Te- 
nella,  1899,  eetr.  dalla  MiiceUama  della  JB.  D^^tae,  «eneto  ài  etaria  paine, 
S.  II,  ToL  VI;  delle  commedie  a  p.  112  sgg.].  La  Trwturà  del  Fuvninolafe 
pubblicata  insieme  coi  Lucidi  dello  stesso,  dopo  la  sua  morte,  nel  1549  di 
L.  Domeniohi,  e  di  naoyo:  A.  Firensnola,  Commedie,  Trieste,  1858. 

p.  252.  Bonetto  Ghirardi,  La  Leonida,  Comwtedia,  Venetia,  Meieito^ 
1585;  a  Pietro  Aretino  si  allade  IV,  2  e  lY,  3  (ini  è  nominato  il  Salfa- 
laglio  del  Fiioaofo). 

p.  258.  Gli  Straccioni,  colle  Opere  di  Anmbàl  Caro^  Firenie,  1864, 
p.  809  sgg.  L'età  del  eavaliere  Giordano,  il  quale  ò  nato  non  molto  prima 
del  sacco  di  Roma  (vedi  V,  5),  mal  con?iene  alla  data  1544  assegnata  ali» 
composisione  della  commedia. 

p.  254.  L'Aesiuolo,  Commedia  e  Saggio  di  proverbi  per  Gio.  Maria 
Cocchi,  Milano,  Daelli,  1863  {Bibl  rara,  8).  [B.  Bocchi,  Drammi  epirittuM 
inediti  di  O,  M,  CeceM,  toI.  I,  Firense,  1895,  p.  xxvu,  pone  la  composi- 
zione  àéW Assiuolo  nel  1547  ;  ma  la  lettera  che  Binnodo  manda  al  di^ton 
(Atto  m,  se  I)  ha  la  data  dei  24  di  febbraio  1549  (secondo  lo  stile  comune 
1550);  ond*è  ben  difficile  che  la  commedia  sia  stata  composta  prima  del 
1550].  —  Lo  Stufaiuolo,  Le  Novelle  ecc.  di  A.  F.  Doni,  Milano,  Daelli, 
1863  (Bibl  rara,  13). 

p.  255.  lì  Candelaio  di  O,  Bruno,  ristampa  della  prima  edizione  del 
1582,  cominciata  dairimbriani,  compinta  da  G.  Tria,  Napoli,  1886.  G.  Brano, 
Il  Calendaio,  con  prefaz.  di  E.  Sicardi,  Milano,  1888,  e  nelle  Opere  italiane 
di  G.  Brwno,  ristampate  da  Paolo  de  Lagarde,  Gottinga,  1888,  t.  I,  p.  3  sgg. 
Sulla  commedia,  A.  Graf,  Studi  drammatici,  p.  163  sgg.;  sul  testo^  V.  Im- 
briani,  Natanar  II,  nel  Propugnatore,  VIII,  1%  72,  187;  2»,  434;  IX,  1», 
328;  2%  74.  In  quest'ultimo  luogo,  p.  80  sgg.,  Tlmbriani  mette  quasi  fuor  di 
dubbio  che  il  titolo  Candelaio  vuol  dire  quanto  pederasta  ;  ib.,  p.  83  sgg.,  n 
dimostra  che  la  commedia  fu  certo  scritta  nello  stesso  anno  della  stampa  (1582) 
a  Parigi. 

p.  256  sg.  Lod.  Domenichi.  Le  due  cortigiane,  Venetia,  Franoeechini, 
1567. 1  Lucidi  del  Firenzuola  tra  le  sue  Commedie,  Trieste,  1858.  L.  Dolce,!/ 
capitano,  Venetia,  Bubin,  1586  ;  12  Marito,  ibid.  [Sul  Capitano  e  sul  Marito, 
Tedi  A.  SbXzsl,  Delle  commedie  di  Lod.  Doke,ìie]à,  1899,  p.  78  sgg.,  99  sgg.] 
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—  La  Sporta  del  Gelli,  nelle  sue  Opere,  Firenze,  1855,  pp.  319  sgg.  Si 
è  tioTata  eontradizione  nelle  parole  del  Gelli,  il  quale  direbbe  di  aver  tratto 
Targomento  dalla  realtà,  eppure  ammette  la  derlTazione  da  Pianto.  Sennonelió 
nella  dedicatoria  egli  non  dice  di  sceneggiare  nn  fatto  Teramente  accadato; 
ma  soltanto  che  la  oonsenrasione  del  danaro  in  una  sporta  è  presa  dalla 
realtà.  Cod  nel  prologo  afferma  che  la  maggior  parte  delle  coee  da  Ini  rap- 
presentate tono  accadute  a  Firenze  oppure  potrebbero  ancora  accadere,  doé 
che  le  coee  meeee  in  scena  da  Plauto  e  da  Terenzio  si  ritrovano  più  o  meno 
nella  Tita  moderna.  Sul  plagio  a  danno  del  MachiaTclli,  vedi  Zeno,  I,  363  e 
Villarì,  MacMavèm,  UI,  171  sg.  ;  [delU  2*  ediz..  Ili,  173  sg.].  Le  affermazioni 
del  Lasca,  nelle  sue  Mime  hwrìeedìe,  pp.  24,  82, 96.  —  h'Errore^  colle  Opere 
del  GéOi,  p.  391  sgg.  Lo  scambio  delle  case  da  parte  della  mezzana  è  con- 
dotto sulla  Commedia  m  vern  attribuita  al  MachiaTclli.  [Sulle  commedie  del 
Oelli,  À.  Ugolini,  Le  opere  di  G.  B.  CMM,  Pisa,  1898,  p.  62  sgg.]. 

p.  257.  Antonio  Vignali,  La  Fìoria^  Fiorenza,  Giunti,  1567.  Sull'autore, 
Mazzi,  Congrega  dei  Bossi,  II,  391.  La  Flora  deirAlamanni,  nei  Fersi  e 
proee  di  lui,  II,  821  ;  che  la  commedia  fosse  già  pronta  nel  1550,  mostra  la 
lettera  ibid.,  470;  fu  rappresentata  la  prima  volta  a  Parigi  il  l*'  marzo  1555, 
Tedi  Benier,  Lettere  di  due  fuorusciti  fiorenHm,  Genova,  1888  (dal  Oiom, 
hgust),  p.  4,  n. 

p.  257.  Ercole  Bentivoglio,  Opere  poetiche,  Parigi,  1719.  Le  commedie 
fdrono  pubblicate  per  la  prima  volta  nel  1545  dal  Domenichi,  con  dedica 
del  1544  (6  sett.).  [Una  terza  commedia  del  Benti voglio,  I  Eomiti,  non  mai 
stampata,  pare  perduta.  Di  una  rappresentazione  del  Geloso  nel  Carnevale 
del  1549,  vedi  G.  Bianchini,  nella  Bass.  bibUograf.,  V,  251  sg.]. 

p.  258.  [Vieri  Bongi,  Agostino  Biechi  e  la  commedia  de'  «  Tre  tiranni  » , 
nel  Propugnatore,  N.  S.,  VI,  1%  p.  31  sgg.  I  Tre  tiranni  furono  recitati 
a  Bologna  il  4  marzo  del  1530,  non  nel  '29].  —  E.  T.  (Teza),  Intorno 
ai  verso  alamanniano  neUa  Flora,  nel-  La  scuola  romana,  IV,  202  sgg. 
(Inglio  1886).  —  Il  Peregrino,  Comedia  di  M.  Girai.  Parabosco,  Venetia, 
Rubin,  1586  (1*  ediz.,  1552).  —  [Sulle  dispute  in  tomo  alla  forma,  me- 
trica 0  prosastica,  della  commedia,  vedi  Salza,  DéQe  commedie  del  Dolce^ 
p.  22  sgg.]. 

p.  259.  Francesco  D'Ambra,  Commedie,  Trieste,  1858.  [E.  De  Benedetti, 
La  vita  e  le  opere  di  Francesco  d Ambra,  Firenze,  1899]. 

p.  261.  L'ampia  scena  della  Talanta  nella  rappresentazione  dei  Sem- 
pitemi era  stata  costruita  dal  Vasari,  che  ne  dà  notizia  in  una  lettera,  vedi 
Opere  di  G.  Vasari,  ed.  da  G.  Milanesi,  Vili,  Firenze,  1882,  p.  284. 

p.  262.  Bernardino  Pino  da  Cagli,  Gli  ingiusti  sdegni,  Venetia,  Sessa, 
1585;  la  prima  edizione  è  del  1553.  Egli  scrisse  tre  altre  commedie,  vedi 
Zeno,  I,  379. 

p.  263.  Girolamo  Razzi,  La  BàUa,  Comedia,  Firenze,  Giunti,  1564;  la 
dedica  ò  del  15  maggio  1560.  La  Cecca  e  la  Gostansa  mi  sono  note  soltanto 
dalle  traduzioni  francesi  del  Larivey:  Les  EscóUiers,  neir^ncten  thédtre  firan- 
Cois  (Paris,  1855),  VI,  95  sgg.  e  La  Constance,  ih.,  p.  191  sgg.  [Sono  prò- 
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babilmente  del  Busi  altre  dae  commedie.  L'errore  e  II  CoeMo,  che  si  eooser- 
Tano  anonime  in  nn  codice  magliabechiano  ;  Tedi  A.  8.  Barbi,  nella  jBom.  ìntho- 
grafica,  VI,  1898,  p.  320  agg.  e  ofr.  Baeeegna  crUiea,  m,  1898,  p.  286,  noU]. 

p.  263  8g.  Benedetto  Yarehi,  La  Suocera^  Commedia^  Trìeite,  1858. 
Essa  fu  pubblicata  per  la  prima  volta  nel  1569  e  composta  Ara  il  1557  (poiehé 
Goiimo  Ti  è  già  nominato  come  dnea  di  Firenae  e  di  Siena)  ed  il  1566  (anno 
della  morte  del  Varchi).  [Sai  lamenti  per  Timmoralità  delle  commedie.  Tedi 
A.  Salsa,  Ckmmedie  del  Dolce,  p.  15  egg.}, 

p.  264.  Antonfiranceeco  Grassini  detto  il  Lasca,  CÒMMedfo,  pubbL  da 
P.  Fanfani,  Firense,  1859.  Che  tutte  le  commedie  del  Lasca  cadono  piimt 
del  1566,  mostra  la  nota  autografa  delle  sue  opere  serìtta  in  quell'anno,  ia 
Bme  hufleethe,  p.  oxxiii.  [G.  Gentile,  Belle  Conmedie  di  A,  F.  Oraetuà 
detio  il  Lasca,  Pisa,  1896  (estr.  dagli  AfmaU  della  B.  Scuola  Normale  8iip.\ 
buon  lavoro,  doTe  il  Gentile  indaga  le  fonti  (per  lo  più  commedie  del  Cinque- 
cento) delle  fiiTole  e  dei  temi  spiccioli  sceneggiati  dd  Lasca  ;  per  la  cronologis 
delle  commedie,  Tedi  p.  10  sgg.,  56,  ecc.  ;  per  il  contrasto  fra  le  assennate 
teoriche  e  la  pratica  del  Lasca,  p.  35  sgg.,  cfir.  però  La  OuUmra^  N.  S., 
anno  XVI,  1897,  p.  189  sg.]. 

p.  265.  VAreigogoh  oompanre  per  la  prima  Tolta  nell'edisione  del  1750, 
dopo  che  il  Biscioni  lo  aveTa  citato  come  inedito  nella  Tita  del  Lasca  (1741)^ 
La  nota  delle  opere  del  1566  non  lo  ricorda  ed  anche  nella  preftLzione  ddli 
Strega,  prefasione  che  Tantore  scrisse  nel  1582,  non  molto  prima  della  sua 
morte,  sono  annoTerate  soltanto  sei  commedie.  [Con  buone  ragioni  il  Gentile 
rìTendica  VArsigogolo  al  Lasca  contro  i  dubbi  del  Gaspary  (p.  118  sgg.). 
Nella  forma  in  cai  Tabbiamo,  quella  commedia  sarebbe  posteriore  al  1566, 
ma  non  sarebbe  se  non  una  delle  tre  fiurse  del  Lasca  (anteriori  tutte  a  quel- 
l'anno), precisamente  la  Giostra  accresciuta  della  beffa  che  il  contadino  Ani- 
gogolo  fa  al  procuratore.  Il  Lasca  derivò  probabilmente  questo  episodio,  che 
occupa  i  due  ultimi  atti,  da  ana  facezia  del  Domenichi].  —  Che  la  comedia 
in  prosa  attribuita  al  Machiavelli  sia  il  Frate  del  Lasca,  mostrò  *C.  Arlù 
nel  Bibliofilo,  1886,  n.  5,  vedi  Oiom.  stor,  leU,  iUd,,  VITI,  463.  Quando  si  co- 
nosca Targomento  della  fìtrsa,  vedi  Bartoli,  Mss,  déUa  Bibh  Noe,,  I,  I,  III,  221, 
non  si  può  certo  dubitare.  [Che  il  Frate  fa  recitato  l'Epifania  del  1540,  mostra 
il  Gentile,  p.  9.  Non  è  esatto  dire  che,  a  giudicar  dal  prologo,  codesta  fiuaa 
è  anteriore  alle  commedie  del  Lasca;  anzi,  par  bene  che  questi  avesse  già 
prima  del  '40  scritto  delle  commedie,  perché  appunto  nel  prologo  del  Frate 
egli  annunziava  che  forse  innanzi  che  passassero  sei  mesi,  si  sarebbero  vedute 
a  stampa  «delle  sue  commedie»,  vedi  Bartoli,  1.  e.  —  Sulle  iarse  del  Lasca, 
Gentile,  p.  44  sgg]. 

[p.  266.  Sul  tipo  del  ragazzo  nella  commedia  del  Cinquecento,  A.  Salza, 
Commedie  del  Dolce,  p.  57  sgg.]. 

p.  267.  Le  commedie  del  Salvìati,  nelle  Opere  del  cav.  Lionardo  Sakiati, 
Milano,  Classici,  1809,  voi.  I;  le  Commedie  separatamente,  anche  Trieste,  1858. 
Il  Oranchio  fu  stampato  nel  1566;  la  Spina  solo  nel  1592,  tre  anni  dopo  la 
morte  deirantore. 
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[p.  267.  Dei  principali  tipi  comici  tratta  anche  G.  Galzigna,  Fimo  a 
che  puwto  ecc.,  p.  31  sgg.  Sa  alcune  figure  di  negromanti  nel  teatro  del 
Cinquecento,  F.  Milano,  negli  Studi  di  ìeUerat  Ual.,  II,  1900,  p.  367  Bgg. 
Snl  tipo  del  parassita,  Salza,  Commedie  del  Doiee,  p.  41  sgg]. 

p.  267  sg.  A.  Graf,  I  pedanti  nel  Cinquecento,  in  Attraveno  il  Cinque- 
cento,  Torino,  1888,  p.  171  sgg.  e  in  ispeoie  del  pedante  nella  commedia^ 
p.  198  sgg.  ;  [Tedi  anche  Salza,  p.  46  sg.,  e  per  il  pedante  in  generale,  Cian^ 
nel  Oiomale  ttorieo,  X7,  459  e  XXXY,  430  sgg.,  nota].  —  Il  bra?o  mil- 
lantatore eompare  già  in  nna  farsa  di  Ventanno  Venturini  da  Pesaro,  che 
sarebbe  stata  stampata  prima  del  1521,  Tedi  Stoppato,  La  commedia  popò» 
lare  in  ItaMa,  PadoTa,  1887,  p.  193  sgg.  [Sai  tipo  del  soldato  millantatore 
e  dello  spagnnolo  nella  commedia  del  secolo  XVI,  vedi  6.  Croce,  Bieerche 
iapano-UoMane,  li,  Napoli,  1898,  p.  13  sgg.;  A.  Farinelli,  Base.  bibUografica, 
Vn,  290  sg.;  A.  Salza,  Comm.  del  Dolce,  p.  53  sgg.,  92  sgg.]. 

p.  268.  L'amor  costante,  Comedia  del  S.  Stordito  Intronato,  Venetia, 
al  segno  del  Pozzo,  1550.  LHortensio,  Comedia  degU  Academiei  Intronati, 
Siena,  Luca  Bonetti,  1571,  recitata  ai  26  gennaio  1560,  presente  il  granduca 
a  Siena.  Che  questa  commedia  sia  di  Alessandro  Piccolomini,  disse  lUgnrgieri 
(Tedi  Allacci);  però  mi  pare  dubbio,  perché  in  un  luogo  della  dedica  della 
Sfera  (ed.  Venezia,  1573)  il  Piccolomini  dice,  che,  domandato  Terso  il  1561 
da  Monsignor  Antonio  Cocco  «  se  oltre  le  sue  due  commedie  deirj.ifior 
eoetante  e  àeW Alessandro,  haTeva  in  animo  di  farne  dell*altre  » ,  «  haTCTa 
risposto  che  pensaTa  di  no  » .  Seppure  il  Piccolomini  non  nascondoTa  a  bella 
posta  che  quella  commedia  era  opera  sua.  [Una  delle  più  antiche  commedie 
italiane  in  cui  un  personaggio  prenda  a  parlare  in  lingua  straniera,  è  I  tre 
tiranni  di  Agostino  Ricchi,  rappresentata  a  Bologna  nel  1530  dinanzi  a  Carlo  V 
e  Clemente  VII.  Itì  nel  V  atto  Filocrate  parla  spagnnolo  e  in  una  redazione 
alquanto  posteriore  (1533),  greco  Tolgare;  Tedi  V.  Bongi,  nel  Propugnatore^ 
N.  S.,  VI,  1*  p.  43]. 

p.  268.  Cristoforo  Castelletti,  I  torti  amorosi,  Venetia,  Sessa,  1581;  Il 
JFWòo,  ib.,  1597  (prima  ediz.  1584);  Le  stravaganu  d'amore  mi  sono  note 
soltanto  dal  Klein,  p.  887.  [Il  Furbo,  composto  già  tra  il  1580  e  1*81  ;  le 
Stravaganse  d^ amore,  stampate  già  nel  1585,  Tedi  Stiefel,  nel  Kritiseher  Jahres* 
berieht  del  VollmOller,  III,  467,  n.  7]. 

p.  269.  Luigi  Groto,  Cieco  d*Adria,  La  EnUHa,  comedia,  Venetia,  Zop- 
pini,  1600  (recitata  il  1«  marzo  1579). 

p.  269.  Giammaria  Cocchi,  La  moglie,  Vinegia,  Giolito,  1550  (poi  nel 
1585  in  Tersi);  La  dote,  ib.,  1556  (ma  recitata  nel  camcTale,  prima  della 
Moglie,  come  dice  il  prologo  di  questa).  [A.  Gregorini,  Di  una  rassomigUama 
firai  •  Ricali  •  del  Cecchi  eia  *  Ctuina  »  di  Plauto,  nel  Oiom,  storico,  XXII, 
1893,  p.  417  sgg.  I  BivaU  neiredizione  del  Milanesi,  che  si  cita  nella  nota 
a  pag.  273  sgg.].  —  Vincenzo  Gabiani,  I gelosi,  Venetia,  Giolito,  1560  (la  dedica 
del  1545).  —  OH  inganni,  Comedia  del  signor  Niccolò  Secchi,  Vinegia,  Ca- 
Talcalupo,  1587.  Sul  frontispizio  si  legge  «recitata  in  Milano  Tanno  1547 
dinanzi  alla  maestà  del  Re  Filippo  »  ;  ma  quella  data  doTe  essere  falsa,  perché 
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Filippo  allora  non  era  a  Milano;  Tedi  Stiefèl,  nel  lÀL  Bl,  1888,  p.  140.  ìa 
prima  edix.  ò  del  1562.  Sul  Secchi,  vedi  Ai^pelati,  B^l  $eripi,  wtmkoL^  II, 
2158  ig. 

p.270  8g.  nmeresàe  (1581)  del  Secchi  mi  fa  inaece^bile.  Za  Cammkm 
del  iignor  NiecM  SeeM,  Venetia,  Carampello,  1597  (prima  edis.,  1583,  certo 
pofteriore  alla  morte  deiraatore,  della  quale  non  si  oonosoe  la  data).  —  La 
Ikmiedea  di  Qio.  BaU,  delia  Porta  napoktano,  Viaegia^  Scasa,  1597  (dedica 
del  1592).  [F.  MUano,  Le  e(mmedie  di  G.  B.  deUa  Paria^  negli  Stadi  di 
ìeUeraL  Ual,  II.  1900,  p.  SU  igg].  —  Ba&eUo  Martini,  iltnor»  aeofailto,  VId» 
renia.  Giunti,  1570.  —  Àleenndro  Picoolomini,  L'Akeeamdro^  Oamaiedm, 
Milano,  Daelli,  1864  (BiU  rara,  28).  {VAIeeeandro  stampato  prìmameiiti 
nel  1550.  non  nel  1554.  ?edi  Stiefel,  nel  KriHeeher  Jahreebeneài  del  VoU- 
mOller,  lU,  467,  n.  7]. 

p.  271.  La  Portia,  Camedia  di  Oioeeppo  Leggiadro  Oaknmi  da  Parma, 
sema  Inogo.  nò  anno,  però  certo  stampata  Tcno  il  1550,  perché  U  stampa 
degli  altri  scritti  deiraatore  cade  in  questo  tempo.  Tedi  Affò,  Memtorie  degU 
eeriU.  parm.,  IV,  49  sgg.  —  Come  gli  antichi,  il  Qiraldi  dichiarò  (Dtsoorse, 
p.  271)  non  essere  couTcniente  che  nella  commedia  (non  nella  tragedia)  entri 
una  Tergine,  per  la  compagnia  di  meszani.  cortigiani,  parassiti  Che  fin  Terso 
il  1560  le  parti  femminili  erano  sostenute  da  uomini,  dice  il  Bicooboni  La 
Barbera  che  doTcya  nd  1525  collaborare  co*  suoi  cantori  nella  rappresenta- 
xione  della  Mandragola  disegnata  dal  Quicciardini  (Tedi  Lettere  dei  Mmékia 
peUi,  p.  460,  465,  471.  481)  non  recitaTa  una  parte,  ma  cantaTa  solo  le  ctn- 
xonette  degli  intermessL  Sul  primo  Tonire  in  scena  delle  donne.  Tedi  D'Ancons^ 
Origini,  I.  848;  [delk  2*  ediz.  1, 416.  —  G.  À.  Galsigna,  La  dotma  neOa  oeoh 
media  eradOa  nel  Oinqueoento,  nella  Bivitta  dabnatiea,  1, 1899,  p.  181  sgg. 
parla  non  soltanto  della  parte  di  donna  giovine,  ma  della  donna  maritata,  ddU 
fantesca,  della  pinzochera,  della  mezzana  nella  commedia  del  Cinquecento]. 

p.  272.  Oli  Ingannate^  nel  voi.  Il  sacrificio  degK  Intronati,  celebrato 
nei  giuochi  di  un  carnevale  in  Siena,  Yenetia,  Turini,  1609. 

p.  272.  Girol.  Parabosco,  Il  Viluppo,  Comedia,  Venetia,  1596  (I  ediz. 
1547).  [G.  Bua,  Di  alcuni  rapporti  fra  le  commedie  e  le  novelle  di  G.  Parar 
boeeo,  nella  BiblioL  delle  scuole  ital,  III,  1890,  n«  8,  p.  88  sgg].  —  La 
Pellegrina  del  Bargagli  fa  stampata  a  Siena,  presso  Matteo  Fiorimi,  1589,  e 
di  là  neiropera  Delle  Commedie  degli  Accademici  intronati,  toI.  U,  Siena. 
1611,  p.  159  sgg.  Sulla  Pellegrina  ebbe  efficacia  la  Vedova  di  Niccolò  Bona- 
parte  (1568),  doTC  si  ritroyano  anche  i  creduti  morti.  [Di  Lotto  di  Lorenzo 
di  Bartolomeo  del  Mazza  (m.  1598),  il  commediografo  lodato  dal  Laaca.  porge 
notizie,  B.  Rocchi,  Drammi  spirituali  ined.  di  G.  M,  CecM,  l,  p.  X7II,  nota  1]. 

p.  272  8g.  UEro/UomacMa  ossia  H  dueUo  d'amore  e  d'amicitia,  eomedia 
nuova  déWecceU.  dottor  di  leggi  M.  Sforea  d*Oddo,  gentiluomo  perugino, 
Vinegia,  Sessa,  1597.  I morti  vivi,  com.  del  molto  ecceL  Sign.  Sforea  d'Oddi 
nelPAccademia  degli  Insensati  detto  H  Forsennato,  Venetia.  Sessa,  1578. 
Prigione  d'amore,  com.  nuova  delVecceU.  sign,  Sforea  Oddi,  Venezia,  Ben- 
fadino,  1590. 
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p.  273  Bgg.  Giofanmaria  Ceoohi,  Commedie,  pabbl.  da  G.  Milaoeeì,  Pinose 
1856y  2  ▼olomi.  Uno  stadio  sai  poeta,  di  E.  Camerini,  in  fronte  all'edizione 
dell*.lMtMal0,  Milano,  1868.  [G.  Massi,  Un  catàlogo  degU  seritH  di  G.  M.  Ceeehi, 
nella  Bivieta  deUe  BOiioteehe  e  degU  ArèMoi,  VII,  1897,  p.  157  sgg.,  arti- 
colo  notevole  per  la  bibliografia  del  Cocchi.  —  Gioyanmaria  Cocchi,  Drammi 
ffMKTtliiaft*  utedm  con  pre&sione  e  note  di  R.  Rocchi  ;  toI.  I,  Firenae,  1895 , 
oontieoe:  Tobia,  VAqmeto  di  Giacobbe,  Santa  Agnese,  La  Gruccia,  H 
puUo  ritnadtaio;  yol.  II,  Firense,  1900,  contiene:  La  coronaeione  del  re 
Saul,  Atto  recitabile  per  H  Natale,  La  eerpe  owero  la  Nuora  •  fairea  epùri^ 
tuale,  Datan  e  Abéron,  Il  cieco  nato;  nella  pre&sione  le  pi&  esatte  notisie 
biografiche  e  ano  stadio  sai  carattere  del  teatro  cecchiano.  Secondo  il  Rocchi, 
il  giorno  della  nascita  del  Cocchi  non  fa  il  14  aprile,  sì  il  15  marzo  del  1518]. 
Solle  Rappresentazioni  del  Cocchi,  D* Ancona,  Origini  U,  257  sgg.;  [della 
2*  ediz.  n,  155  sgg.],  e  salle  recite  di  esse  anche  ib.,  I,  339,  [della  2»  ediz. 
I,  411  sg.,  668].  U  Be  Acab,  alla  fine  del  yol.  I  delle  Commedie.  VEeol- 
tatione  detta  Croce,  nelle  iSSocre  nxppreeentagioni  del  D* Ancona,  al  principio 
del  m  ToL  n  FigUuól  prodigo,  nelle  Commedie  al  principio  del  I  yolnme. 
Altri  drammi  spiritnali  del  Cocchi  sono  La  conversione  deUa  Seosia,  nelle 
Commedie  alla  fine  del  toI.  U.  H  riscatto^  (area  epirituoiU,  pnbbl.  da 
C.  Arila,  Firenze,  1880.  La  Dólcina,  atto  scenico  spirituale  (allegoria  morale), 
pabbl.  dallo  stesso  nel  Propugnatore,  XVI,  1*. 

p.  276.  Lorenzo  Stoppato,  Ira  e(>mm«ÌMpo|)o2tiretn  Italia,  Padova,  ^ 
è  abbastanza  confoso  e  di  scarso  valore;  vedine  la  importante  recensione  di 
Yitt.  Rossi,  nel  Giom.  stor.  lett  ital,,  IX,  279  sgg.  —  Sai  Ludus  Ebriorum, 
Zeno,  I,  358  sg.  e  D* Ancona,  Orig.,  U,  250,  n.  2  ;  [della  2*  ediz.  Il,  148, 
nota  2.  La  CaUnia,  le  erosioni  e  le  epistole  di  Sicco  Poknton  umanista 
trenino  del  see.  XV  edite  e  illastrate  da  A.  Segarizzi,  Bergamo,  1899;  nella 
pre&zione,  accorate  notizie  sali* autore  (1376*1447)  e  sulle  sae  opere;  della 
Catinia  in  particolare,  p.  lv  sgg.  Essa  fa  composta  nel  1419,  e  non  verso 
la  metà  del  secolo,  né  mai  altramente  che  Catinia  fa  chiamata  da  Sicco.  Di 
dae  naovi  codici  della  fitfsa  (prima  se  ne  conosceva  ano  solo)  rende  conto  il 
Segarizzi  in  an  Supplemento  critico  e  bibliografico,  Bergamo,  1901].  —  *C.  Vas- 
sallo, Un  nuof90  documento  intomo  al  poeta  astigiano  Gio,  Giorgio  AUone, 
Torino,  1890.  Gio.  Giorgio  Alione,  Comedie  e  farse  camovàlesche,  pabbl.  dal 
Tosi,  Milano,  Daelli,  1865  {Bibl  rara).  F.  Gabotto  e  D.  Barella,  La  poesia 
macaronica  e  la  storia  in  Piemonte,  Torino,  1888,  p.  53  sgg.  Brano  Cotronei, 
Le  farse  di  G,  G.  Aliane,  studio  critico,  Reggio  Calabria,  1889  ;  sairimita- 
zione  di  componimenti  francesi,  p.  37  sgg.  [*F.  Gabotto,  La  trìta  in  Asti  al 
tempo  di  G.  G,  Alione,  conferenza.  Asti,  1899]. 

p.  277.  Salla  farsa  fiorentina,  D* Ancona,  Origini,  II,  173  sgg.;  [della 
2«  ediz.  n,  36  sgg.,  147  sgg.  Di  Jacopo  da  Bientina  (1473-1539),  F.  Flamini,  La 
lirica  toscana  anteriore  ai  tempi  del  Magnifico,  Pisa,  1891,  p.  193].  La  fiirsa 
anonima,  pubblicata  dal  D* Ancona  in  Due  fané  del  secolo  XVI,  Bologna,  1882 
{Scelta,  187).  —  [Per  la  satira  del  villano  nella  commedia,  D.  Merlini,  Saggio 
di  ricerche  suUa  satira  contro  il  pillano,  Torino  1894,  p.  149  sgg.].  La  Bop- 
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presenioMÙme  di  Biagio  ecndadmo^  fa  ristampata  da  Gius.  Baodnl,  Biagki 
à£  fichi,  La  serva  baecheiUma,  Bchergi  $cemei  ined,  di  Q.  B.  FagimH,  li- 
rense,  1887,  p.  14  tgg.  8all*Jii^afiiio  di  Jaoopo  da  Bientlna,  oomponiment» 
eoo  isoopo  satirico,  al  modo  delle  moralità  francesi.  Tedi  D^Ancona,  Orig^  \ 
887,  n.  2;  [deUa  2»  edis.,  I,  409  9g.  d.]. 

p.  278  sgg.  Gonio  Mazii,  La  congrega  dei  Baen  di  Sima  ne^  tee  XYI, 
Firenie,  1882,  2  ? olomi  QìhTo  molto  istmttiTo,  ma  scritto  ed  ordinato  male). 
[*A.  Maorici,  Le  commedie  rustieaU,  Terranora,  1890.  G.  Mani  ristampò 
alcone  commedie  dei  Bozzi  e  dei  loro  precursori  in  una  BtWoteeo  pqpohre 
ieneee  del  eee.  XVI,  la  quale,  se  non  sono  male  informato,  non  è  giunta  dtis 
al  y  fuoioolo  (Siena,  1890-92):  I.  17  Travaglio  di  SalYestro  eartaro  detto  U 
Fumoso;  U.  Dièoordia  d'amore  dello  stesso;  III.  Commedia  di  Pùirnsvois 
nuovamente  composta  in  lande  di  papa  Leone  Xedin  sua  presensa  redUda 
in  Roma;  lY.  Pietà  d'amore  di  ÌCariano  Manescalco;  Y.  CSapolcwido  del  Fa- 
moso]. 

p.  278.  Le  rime  di  NiecoHò  Campani,  detto  lo  Strascino  da  Siena,  pnbU. 
da  G.  Mazzi,  Siena,  1878.  Soirantore,  anche  Loiio  e  Benier,  nel  Oiom.  stor. 
leu.  Hai.,  Y,  420  sgg.,  Y.  Gian,  ib.,  IX,  182,  n.  1,  [e  Yitt  Bossi,  Pas^ 
nate  di  P.  Aretino,  p.  96].  Nel  1518  egli  redtafa  dinanzi  a  papa  Leone 
(fedi  Giom.  stor.  leti,  ital.,  IX,  823);  del  pari  il  18  febbr.  1520;  nel  car 
ne? ale  del  1521  andò  a  Manto? a  per  desiderio  del  Marchese  per  sollazzare  la 
corte.  Sai  tempo  della  morte  dello  Strascino,  snll^origine  del  sno  soprannome 
e  la  data  della  farsa  Strascino,  vedi  Bossi,  nel  Oiom.  stor.  ìett.  Hai,  XII, 
274,  n.  La  data  del  Magrino,  in  Bossi,  Lettere  del  CaUno^  p.  491.  [Lo  Strascino 
morì  nel  1528,  Tedi  A.  Yaleri,  nella  Bivista  d^ItaJia,  annoili,  1900* rollìi, 
p.  587  n.]. 

p.  280.  Bateechio,  commedia  di  maggio  dei  Fumoso  delia  congrega 
de*  Bozzi,  pnbbl.  da  Lnciano  Banchi,  Bologna,  1871  {Scelta,  122). 

[p.  281.  Farse  villanesche  padovane  anteriori  al  Bnzzante,  in  E.  Lova- 
rini,  Antichi  testi  di  letterat  pavana,  Bologna,  1894  (Scelta,  248),  p.  89-207, 
e  le  notizie  bibliografiche  e  storiche  intorno  ad  esse  nella  prefazione,  p.  lii  agg. 
Fra  quelli  che  scrissero  farse  villanesche  nel  Yeneto  prima  del  Buzzante,  vnol 
ora  essere  ricordato  il  notare  bellanese  Bartolomeo  Gavassico  (e  1480-1555), 
vedi  Yitt.  Gian,  Le  rime  di  B.  Cavassico,  Bologna,  1893-94  (Scelta,  246-47), 
Tol.  II,  p.  18  sgg.,  216  sgg.  e  néiV Introduzione  copiose  notizie  sa  qnel  ge- 
nere letterario  (voi.  I,  p.  cv  sgg.)]. 

p.  281  sgg.  Tutte  le  Opere  del  famosissimo  Buzante,  Yicenza,  1598,  con- 
tiene tutte  le  commedie  stampate.  La  Pastoral  è  inedita  nel  cod.  ItaL  GÌ.  IX, 
288  della  Marciana  di  Yenezia,  il  qaale  ha  la  data  del  1521,  data,  come  pare, 
della  trascrizione;  conosco  il  componimento  da  una  copia  del  Wendriner.  La 
Vaccaria  fu  recitata  a  Yenezia  il  25  febbraio  1533,  vedi  Bossi,  Lettere  del 
Calmo,  p.  XXIX,  n.  1,  e  nel  dicembre  dello  stesso  anno  il  Bnzzante  diresse 
al  doge  ed  al  Senato  una  supplica  per  il  pririlegio  di  stampa  per  la  Vaccaria 
e  la  Piovana,  vedi  Bossi,  ibid.,  p.  xziii.  Secondo  lo  Scardeone,  oltre  alle  com- 
medie stampate,  se  ne  trovavano  molte  di  inedite  in  mano  di  diverse  persone. 
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na  nuova  commedia  del  Ruzzante  io  ottonari  rimanti  a  coppie  fa  pubblicata 
E.  Lofarini,  1.  e,  p.  209  sgg.;  cbe  essa  fu  scrìtta  fra  il  1517  e  il  1520,  ibid., 
Lzv  sgg.  La  Poitaràl  deve  essere  anteriore  ad  essa].  —  Biografia  del  Buz- 
Qte,  in  Bemardmi  SeardeonU  De  anUquitate  urbis  PatavH,  Basileae,  1560, 
255.  —  Silvio  Pieri,  Un  commediografo  popoìare  del  sec,  XVI,  nella  Vuoimi 
fUol,  S.  II,  voi.  28  (1881),  p.  214  Bgg.  (la  continuazione  di  questo  lavoro 
n  è  apparsa,  per  quanto  io  so).  'Maurice  Sand,  Mcuguei  et  bouffons,  mi 
ito  inaccessibile.  Vedi  anche  D'Ancona,  Origini,  II,  232,  [nella  2»  edis.  II, 

0  sg.],  e  Campori,  Noiijne  per  ìa  vita  di  Lod.  Ariosto,  p.  72  sgg.  [della 
iova  ediz.  p.  52  sgg.]  e  specialmente  ancora  Viti  Bossi,  Lettere  del  Calmo, 
XXI  sgg.  La  notizia  della  sua  presenza  a  Ferrara  nel  1529,  in  Stoppato,  La 
mmedia  popoh,  p.  119.  [E.  Lovarini,  Notine  sui  parenti  e  sulla  vita  del  Bus- 
tUe,  nel  OiomaJe  storico,  Suppl.  n^  2,  1899,  p.  1  sgg.,  lavoro  condotto  su 
cumenti,  che  porge  le  più  ampie  e  più  sicure  notizie  intomo  alla  biografia  del 
mioo  padovano  e  alla  sua  fiimiglia,  la  quale  non  era  sì  povera  come  s'è 
»duto  finora.  Le  recitazioni  del  Buzzante  a  Venezia,  <  nel  1522,  nel  25  e 

1  26»  (Lovarini,  p.  34);  per  attendere  alFagricoltura  egli  dimorò  lunga- 
snte  a  S.  Angelo  di  Sacco,  a  Motta  di  Montagnana,  a  Pernumia,  terre  del 
idovano,  dove  il  Beolco  e  la  sua  famiglia  avevano  possedimenti  (Lovarini, 

34  sgg.)  ;  a  Codevigo  soggiornava  soprattutto  per  sollazzo  suo  e  del  Corner, 
le  egli  prese  il  nomignolo  di  Buzzante  da  un  cognome  assai  diffuso  nel  con- 
do  padovano,  specialmente  nella  villa  di  Pernumia,  dove  secondo  la  tradì- 
Dne  sarebbero  nate  molte  delle  sue  opere,  mostra  il  Lovarini,  p.  36  sgg.  — 
.  Bohm,  Fonti  plautine  del  BuggatUe,  nel  Giom,  storico,  XXIX,  1897, 

101  sgg.,  e  per  altre  derivazioni  da  Plauto  nella  Piovana,  Wendriner,  nel 
tornale  storico,  XIV,  256  e  A.  Salza,  Commedie  del  Dolce,  p.  147.  E.  Lo- 
krini,  Le  caneoni  popolari  in  Bwfzante  e  in  aìtri  scrittori  aUa  pavana  del 
toh  XVI,  nel  Propugnatore,  N.  S.,  I,  1%  1888,  p.  291  sgg.  e  2%  p.  367  sgg. 
.  Wendriner,  Die  paduanische  Mundart  bei  Busante^  Breslau,  1889]. 

p.  285.  Tre  orationi  di  Buesante,  recitate  in  lingua  rustica,,...  con 
ìO  ragionamento  e  tmo  sprolico,  insieme  con  una  lettera  scritta  aOo  Alva- 
itto...,  Vìnegia,  Domenico  de'  Farri,  1561.  Esse  si  leggono  anche  nella  citata 
iiiione  delle  opere.  [Cbe  la  terza  fra  queste  orazioni  non  è  del  Buzzante, 
quale  vi  è  ricordato  come  morto,  mostrò  il  Lovarini,  Intorno  un  progetto  del 
ansovino  per  H  duomo  di  Padova,  negli  Atti  e  Memorie  deirAccad.  di 
&dova,  voi.  XV,  1899,  p.  223  sgg.  Forse  già  il  Gaspary  s'era  accorto  di  ciò, 
nto  è  vero,  che  della  terza  orazione  non  parlò  nel  testo]. 

p.  286.  Andrea  Calmo,  La  Fiorina,  Trivigi,  1600,  e  ibid..  La  SàUusBa 
La  Spagnolas.  La  Bhodiana  si  trova  stampata  fra  le  opere  del  Buzzante, 
me  di  questo  ;  che  essa  sia  indubbiamente  del  Calmo  fri  notato  dallo  Zeno, 

382  sg.:  vedi  anche  Bossi,  Lettere  del  Calmo,  p.  xl  sg.,  il  quale  oonget- 
jra  che  la  favola  possa  essere  stata  inventata  dal  Buzzante  e  la  commedia 
ritta  dal  Calmo;  ma  il  passo  del  prologo,  che  direbbe  questo,  è  troppo  oscuro. 
9  Pozione  comedia  facetissima  ecc.  Vinegia,  Dom.  de*  Farri,  1561.  *i7  Tra- 
iglia,  1556,  mi  restò  inaccessibile,  vedi  Tanalisi  in  Bossi,  1.  e,  p.  u  sgg.; 
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[ed  anche  A.  Salsa,  Comm^éke  dei  JMce,  p.  d^  9g.  n.].  —  Le  CHoeime,  Jfe- 
ékme  €  Faeeiistme  Egloghe  PoiioràU^,  per  Mmer  Andrea  Cfàlmo,  Trifì^ 
leOO.  Le  liriehe  del  Calmo  eotto  U  tìtolo  di  Opere  dieeree,  ibid.  Le  Letten 
di  M.  Andrea  (Mao,  pabbl.  da  Viti.  Boesi,  Torino,  1888,  con  eceelM» 
introdoiione;  sulle  eommedie,  iri,  p.  xzztgg.,  cfr.  LiL  Bì.  f.  genn.%.fem, 
PM.,  1888,  p.  540  tgg. 

p.  288.  La  Oingana,  eomedia  di  Qigio  ArUhemio  QianearU  SMUgmt 
Yinegia,  Bindoni,  1550  (dedica  del  1545).  Quivi  la  lingua  della  aingaia  i 
è  piena  di  parole  arabe.  [Sol  Oiancarli,  L.  A.  Stìefel,  ndla  Zeàeerifl  f,  \ 
PhML,  XV,  1891,  p.  184  sgg.,  e  per  le  tocì  greche  e  arabe  osate  nelle  ne 
eommedie,  B.  Tesa,  nei  BendieomU  ddtAecad,  dei  Lincei,  8.  V,  toL  VIU, 
1899,  p.  186  sgg], 

p.  288.  Siill*impror?isasione  delle  iiuw,  Tedi  D* Ancona,  Ohffini,  n,  17i 
[della  2*  edis.  II,  87].  Anche  nei  dialoghi  del  Bussante  alcuni  luoghi  a& 
cennano  fono  alllmprovriiasione:  Tedi  Vitt  Bossi,  nel  €Hom.  $tor,  ìetL  Hai, 
JX,  286,  n.  8.  Su  altri  indisi  di  improTrisasioae,  specialmente  Boni,  Letkn 
dei  Gàhno,  p.  uax  sgg.  I?i  anche  delle  reiasioni  del  Bussante  e  del  Caino 
eolla  commedia  dell'arte,  efr.  Lit  Bl,  L  e,  p.  548  sg.  Per  quanto  coneanie 
i  trecento  <  caratteri  di  personaggi  >  di  Alessandro  Picooloroini,  citati  dal  Bosri, 
p.  Lzzx,  n.,  se  ne  trovano  più  ampie  notìsie  nella  dedica  della  8/era  del  Mtmdo 
di  Aless.  Piccolomini  (ed.  Venesia,  1578),  dedica  scritta  nel  1564.  Era  ni 
laToro  intrapreso  a  Berna  nel  1561,  ma  difficilmente  avoya  che  fkre  colla  com- 
media dell'arte.  Il  Pioc  roleTa  per  ogni  specie  di  persone,  caratteri,  ceti  soculj, 
età,  eoe,  comporre  dei  monologhi  e  dei  dialoghi,  che  qoalonqne  commediogitfe 
fbtnro  trovasse  in  pronto  e  con  piccole  modificazioni  potesse  adoperare  per  n 
nvoTo  componimento.  Dovevano  essere  seicento;  ma  qoando  ne  ebbe  scritti 
trecento,  gli  fa  mbato  il  ms.  ed  egli  abbandonò  Tidea. 

p.  288.  Secondo  li  canto  carnascialesco  del  Lasca  Di  Zanni  e  Magnifiehi^ 
il  vecchio  veneziano  doveva  chiamarsi  allora  Benedetto,  non  Pantalone.  Zeim 
per  servitore,  si  legge  già  in  una  lettera  del  Machiavelli  del  25  febbraio  1514. 
ed.  Alvisi,  p.  338  sg.  In  una  commedia  di  Vincenzo  Fenice,  stampata  il  1549, 
ha  parte  nn  Zane,  servo  bergamasco,  vedi  Vitt.  Bossi,  nel  CHom.  star.  letL  M., 
IX,  285,  n.  5  ;  e  nel  secondo  dialogo  del  Bazzante  il  servitore  bergamasco  è 
nell'ultima  scena  chiamato  Zane  (nella  1*  ed.  del  1551),  come  mi  fa  notare  il 
Wendrìner.  —  [In  nna  lettera  di  ser  Girolamo  Bofla  data  di  Cntiliano  VII 

maggio  del  1553,  si  leg^e:   < un  parrocbiano  di  quella  chiesa,  vestito  di 

ana  gabbanella  alla  bergamasca^  da  fare  qael  zanni  che  ha  vote  ogni  sei» 
costì  in  piazza,  con  nna  berretta  ecc.  >.  Il  Bofia  scriveva  ad  Andrea  degli 
Agli  a  Firenze  (S.  Morpnrgo,  Stdla,  montagna  pieMese  Vanno  1553,  Firenze, 
1896,  per  nozze  Biadogo-Bernardinelli,  p.  8)].  Le  più  antiche  compagnie  della 
commedia  delVarte  alla  corte  di  Mantova  sono  nominate  nel  1566  e  67,  vedi 
D^Ancona,  CHom.  stor,  leti.  Hai,,  VI,  7  sgg.  [ed  ora  Origini,  2»  edis.,  Il,  406, 
443  sgg.  A.  Solerti,  Due  documenti  dei  primordi  deUa  commedia  delTarte, 
nella  Boss,  bibliografica,  II,  1894,  p.  194  sg.  ;  sono  del  1568].  Nella  coro, 
media  dell^arte  data  l'8  marzo  del  1568  in  occasione  delle  feste  per  le  nozse 
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del  principe  ereditario  Goglielmo  eoo  Renata  di  Lorena  a  Monaco,  commedia 
eompoita  dal  iSunoeo  Orlando  di  Laaeo  e  dal  napoletano  caTalier  Masaimo 
Troiano,  e  da  loro  con  altri  recitata,  il  nuignifieo  ri  chiama  già  Pantalone  de* 
Biaognoci  e  porta  il  coetome  pia  tardi  abituale,  redi  DialogJU  di  Mauimo 
Tnricmo  ne*  qwài  8i  narrano  le  eo9e  pia  notabìM  faUe  nétte  nosMe  detto 
HL  e  Eoe.  Preneipe  (htgìiélmo  VI,  Yenetia,  1569,  p.  147  igg.,  ed  anche 
Fr.  Ant  Wilhelm  Schrdber,  Oeeehkhte  dee  Bayeriechen  Hersoge  WOidma  V. 
d€8  Frommm,  Manchen,  1860,  p.  24  Bgg.  Le  notiiie  del  Troiano  fono  ristampate 
anche  dallo  Stoppato,  p.  182  sgg.  e  dal  Traatmann,  *Jahrlmeh  fUr  Miin- 
e^ener  OemikickU,  I,  279  Bgg. 


[Compinta  la  reriaione  di  queste  Noie  il  15  maggio  dei  1901]. 
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Notùieper  la  siona  dd  teatro  a  Fireme  nèl$eeoh  XVJ tpeeiàImmU ara 
gii  intermuMi,  Modena,  1891  ;  qiiÌTÌ,  a  p.  18  Bgg.  e  26  tgg.,  notine  salii 
nppreseotazione  della  Cofanaria  cogli  intermesii  del  Cini  *E.  Fleeiuijrt 
Die  DekaraUon  der  nuKkmen  Bi^hme  in  Itaiìen  fxm  den  Afrfamgm  bit  tum 
8chhu$  dee  XVL  JahrhmuL,  Parte  I,  Diesdea,  1894;  efr.  Giem.  etarieo, 
XIIV,  436]. 

p.  251.  La  BufjfUma,  Comedia  di  M.  HippokU)  Sakùmo,  Venetia, 
Spineda,  1606.  [Sol  Salviani,  P.  Tommaeinì-Mattiacci,  FaUi  e  figure  di 
etoria  ìeUeraria  di  Città  di  CaeteOo,  Perugia,  1901,  p.  25  igg.]. 

p.  252.  I/Hermafrodita^  Comedia  di  M,  Qiroiamo  Paraboeeo,  Vinegia, 
OioUto,  1560;  I  ContetUi,  ib.,  1560;  La  Fmtteeea,  Vin«gia,  Seeea,  1597. 
[Q.  Bianchioi,  Oiroìawu^  Paraboeco  scrittore  e  organiata  dti  eeeoio  XV I^  Ve- 
nexia,  1899,  estr.  dalla  MiecelUmea  delta  E.  DepHtae.  veneta  di  etoria  patria, 
S.  II,  ToL  VI;  delle  commedie  a  p.  112  Bgg.].  La  Trinuiia  del  Firenxiiola  fa 
pubblicata  insieme  coi  Lucidi  àéìo  steste,  dopo  la  eoa  morte,  nel  1549  da 
L.  Domeniobi,  e  di  naoro:  A.  Firenzaola,  Commedie,  Trieste,  1858. 

p.  252.  Benetto  Qhirardi,  La  Leonida,  Comtaedia,  Venetia,  Meietto» 
1585;  a  Pietro  Aretino  si  allade  IV,  2  e  lY,  8  (qui  è  nominato  il  Salfa- 
laglio  del  Fiìoaofo). 

p.  253.  Oli  Straccioni,  colle  Opere  di  Annibal  Caro,  Firenie,  1864, 
p.  809  sgg.  L'età  del  cavaliere  Giordano,  il  qaale  è  nato  non  molto  prima 
del  sacco  di  Roma  (vedi  Y,  5),  mal  conviene  alla  data  1544  assegnata  alla 
composisione  della  commedia. 

p.  254.  L'Assiuoìo,  Commedia  e  Saggio  di  proverbi  per  Gio.  Maria 
Ceochi,  Milano,  Daelli,  1868  {Bibl  rara,  8).  [B.  Bocchi,  Drammi  epiritwik 
inediti  di  O,  M.  Cecchi,  voi.  I,  Firenze,  1895,  p.  xxvu,  pone  la  composi- 
zione dell*Jjstiio2o  nel  1547;  ma  la  lettera  che  Rinoocio  manda  al  dottore 
(Atto  m,  8c.  I)  ha  bi  data  dei  24  di  febbraio  1549  (secondo  lo  stile  comune 
1550);  ond*è  ben  difficile  che  la  commedia  sia  stata  composta  prima  del 
1550].  —  Lo  Stufaiuoìo,  Le  Novelle  ecc.  di  A.  F.  Doni,  Milano,  Daelli, 
1863  (Bibl  rara,  13). 

p.  255.  lì  Candelaio  di  G.  Bruno,  ristampa  della  prima  edizione  del 
1582,  cominciata  dall'I  mbriani,  compinta  da  0.  Tria,  Napoli,  1886.  G.  Brano, 
Il  Cdtendaio,  con  prefaz.  di  E.  Sicardi,  Milano,  1888,  e  nelle  Opere  itaHame 
di  O,  Bruno,  ristampate  da  Paolo  de  Lagarde,  Gottinga,  1888,  t.  I,  p.  8  sgg. 
Salla  commedia,  A.  Graf^  Studi  drammatici,  p.  163  sgg.;  sai  testo,  Y.  Im- 
briani,  Natwnar  II,  nel  Propugnatore,  YIII,  1%  72,  187;  2\  434;  IX,  1% 
328;  2%  74.  In  quest'ultimo  luogo,  p.  80  sgg.,  Tlmbriani  mette  quasi  fuor  di 
dubbio  che  il  titolo  Candelaio  vuol  dire  quanto  pederasta  ;  ib.,  p.  88  sgg.,  si 
dimostra  che  la  commedia  fu  certo  scritta  nello  stesso  anno  della  stampa  (1582) 
a  Parigi. 

p.  256  sg.  Lod.  Domenichi.  Le  due  cortigiane,  Yenetia,  Franceschini, 
1567. 1  Lucidi  del  Firenzuola  tra  le  sue  Commedie,  Trieste,  1858.  L.  Dolce,  Il 
capitano,  Yenetia,  Rubin,  1586  ;  Il  Marito,  ibid.  [Sul  Capitano  e  sul  Marito, 
vedi  A.  ^\L9k,  Delle  commedie  di  Lod.  Dolce,  Melfi,  1899,  p.  78  sgg.,  99  sgg.] 
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labilmente  del  Baui  altre  dae  commedie,  Venere  e  H  Cùedm,  che  ti  oomer- 
▼ano  anonime  in  on  codice  magliabechiano  ;  vedi  A.  S.  Barbi,  nella  Ban,  ÌMio- 
grafica,  VI,  1898,  p.  820  9i^g.  e  cfr.  Banegna  critica,  III,  1898,  p.  286,  nota]. 

p.  263  9g.  Benedetto  Varchi,  La  Suocera,  Oommedia,  Trìeate,  1858. 
Essa  fn  pubblicata  per  la  prima  Tolta  nel  1569  e  composta  fra  il  1557  (poidié 
Cosimo  Ti  è  già  nominato  come  daca  di  Firenze  e  di  Siena)  ed  il  1566  (anno 
della  morte  del  Varchi).  [Sui  lamenti  per  Timmoralità  delle  commedie.  Tedi 
A.  Salia,  Commedie  dei  Dolce,  p.  15  wgg,]. 

p.  264.  Antonfiranoeeco  Grazzini  detto  il  Lasca,  Commedie,  pnbbl.  da 
P.  Fanfani,  Firenze,  1859.  Che  tutte  le  commedie  del  Lasca  cadono  prima 
del  1566,  mostra  la  nota  autografa  delle  sue  opere  scritta  in  quell'anno,  in 
Bime  burìesdie,  p.  oxxiii.  [G.  Gentile,  Delle  Commedie  di  A.  JP.  QroMMim 
detto  H  Laeca,  Pisa,  1896  (estr.  dagli  ArnioH  della  B,  Scuola  NorwuìU  Sup.\ 
buon  laToro,  doTe  il  Gentile  indaga  le  fonti  (per  lo  più  commedie  del  Cinque- 
cento) delle  fiiTole  e  dei  temi  spiccioli  sceneggiati  dal  Lasca  ;  per  la  cronologia 
delle  commedie,  Tedi  p.  10  sgg.,  56,  ecc.  ;  per  il  contrasto  fra  le  assennata 
teoriche  e  la  pratica  del  Lasca,  p.  85  sgg.,  cfr.  però  La  CuUura,  N.  S., 
anno  XVI,  1897,  p.  189  sg.]. 

p.  265.  L'Areigogoh  oomparTO  per  la  prima  Tolta  nell'edizione  del  1750, 
dopo  che  il  Biscioni  lo  aTOTa  citato  come  inedito  nella  TÌta  del  Lasca  (1741). 
La  nota  delle  opere  del  1566  non  lo  ricorda  ed  anche  nella  prefazione  della 
Strega,  prefiuione  che  Tautore  scrisse  nel  1582,  non  molto  prima  della  sai 
luorte,  sono  annoTerate  soltanto  sei  commedie.  [Con  buone  ragioni  il  (Sentile 
rìTcndica  VArsigogolo  al  Lasca  contro  i  dubbi  del  Gaapaxy  (p.  118  sgg.). 
Nella  forma  in  cui  Tabbiamo,  quella  commedia  sarebbe  posteriore  al  1566, 
ma  non  sarebbe  se  non  una  delle  tre  farse  del  Lasca  (anteriori  tutte  a  quel- 
Panno),  precisamente  la  CHoetra  accresciuta  della  beffa  che  il  contadino  Ani- 
gogolo  fa  al  procuratore.  Il  Lasca  derÌTÒ  probabilmente  questo  episodio,  che 
occupa  i  due  ultimi  atti,  da  una  facezia  del  Domenichi].  —  Che  la  comedk 
m  prosa  attribuita  al  Machiavelli  sia  il  Frate  del  Lasca,  mostrò  *C.  Arlis 
nel  Bibliofilo,  1886,  n.  5,  Tedi  Giom.  star.  Utt,  ital,,  Vili,  468.  Quando  si  co- 
nosca Targomento  della  fiirsa,  Tedi  Bartoli,  Mas.  della  Bibl.  Naz,,  I,  I,  III,  221, 
non  si  può  certo  dubitare.  [Che  il  Frate  fu  recitato  TEpifania  del  1540,  mostra 
il  Gentile,  p.  9.  Non  è  esatto  dire  che,  a  giudicar  dal  prologo,  codesta  farsa 
è  anteriore  alle  commedie  del  Lasca;  anzi,  par  bene  che  questi  aTOsse  gii 
prima  del  '40  scritto  delle  commedie,  perché  appunto  nel  prologo  del  Frate 
egli  annuoziaTa  che  forse  innanzi  che  passassero  sei  mesi,  si  sarebbero  Todute 
a  stampa  «delle  sue  commedie»,  Tedi  Bartoli,  1.  e.  —  Sulle  (arse  del  Lasca, 
Gentile,  p.  44  sgg]. 

[p.  266.  Sul  tipo  del  ragazzo  nella  commedia  del  Cinquecento,  A.  Salza, 
Commedie  del  Dolce,  p.  57  sgg.]. 

p.  267.  Le  commedie  del  Saldati,  nelle  Opere  del  cav,  Lionardo  Sakiati, 
Milano,  Classici,  1809,  toI.  I;  le  Commedie  separatamente,  anche  Trieste,  1858. 
II  Granchio  fu  stampato  nel  1566;  la  Spina  solo  nel  1592,  tre  anni  dopo  la 
morte  deirautore. 
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BIBLIOTECA  DI  AUTORI  ITALIANI 


DIRITTA   DA 

RODOLFO  KENIEK 


L  Arcadia  di  Jacobo  Sannazaro,  secondo  i  manoscritti  e  le  prime 
.stampe,  con  note  ed  introduzione  di  Michele  Scherillo.  Vo- 
lume in-8'di  pagine  ggkgiv-370 L.  16  — 

l(.  Le  odi  di  Giovanni  Fantoni  (Labindo),  con  prefazione  e  note  di 
Angelo  Solerti.  Voi.  in-8'  di  pag.  xgviii-328  .    .    .    L.    5  — 


BIBLIOTECA  DI  TESTI  INEDITI  0  RARI 

DIEKTTA   DA 
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I.  Testi  inediti  di  Storia  Trojana,  preceduti  da  uno  studio  sulla 
leggenda  Trojana  in  Italia  per  Egidio  Gorra.  Volume  in-8*  gr., 
di  pag.  XIV.572 L.  18  — 

IL  I  sonetti  del  Pistoia  giusta  Tapo.ixrafo  Trivulziano,  a  cura  di 
Rodolfo  Renier.  Voi.  in-8*  gr.,  di  pag.  l-404  ....    L.  12  — 

III.  Le  lettere  di  Messer  Andrea  Calmo  annotate  da  Vittorio  Rossi. 
Voi.  in-S**  gr.,  di  pag.  viii-clx-504 L.  20  — 

IV.  Novelle  inedite  di  Giovanni  Sercambi  tratte  dai  codice  Trivul- 
ziano GX(]in,  per  cura  di  Rodolfo  Renier.  Voi.  in-8*  grande,  di 
pagine  lxxvi-436 L.  15  — 

Pubblicazioni  delia  Scuola  di  Magistero  delia  R.  Università  di  Torino 

(Facoltà  ili  lettere  e  fltoito/la), 

pjnn    W      Uu  decennio  della  vita  di  M.  Pietro  Bembo  (1521-1531). 
Ululi     fi    Appunti  biografici  e  saggio  di  studi  sul  Bombo  con  ap- 
pendice dì  documenti  inediti.  Uu  voi.  ìq-8  gr.  di  pag.  XVI-240    L.        6  — 

Rflpp|/p|     0      Manfredi  I  e  Manfredi  II   Lancia.   Contributo  alia 
IflullXul     U«    storia  politica  e  letteraria  italiana  nell'epoca  aveva. 

Un  voi.  in-8  di  pag.  XII-18« »        6  — 

nflQQI    U      ^A^^i"^A  Guarini  ed  il  Fastor  Fido.  Studio  biografico- 
IIUOOI     f  •    critico  con  documenti  inediti.   Un    volume  in-8  di  pa- 
gine XVl-323 i>850 

Pi  IO     Q      Novelle  del  a  Mumbriano  »  del  Cieco  da  Ferrara.  Un  vo- 

nUQ     U»    lume  in.8  di  pag.  VIII-150 »        3  5U 

l'antica  Cionaca    Piemontese  inedita.  Un  voi. 
in-8  gr.  di  pag.  VIll-144     .        ...»        3  60 

Cn      /lirottì     ^^^^^'  ^^  Pluto  ed  alltì    Rane   d'Aristofane   dal 
•    U»    LUlullI     Codice  V^n-to  472  e  dal  CoJico  Cremonese  12229, 

L,  G,  28.  —  Uu  voi.  in-8'>  di  pag.  151         .         ...»        4  - 


Calligaris  6.  r^* 


Pubblicazioni  della  stessa  Cvsa  editrice. 

lui  I  Ul  U    Li    Corso  di  Storia.  0  volunsi  .        .                .  .         L      i4  r' 
Voi.  1.     Stor-a  Orieotule  -  Storia  Grrca    p^r  i8  4»  GÌDcaais!''    i        2  — 

%     II.  Storia  R'jiDana  dalle  urigsui  alla  caduta  ciella  rf-fob- 

blica  (p(»r  la  5*  OinDasìalP)       ...  1  ^ 

•  III.  Storia  d(*irìiii()ero  ronfiano  (por  la  5*  OiQcaiv-.ale  Z  ^ 
'  IV.  Storia  dol  Medio  Kvo  perii  IJcpo;  SV 
a     V.   Storia  moderna.  P.«iite  I    per  il  Lire»-   .  2  -r 

•  VI.  Storia  modf.rna.  Parte  li  (por  il  Liceo    .  2  :•" 

Rrflf    A      Attraverso  il  Cinquecento.  Conftcr?e;;  I.  Pc trarchi&ii.c  eo 
UlUl     "•    aiitipetrarcliisnio--  11.  l;n  processo  a  Pietro  ArotÌ!>o  — 
III.  1  pedanti  —  IV.  Una  cortitfiana  fra  mille:  Veronica  Franco  — 
V.  Un  bufTono  di  Le'.^no  X.  Iu-8'  di  pag.  VIII-395     .         .  f-.  - 

—  Roma  nella  memoria  e  nelle  immaginazioni  del  medio  evo 

Due  volumi  in-S*»  di  pagine  XV-462.  IV.602  ■        U  - 

—  Miti,  leggi  nde  e  auperstizioni  nel  medio  fvo  FUie  volumi 
in.S    di  pag.  XXIII-310.3CM 

—  FtrjTf  li'.  MniiZ  ìì'  Lf(p».MÌi  a^'fn"ij*fvi  pn-r^iTa^llifi.  sjn  \  •.- 
listi  tei  «su-ti  o  lottnan.ì!»  dell'jivvonije.  K!»  p.aniif.Jiim"  vi  luirr 
iii-S"  i!i  II»   VlII-487  •        .        .  ».:;-. 

Ilntinti     L     Studi  Olitici  e  letterari:  L* Alfieri  poeta   comico.   li 
llUfUll     II   Ritmo  Cansinese  e  le  sue  interpretazioni.    Un   poett 
dimeiiticato.    La   parodia   sacra  nelle  letterature  moderno.   Un 
volume  in-8o  di  pag.  lV-315?  ....  ^  ;  - 

PrOCPini     \l     ^<^"^'i^u^o  "^^^  studi  sul  Br rcaccio,  con  documeiiti 
Uluuullll     fi    inediti.   18S7,  iii-^'>  di  pi'g.XII-l64.  t         7  .V 

I  1171  n     A      ri^^'**^    Arotino    niM   primi   eu-i  anni  a  V»Le/ia   »*    la 
LUZ.IU     Hi     C(r'e  «!<i  G«  hvb^a.  Up  v^l.  iri-8'  gr.  di  pai;.  Vi;i-I3t'>    o  4  - 

Ponfìlinri     Qnlorii      L«^ìr J» Lucrezia  <-  Leonora d'Este  S t iid i . 
UdllipUII     OUICllI,     rn  v.l.  in-.<odi   pag.lV.51i^  .  .) 

^pllPrilIn     M        '^•'^'»*'    iM]    ♦«li    ''♦-Hi!     lit^iifia    di     Diirt*.?: 
OullCIIIIU     IVIi      L'mìiio  dflla  n?;.sO!t;i  —  I. a  madre  e  hi   mMiiL-n;, 

-  li  n<  Il  •    .!i   I);iiiti-         Il  c'ig/n  n.o  Al'^hivri  —   (uti  d.  1   H»;;!,. 

—  HiuM'fK.  I.ifiiii  —    1  piiiiii  Ve  !>'         La  moi te  tìi  Bt-nt/ioc -- 
I    |.:sri:i   >tii«:>  /  g'CKVt'i    licZ/a  commedia  —    P*:rc' e  l  arìt-.'. 

M  l.m  Salomcy'.  L'ii  vii.   in  S"  ùi  pag.  XX-TIO  .  .  f» 

\nlprtt     A      ^'***^  *^'  TirfjUrth»  Th88(),  3  volumi  in-8<>  grande   di 
OU lui  II     Hi    putrii,»»  i/,7.^  c«.!r.|d»'8siv»^,  con  10  fac-simili,  3  piani  e 

a  idufitia/i'  ni  .         .  ■•       35 

Lucati  in  tela  con  medaglione  in  oro         v       40  - 

TORINO    -    Casa  Edittmce  ERMANNO  LOESCIIER  —  TORINO 
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